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दूर 
कोऊ माई लेहै रो गोपाऊडि । 
दकच्षि को नाथ दंयामसुदर रस बिसरि गई ब्रजबाजहि । 
“-“म्‌० सा०, प्‌० ३२५ 


मीरा 
कोई ध्याम मनोहर ह्योरी, सिर बरे मदुकिया डोले। 
दि को सॉव विसर गई ग्वालन, हरिल्यों दरिल्यों' बोल । 
“-भी० पदा०, पृ० ६१ 


नरसी 
धरणीधरसु छायू भार ध्यान रे । 
लोक कहेशे गोपी धेली रे थइ छें, 
माथे छे महि, कहें छे कान रे। 
“>-“न० छ्ै० का०, पु० ५३५ 


अल 


र 


पारंचय 
भारतवर्ष के महत्वपूर्ण सास्क्ृतिक आदोलन प्राय. देशब्यापी' रहे है, बद्यपि 
इनमें साथ साथ प्रादेज्षिक विशेषताएँ भी विकसित होती रही हैँ। इस बकार के 
आदोलनों से स्ध्ययुग की वैष्णव भक्ति-सावना ने देश के बहुत बडे भाग को 
प्रभावित किया था और वह जन-जीवन में बहुत गहरी उतर गयी थी | एक ही 
भूछ धाशिक प्रेरणा को मध्यदेश, गुजरात, बगारू, उड़ीसा, आसाम आदि के 
संप्रदाय-प्रवत्तकों तथा भकत-कवियों ने अपने-अपने ढंग से प्रकट किया । 


मेरी यह निश्चित धारणा रही है कि यदि हमें अपने देश के सास्कृतिक 
आदोलमनो का वास्तविक पूर्ण अध्ययन उपस्थित करना है और उनका पूर्ण चित्र 
सामने रखता है तो यह केवल मात्र प्रादेशिक अध्ययनों के रूप में नही हो सकेगा, 
कित्तु विस्तृत ऐतिहासिक और तुलनात्मक अध्ययन भी अनिवार्य होगे | इसी 
दृष्टिकोण को ध्यान में रखते हुए में अपने सहयोगियों तथा खोज के विद्याथियों को 
भाषा, साहित्य और संस्कृति संबधी ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक विषयों पर कार्य 
करने को निरंतर प्रेरित करता रहा हूँ । 

तुलभात्मक विषयों में गुजराती और ब्रजभाषा क्रष्ण-काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन मैंने श्री जगदीश गुप्त के सिपुर्द किया था | कुछ अन्य विद्ञथियों को हिंपी- 
बगाली, हिंदी-तेलगू, हिन्दी-भराठी, आदि विषयो के तुछनात्मक अध्ययनों से 
लगाया था। मुझे अत्यंत संतोष है कि श्री गुप्त ने अपने विषय का अध्ययन पूर्ण 
परिश्रम और खोज के साथ किया और उनके इस कार्य पर प्रयाग विश्वविद्याज्षम 
ने उन्हे डी: फिलू० की उपाधि प्रदान की । उनके परीक्षकों ने इस महत्वपूर्ण 
कार्य की अत्यंत प्रशंसा की थी | यही थीसिस अब परिवर्धित तथा सोधित रूप 
में प्रकाशित हो रहा है। 


इस कार्य के सिलसिले में श्री गुप्त ने गुजराती भाषा और साहित्य का भल्ती 
प्रकार अध्ययत किया तथा कई महीने गुजरात के अनेक केन्द्रों में रह कर सामग्री 


(हर 


संकलित की और वहाँ के विढ्वानों के साथ विचार विमिमय किया। ब्लंज की तो 
उन्होने कई यात्राएँ की । मेरे विचार में अपने देश के दो प्राचीन जनपदों की 
साहित्यिक तथा धामिक धाराओं का ऐसा विस्तुत और गम्भीर अध्ययन प्रस्तुत 
भ्रंथ के रूप में पहली बार उपस्थित किया जा रहा है। मुझे विश्वास है भारतीय 
संस्कृति और साहित्य के विद्यार्थी इसे अत्यत उपयोगी तथा ज्ञानवद्धंक पायेगे । 


अथाग, 
नवम्बर १९५७ धीरेन्द्र वर्मा 


आक्थन 


समस्त आधुनिक भारतीय आर्यभाषाओं और उनके साहित्यों का विकास 
प्राय. समानान्तर ही हुआ है। मध्यकाल मे महान्‌ भविति आन्दोलन से अनुप्रेरित 
होकर राम और कृष्ण सम्बन्धी जो विशाल साहित्य निर्मित हुआ वह हिन्दी, 
बगला, मराठी, गुजराती आदि सभी भाषाओं में उपलब्ध होता हैं। एक समय 
में लगभग एक ही प्रकार की प्रेरणाओं से उत्पन्न विभिन्न प्रान्तीय भाषाओं में रचित 
इस साहित्य के सम्यक्‌ ज्ञान के लिए गंभीर तुलनात्मक अध्ययन अत्यन्त आवश्यक 
है । इस आवश्यकता को समक कर और गुजराती तथा ब्रजभाषा में पर्याप्त कृष्ण- 
साहित्य देखकर गृजराती और ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य का तुलवात्मक अध्ययन 
शीर्षक विपय को हाथ में छिया गया। जहाँ तक ब्रजभाषा का प्रश्न है १६वी और 
१७वी शती में क्ृष्ण-काव्य की सर्वाधिक रचना हुई, इससे पहले का प्रामाणिक काव्य 
नही मिलता परन्तु गुजराती में भारूण जैसे प्रमुख कवि १५वीं शती में ही माने 
जाते है, अतएवं १५वीं, १६वीं और १७वीं इन तीनो शतियी के समय विस्तार को 
स्वीकार किया गया । कवियों और उनके काव्यों का परिच्रय शती-क्रम के अनुसार 
ही दिया गया है। कौन सा कवि किस शती में माना जाय इसका निर्णय जन्मकारू 
के आभार पर न करके काज्यकाल के आधार पर किया गया है जो काव्य सम्बन्धी 
अध्ययन के लिए अधिक उचित है। अध्यायों का विभाजन काव्य में पाये जाने वाले 
प्रमुख अंगो के अनुसार किया गया है । 


“कवि और काव्य” श्ीषक प्रथम अध्याय मे कवियों के समय से सम्बन्धित 
प्रमाण देते हुए उनके क्ृष्णपरक काव्यों का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। जो 
काव्य कृष्ण प्रक नही समझे गये उन्हें, स्वीकृत कवि की रचना होते हुए भी, प्रस्तुत 
अध्ययन में स्थाल नही दिया गया है । जैसे नरसी मेहता की 'हारमाला' आदि कई 
रचनाएँ जो उनके जीवन से सम्बद्ध घटनाओ पर रक्षी गयी है, इस अध्ययन में 
सम्मिलित नहीं की गयी हैं । इसी तरह तुलसीदास की केवल 'क्ृष्णगीतावछी” को 
ही सम्मिलित किया गया है क्योंकि इसके अतिरिक्त उनकी सारी रचनाएँ रामपरक 
है । दोनो भाषाओं के सम्पूर्ण काव्य साहित्य को लेकर रचनाओं का इस तरह 
चयन लेखक को स्वय करना पड़ा है । गुजराती की बहुत सी ऐसी सामग्री का प्रयोग 
किया गया है जो अभी तक अप्रकाशित है । बज में विभिन्न सम्प्रदायों के पभाव से 


। 


८ अवेकथन 


क्ृष्ण-साहित्य का विकास होने के कारण ब्रजभाषा क्ृष्ण-काव्य का परिचय सस्भ- 
दायो के वर्म बनाकर दिया गया है और जो सम्पदाय-मुक्त कवि हैँ उनको ४क 
स्वृतत्त्र वर्ग मे रक्खा गया है । गुजराती में परिस्थिति भिन्न होने के कारण इस 
प्रकार के वर्ग-विभाजन की आवश्यकता नहीं हुई | क्ृष्ण-काव्य केवल भक्ति-काव्य 
ही नही है अतएव ब्रजभाषा के रीतिकार और गुजराती के आख्याचकार कंवियों 
को भी स्थान दिया गया है। गुजराती कवियों के समय को स्पप्ट करने के लिए 
विभिन्न इतिहासकारों द्वारा दिये गये उनके समय को एक स्वतस्त तालिका-चित्र 
के रूप मे प्रस्तुत किया गया है साथ ही तीन तालिका चित्र और दे दिये गये हैँ 
जिनसे प्रत्येक शती मे गुजराती और ब्रंजमापा दोतो के कवियों और काव्यों 
की तुलनात्मक परिस्थिति तत्काल एक ही दृष्टि में विदित हो जाती है | यह सब 
ग्रथ के अत में छपे है। गुजराती कवियों और कार्यों का परिचय अपेक्षाकृत 
कुछ अधिक विस्तार से दिया गया है क्योंकि हिन्दी-भाषी क्षेत्र अभी उनसे कम 
परिचित है। नरसी मेहता के लिए गुजराती में प्रयुक्त नरसिह का व्यवहार 
ते करके सरसी' का ही व्यवहार किया गया है जो हिन्दी में प्रचलित रहा है। 
नाभादास में अपने 'मक्तसारू से और ध्रुवदास ने अपनी “भक्तनामावलछी' में इसी 
का व्यवहार किया है। मीरा के तथाकथित “नरसी रो माहेरो” में भी यही रूप 
व्यवहंत हुआ है । 

इस अध्ययन का द्वितीय अध्याय, जिसमे वर्ष्यवस्तु का विश्लेषण एवं विवेचन 
किया गया है, अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसकी सारी सामग्री, ब्रज-लीला, मथुरा-छीला 
तथा द्वारका-छीला, इन तीन भागों में विभाजित कर दी गयी है। इस भागों के 
अन्तगंत अवान्तर विभाजन करते हुए वर्ण्य-बस्तु की सूक्ष्म तुलना करने का प्रयास 
किया गया है। तुलनात्मक स्थिति को पूर्ण बनाने के लिए प्राचीन सस्क्ृत ग्रथों 
के स्रोतो का बराबर निर्देश कर ढिया गया है। एक तो इससे मूल प्रेरणाओं पर 
प्रकाश पड़ सका है दूसरे कवियों की, वस्तु के क्षेत्र में, मौलिक देन का भी निरचय 
किया जा सका है । यह सारा विदकेपण मूल ग्रंथों का आधार केकर मौलिक रूप 
से किया गया है। 


तृतीय अध्याय में सिद्धान्त पक्ष” शीपेक से दोनो भाषाओं के कवियों द्वारा 
ब्रह्म, जीव, जगत्‌, माया तथा भक्ति के सम्बन्ध में व्यक्त किये गये सिद्धास्तो, 
विचारों एवं धारणाओ को यथावत्‌ प्रस्तुत किया गया है। साम्प्रदायिक मान्यताओं 
तथा प्राचीन स्रोतों का भी आवश्यकतानुसार प्रस्नग के अनुकूल उल्लेख कर दिया 
भया है परल्तु प्रधानता कवियों के अपने विचारों को ही दी गयी है। .. 


ध्ज 


अककथन है 


चतुर्थ अध्याय काव्य की दृष्टि से विशेष महत्त्व रखता है। उससे भावपक्ष 
का तुलनात्मक निहूपण किया गया है। भावों की गंभीरता, उनका सहज सौन्दर्य, 
औचित्य-अनौचित्य, अभिव्यंजना के गुण-दोप, सभी का विवेचन रूंढिगत शाइजीय 
परिषादी से न करके साहित्य के स्वाभाविक मानदंड से किया गया है । इसके लिए 
कृष्ण-काव्य के कुछ विशेष भावमय स्थरू अथवा प्रसंग चुन लिए गये हैँ । दोनो 
भाषाओं में आप्त होने वाले भावसाम्य की ओर विशेष रूप से सकेत कर दिया 
गया है ! 


कलापक्ष' शीर्षक पच्रम अध्याय मे कका का व्यापक जर्थ यहुण करते हुए 
अलकार-विधान के अंतिखित दृश्य-चित्रण, स्वभाव-चिजण, प्रकृति-चित्रण तथा 
प्रबन्ध-निर्वाहु का भी समावेश कर लिया गया है जिससे दोनो भाषाओं के कृष्ण- 
काव्य के लगभग सभी प्रमुख पक्ष सामने आ जाते है । 


छद शीयेक बष्ठ अध्याय के अन्तर्गत प्रबन्ध, पद जौर मृकतक तीनों शैलियों 
में थ्यवहृत छंदों का तुलनात्मक अध्ययत किया गया है ! छदो के सूक्ष्म भेदी, लक्षणों, 
समानताओं एवं विषमताओं के निर्देशन के बाद अत में दोनो भाषाओं के काव्य मे 
स्थान स्थान पर निर्दिष्ठ मुख्य रामो की सूची भी दें दी गयी है। 


भ्राषा बैली' शीर्पक सप्तम अध्याय भी पर्याप्त महत्व रखता है क्योकि 
इसके उत्तराश में भाषा-मिश्रण की विवेचता करते हुए कुछ एंसे स्थलों का उदाहरण 
सहित निर्देश किया गया है जहाँ गृजराती कवियों के काव्य में ब्रजभाषा का अयोग 
मिलता है। ब्रजमापा काध्य' में गुजराती से प्रभावित जो प्रयोग मिलते हैं उतकी 
और भी सक्षकेत कर दिया गया हे। अध्याय के प्रारम मे तत्सभ, तदभव, देशज 
अथवा छोक प्रचलित अब्दो के वैज्व का परिचय दिया गया हे और पर्याय शब्दो 
के उदाहरण रूप से कृष्ण के लिए दोनो भाषाओं में प्रवलित शब्दों का सकलछत 
प्रस्तुत किया गया है जो मनोरजक भी हैं और महत्त्वपूर्ण भी । छोकोक्तियों और 
मूहाबरों की सूची देकर दोनो भाषाओं की भावाभित्यंजन-शक्ति की तुलना की गयी 
है तदनस्तर भाषा की शलोगव विशेषताओं का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। 
इसी अध्याग में मय तथा भालण की माषा से सथ्यन्धित दो ब्लॉक भी दे दिशे 
गये है । 

पहले अध्याय को छोड कर शेप सभी अध्यायों मे दी गयी सामग्री तथा उसका 
विश्लेषण एवं विवेचन मौलिक रूप में छेखक द्वारा प्रथम दार प्रस्तुत किया गया है। 
बीच मे यदि कही से सहायता ली गयी है तो उसका उल्लेख भी कर दिया गया है | 


१० प्रवकथन 


दोनों भाषाओं के कृष्ण-काव्य में मिलने वाले बहुमुखी साम्य और वैषम्य के 
आधार को प्रकट करने के लिए उपसहार में गुजरात और ब्रज के युगो पुराने 
सास्क्ृतिक सस्वन्धों पर एक विहृगम दृष्टि डालते हुए उसके अनेक पहलुओं पर 
प्रकाश डाका गया है। इस उपसंहार मे जिन तथ्यों का प्रतिपादन किया गया है 
उनके सकलन में विभिन्न विद्वानों की कृतियों से सहायता की गयी है। 

प्रस्तुत अध्ययन से सम्बन्धित सामग्री की प्राप्ति के लिए छेखक को गुजरात, 
बम्बई, पुना, नाथद्वारा, काकरोली, उदयपुर जैसे अनेक स्थानों की यात्रा करनी 
पड़ी | गूजरात में रहकर उसने कई महीनों तक अहमदाबाद की “गुजरात विद्या 
सभा' (गुजरात वर्वाक्‍्यूलर सोसाइटी) तथा बड़ौदा के '्राच्यविद्या मदिरं भे 
कार्य किया । बम्बई की 'फाबंस गुजराती सभा” तथा "भारतीय विद्या' भवन में 
भी कुछ समय तक उसे कार्य करता पडा। “भंडारकर इस्स्टीट्यूट' पूना तथा 
“विद्याविभाग' काँकरौली से भी लेखक ने आवध्यक सामग्री प्राप्त की । 

अपने यात्रा काल के शोधकार्य मे छेखक को श्री दुर्गाशंकर शास्त्री, श्री रण- 
छोडलारू जानी, डॉ० मोतीचंद, श्री पी० के० गोडे, श्री मुनि जिनविजय, श्री 
रविशकर रावल, श्री रस्रिकलाल छो० पारीख, श्री केशवराम काशीराम शास्त्री, 
श्री जंठालाल गोवर्धन शाह, श्री गोविन्द लाल भट्ट, डॉ० मजूलाल मजमृदार तथा 
श्री वालूचन्द जैन जादि अनेक विद्गवान्‌ महानुभावों से सहयोग प्राप्त हुआ जिसके 
लिए बहु उनका हुदय से आभारी है। 

श्रीमती महादेवी वर्मा ने साहित्यकार ससद्‌ की ओर से आथिक सहायता 
देकर यात्रा का व्यय-्भार कुछ हूलका किया अतएवं लेखक उन्तका भी आभार 
सधन्यवाद स्वीकार करता है । प्रयाग विश्वविद्यालय ने लगातार तीन वर्ष तक 
डी० फिल ० का रिसर्च स्कॉलरक्षिप प्रदान करके तथा इस शोध बप्रवध के प्रकाशन 
की अनुमति देकर जो उपकार किया है उसके लिए धन्यवाद देवा लेखक का 
कत्तंव्य है । 

श्री के० एम० मृज्ञी तथा स्वगेस्थ श्री रामनारायण विश्वताथ पाठक नें 
परीक्षक रूप में जो अमूल्य सुराव दिये थे उनका, कृतज्ञता के साथ, ग्रंथ में उपमोग 
किया गया है । 

अपने श्रद्धेय गुरु डॉ० धीरेन्द्र वर्मा का लेखक सबसे अधिक कृतज्ञ है जिनकी 
देखरेख और निर्देशन में सारा कार्य सम्पन्न हुआ | वस्तुत . इस कार्य में मुझे प्रवृत्त 
करने का सारा श्रेय उन्ही को है और उन्ही के बहुमूल्य परामर्श से इस प्रबन्ध 
को इतना व्यवस्थित रूप मिक सका । 


प्रावकथन ११ 


तुलनात्मक अध्ययन के क्षेत्र में लेखक को अपना पथ स्वर्य बनाना पडा है 
क्योंकि आदर्श रूप में कोई कृति उसके सामने नही थी । विवेचन करने और निष्कर्षो 
पर पहुँचने में उसने यथागक्ति तटस्थ रहने का प्रयास किया है। 


ग्रंथ विषयक कुछ सामान्य बातों की ओर भी यहाँ ध्यान दिला देना आव- 
व्यक है। एक तो यह कि प्रत्येक अध्याय की पादटिप्पणियाँ सुविधा के कारण 
अध्याग के अन्त में दी गयी है दूसरे यह कि इस अध्ययत में सर्वत्र सनों का व्यवहार 
किया गया है। जहाँ सवतो का व्यवहार हुआ है वहाँ वैसा संकेत कर दिया गया 
है । कुछ श्रथों तथा व्यक्तियों के पूरे नाम न देकर सक्षिप्त रूप प्रयुक्त किये गये हें 
जिनके पूर्णरूप सक्षिप्त रूपों के साथ ग्रथ के प्रारभ में दे दिये गये है । 


अन्त में में उन सब लोगों का साभार स्मरण करना चाहता हूँ जिनके श्रम 
और सद्भाव ने ग्रथ को बतेमान रूप में प्रस्तुत करने में योग दिया। श्री गंगाप्रसाद' 
श्रीवास्तव ने कुछ जश्चों के सक्षिप्तीकरण एवं अनुलिखन में, श्री पुरुपोत्तमदास मोदी 
तथा श्री कृष्ण चन्द्र कपुर ने टाइपिंग की व्यवस्था में, आदरणीय श्री छल्लीपसाद 
पाण्डेय तथा मेरे प्रिय शोध-छात्र श्री योगेख्र पाण्डेय ने प्रफ-संशोधन में सहायता' 
दी | श्री शेषकुमार रस्तोगी तथा श्री सुद्शन मिश्र ने अनुक्रमणिकाएँ निरभित करने 
में जिस छगन से कार्य किया वह सराहनीय है। न चाहते हुए भी अनेक श्ुटियाँ 
यत्र तत्र रह गयी हैं जिनका सुधार अगले सस्करण में अवश्य ही कर दिया जायगा। 
अपनी सीमाएँ और विषय-विस्तार दोनों का ध्यान करके में विनम्न भाव से यह 
ग्रंथ आपके हाथो में अपित करता हूँ । 
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कवि और काव्य 
१४वीं शती--गुजराती 


गुजराती साहित्य के प्रमुख इतिहासकारीं में १५वी शत्ती के कृष्णपरक कवियों 
और उनके समय के सम्बन्ध में पर्याप्त मतभेद है । प्रस्तुत अध्यय्त के लिए इस शती 
के जिन कवियों और कार्यों को स्वीकार किया गया है उनके ताम चित्र न० १ भें दिये 
गये हे तथा चित्र तं० ४ में विभिन्न इतिहासकारों द्वारा दिये गये कवियों के समय एवं 
तत्सम्बन्धी जटिलता को स्पष्ट किया गया है । 


खित्र नं० ४ के देखने से ज्ञात होता हें कि इस श॒ती में कुल सात कवि उपलब्ध 
हुए हैं जितमें से मबण का उल्केख मुशी और शास्त्री के अतिरिक्त अन्य किसी इति- 
हासकार ने नहीं किया है ।' नर्णय तथा केशवदास का परिचय भी मुणी और शास्त्री 
दो ही ने दिया हैँ । मीरा के वियय से दिवेटिया मौन हे तथा मुंशी और शास्त्री ने 
उन्हें १५वी शती में स्वीकार नही किया हूँ किन्तु शेप इतिहासकारों ते १७वीं में ही 
माना हैं । भालण को सबने स्वीकार किया है और भीम को भी । केवल दिवेटिया 
ते भीम का परिचय नहीं दिया | सरसी को मुशी और दिवेटिया के अतिरिक्त सबने 
१५वीं शर्ती भें रकखा है । इस विषय में दिवेटिया की धारणा उतनी दुंढ नहीं है 
जितनी मृशी की । अधिकतर कवियों के जीवतकाछ के विषय में अनिश्चथ एवं 
मतबैविध्य है जिसका निराकरण करते हुए निष्कर्प रूप में १५वीं गती में सिम्म- 
लिखित चार कवियो को स्वीकार किया गया है । 


१ नयपि 
२ मयण 
8३. भाछण 
४. भीम 


शेष कवि १६वीं द्ाती के अन्तर्गत स्वीकृत हुए है । उक्त चार कवियों तथा उनके 
काव्यों का परिचय आगे दिया गया हूँ। 


श्र कवि और काव्य 


मुझी ने नरसिह युगना कवियों वथा अपने इतिहास में इस कवि का 
समय सं० १४९५ (सन्‌ १४३९) के आसपास दिया है किन्तु नाम नवधि माना है ।* 
कीतिमेरु नामक जैन कवि की स>० १४९७ की एक हस्त- 
लयर्षि प्रति में फागू' नामक रचना के प्राप्त होने दथा उसकी एक' 
पक्ि कीरति मेरे समाण' के आधार पर उन्होंने फागृ- 
बार को कीतिमेर का शिष्य होना भी सभव माना है । नतपि नाम का आधार ग्रथ 
के अत मे प्राप्त सस्कृत के दो इलोकों में से निम्नलिखित इलोक हूँ । 
पौराणेः कौर्तितों देव त्यामेव भुवनाधिपः ॥ 
तत (थ) थिं: श्री जगद्वन्यों ज्ञानी ध्यानी गुणी कवि: ॥ 
शास्त्री नि को मिरर्थक समझते हुए नयपि (वम--ऋषि) को उचित समझते है ।' 
यही दूसरे इछोक की पवित रमा रभा रमा रास तस्य येच तयोनते' को देखते हुए 
अधिक समाव्य रूगता हूँ । बसतबिलास नामक काव्य, जिसकी हस्तप्रति सं० १५०८ 
तक की उपलब्ध हूँ, की अनेक पक्तियाँ फागु की अनेक पक्तियों से समानता रखती है 
जिसके कारण मृशी एक ही व्यक्ति को दोनों का रचयिता मानते हे परन्तु शास्त्री 
दोनों का रचताकाल स० १४५० से स॑ं० १५०० के बीच मानते हूँ और इनके 
रचगिता के एक ही होने के सम्बन्ध में शकालु हूं । उनके मल से फाग का रचयिता 
यदि भिन्न हे तो लगभग २५ वर्ष बाद फागू की रचना हुई होगी ।' जो भी हो इतना 
स्पष्ट हूँ कि फागु का रचयिता स० १४९७ के आसपास का अर्थात्‌ १०वीं शती ईसवी 
का कबि है । यहाँ इतना ही अभिप्रेत हूँ । 
रखना: फागू---कवि की कृष्ण विषयक रचना केवर एक ही प्राप्स हूँ जिसे 
फागु' की सज्ञा दी जाती है । वर्ंतविछास यदि त्याष की ही रचना हो तो भी वह 
प्रस्तुत विषय की सीमा में नही आती । इस 'फांगू' नामक काव्य का विषय बसत 
ऋ [ में द्वरकावासी कृष्ण की गोपियों सहित रासकीड़ा है । प्रारभ में सरस्वती 
बदना के उपरान्त सोरठ देश का परिचयात्मक निरूपण हूँ । काव्य के नाम का 
आधार यह अन्तिम पक्तियाँ हे । 
देव तणउ भे फाग। पढह गृूणह अणुराग । 
नव निधि ते लहुइ भें | ज॑ पाणि संभलइ भें ।| ६४ 
इस कथि के काल निर्णय के सम्बन्ध में कोई स्थुकू प्रमाण उपस्थित नहीं 
किया जा सकता तो भी मयणछद' की भाषा के आधार पर इतना अवश्य अनु- 
मात होता हूँ कि इसकी रचना १५वीं शी के बाद की 
सयणा नही हैँ । शास्त्री इस कवि का समय सं० १५०० के 
आसपास मानते हूं (४ 


१५वों शतोी--गुजराती डे 


रचना : सयथछ॑द--मयण की एक मात्र कृति संग्रणछद़ ही उपलब्ध हूँ । सारी 
रचना में विविध प्रकार से स्यामास्याम का सभोग शरगार वणित हूँ । यत्र तत्॒ विरह_ 


करना नन्‍परन नमन ।। 


सत्पि सामान्यतः: सभी इतिहासकारों ने भालण को १५वी झती से माता हूँ 
तथापि उतका समय पूर्णरूप से असदिग्ध नही कहा जा सकता । भालण के विशेषज्ञ 
रामलाल चून्नीछालू मोदी एक स्थरू पर उन्हें नस्‍सी का 
भालण समकालीन मानते हुए स० १४९० से सं० १५७० के 
बीच स्थापित करते हे और दूसरे स्थकू पर वे ही उनका 
मृत्यु समय स॒० १५४५-४६ होगे का अनुमात करते हूँ ४ मुझ्ी इसका समय 
सम १४२६ से १५०० के बीच मानते हुए उसे एक प्रकार से अनिशिचत बताते हे । 
शास्त्री भालण का जन्म सं० १५१५-२० के आसपास सभव' मानते हे किन्तु आइचर्य 
हूँ कि इसी के साथ भालण की कादम्बरी की भाषा को वे दूसरी भूमिका न मानकर 
गूजराती की तीसरी भूसिका मानते हुए 'स० १६२५ लगभग मा स्थापित अगली 
भाषा छे' भी लिखते हे ।/ यदि कादम्बरी की भाषा के सम्बन्ध में उतका यह निर्णय 
स्वीकार किया जाय तो भाषा की यह अपेक्षाकृत अर्वाचोनता भालण के सर्वभान्य 
काल को स्वीकृत करने में बाधक सिद्ध होती हे । संभव है कि गुजराती के अन्य 
विद्वान कादस्बरी की भाषा विषयक आस्त्री जी की उतत धारणा से सहमत न हो । 
ऐसी स्थिति मे भालण के समय की सीमा निर्वारित करने वाली अन्य सामग्री का 
परीक्षण आवश्यक हैं । 


जिस सामग्री के आधार पर भालण का समय निश्चित किया जाता हुँ उसकी 
प्रामाणिकता प्रधानतः चार मान्यताओं पर आधारित है। 


१. भारुण और हरिलीलाषोइशकला' के 'रचयिता भीम के वेदान्तपारंगत 
गुरु पुरुषोत्तम” की एकता 


२. नारायण भारती हारा भालण के घर से प्राप्त सामग्री की सत्वता एवं 
प्राधाणिकता 


३. भाछण की तथाकथित रचना बीजु तलाख्यान' में दिया हुआ समय सं० 
१५४५ 
४. भाछणसुत विष्णुदास के उत्तरकाड की समाप्ति का समय स॒० १५७पो 


इन चारों में से एक भी बात्त ऐसी नही है जिसे स्वतः सिद्ध प्रभाण माना जा 
सके । सभी संदेह से यूक्‍त हे । 


छ कृषि और काच्य 


भीम ने गुरु रूप में पुरुषोत्तम का उल्लेख केवल 'प्रबोधप्रकाश' में किया है। 
“शिलीलाघषोइशकला' में महारिषि' एवं द्विज” मात्र कहा गया हें। पूरा नाम 
उसमे नहीं मिलता । इस स्थिति को समझाने के लिए मोदी ने यह कल्पता की कि 
जिस काल मे पुरुषोत्तम भाठलण जीवित थे उतका ताम परपरानूसार कवि ने नही दिया 
किन्तु प्रवोधप्रकाश” की रचना के समय तक उनकी मृत्यु हो चुकी थी अत. उसमे 
उनका नामोल्लेख किया गया । शास्त्री के अनुसार यह कल्पता भी सभव नहीं।* 
सबसे म्‌ स्य बात तो यह है कि न तो भालण की किसी रचना से उनके पुरंपोतम 
नाम का प्रमाण मिलता है और न भीम की किसी रचना से भालण नाम का । फिर 
भारण के वेदान्तपारंगत होने का भी कोई समर्थन नही है । नारायण भारती द्वारा 
भारुण के घर से प्राप्त ताऊपत्र पर पुरुषोत्तम महाराज पाठणना' खुदे होने से 
यह कभी सिद्ध नही होता कि पुरुषोत्तम भालण का ही नाम था। रही मानने की 
बात सो तो भीम को भारूण का शिष्य ही नहीं पुत्र तक मानने की निराधार कल्पना 
की जा चकी है जिसके छिए मोदी को लिखना पडा कि भीम भालण नो पुत्र होवी 
शबय धथी 


बीजु नलाख्यान में दिये गये सवत की प्रामाणिकता से पहले स्वत: उसी की 
प्रायाणिकता विचारणीय है ।' मोदी इसे भालण की रचता ही' नहीं मानले यथपि 
शास्त्री को यह पूर्णतया अमान्य भी नहीं। किन्तु वे भी आ काव्य नी रुख्या 
साल तेमने मतछली' 'क' प्रत मा छे ख' मां न थी' की सूचना देकर स० १०४५ की 
पूर्ण मान्यता को सद्ि्व बना देते हे। अतएवं इस तिथि, वार, दिवस शून्य सबंत्‌ के 
आधार पर , भारूण का समय निश्चित नहीं फिया जा सकता । 


रामजनंकुअर रचित उत्तरकांड में भारूण सुत विष्णदास' के दो कड़वों से जो 
समय निकलता हूँ ( स० १५७० ) वहु भी अजशुद्ध ठहरता है । यह बात भोदी 
और क्षास्त्री दोनो ने ही स्वीकार की हूँ । वहाँ बृधवार दिया हूँ जबकि गणनानुमार 
शनिवार ही आता हूँ । 

इधर भालण के दशशमस्कंध मे कवि की छाप वाले छः ब्रजभाषा के पद्दों को 
ल्थिति पर विचार करने से एक नयी ही समस्या उत्पन्न हो गयी है । इस दृष्टि 
से भालण के समय पर इतिहासकारों द्वारा अभी तक विचार नहीं किया गया था। 
हरगोविददास कांटावाला, नारायण भारती तथा मोदी आदि जिन अत्य विद्वानों ने 
कझालण का समय निश्चित करने की चेष्टा की उन्होने भी उनके व्रजभाषा के पदों 
को कोई महत्व नहीं दिया । मोदी को तो इसका भाव भी नही है । उनकी दृष्टि में 
क्रेवल विष्णुदास के ही पद आये ।** शास्त्री ने भाकण छापवाले केवढछ चार ब्ज- 


१५वीं जती गुजराती थ्‌ 


भाषा के पदों का उल्लेख किया | सन्‌ १९८९ की ओरियटल काब्फेस में गूजराती 
सेक्शन' के लिए उन्होंने इस त्रिषय पर एक रूख भेजा जिसमे पॉच पदों को स्वीकार 
किया | इस' सम्बन्ध में वे जिस निष्कर्ष पर पहुँचे हे वह उनके लेख की सिलाप्तिस 
के निम्त' उद्धरण से स्पष्ट हूँ . 


"पृप्ठड5० गए एन0क5 ड्र0परोधे 96 एकाआपेलस्‍ट्पे सं) शा 867 ाटएएच- 
छणाड 79 80708 0586 शॉट, छाएणड ए5 58030 74.03, 067 छिद्वीक्रा& 8 0जत 
एणगएठआा0ा.. ऊँ ब०एकपााड़ 6 ता, जाट, 7है ग४ 88ए 0. इए (80 
#6 फिपदएछ एक्रशावएव एएगुं3 फिवे5क एछ06फए तठाीं छिफातेव्र8, बाते #ानंध्ते 
प्र 99 शायर गीएट एन००5 70 एल्‍गु& 09. 
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भालण को १६वीं शती बिक्रमी के उत्तराध में मानने का तात्पर्य है उनको 
१पवी शती ईसवी से वहिष्कृत करना । परन्तु ऐसा करना तव तक उचित नहीं है 
जब तक यह पूर्णतय/ प्रमाणित न कर दिय/ जाय कि भालण छाप वाले पद स्वय 
भाऊण की ही क्रृति हे । भालण के उक्त पदों के अन्य व्यक्तित द्वारा रचे जाने और 
प्रक्षिप्त होने की सभावना को शास्त्री ने स्तीक्षार भी किया है । साथ ही विष्णुदास, 
रसाललनाथ, सीतलनाथ तथा सूर के पद दशमस्कथ मे प्रक्षिप्त रूप में मिलते ही 
हैं । अतएवं जिस' समय तक प्रक्षेप की संभावना का पूर्ण निराकरण नहीं हो जाता 
तब तक इसी आधार पर भाकण को समय-च्युत करना युवित-सगत प्रतीत नहीं 
होता । वस्तुत, इन' पदों और कादम्बरी की भाषा के सम्बन्ध में क्षविकारी तथा 
विशेषज्ञ विद्वानों का निर्णय प्राप्त होते से पूरे भालण का समय संदिग्ध मानते हुए 
भी उन्हे १५वी शर्ती में रखता हो उचित लगता हाँ । इसी दृष्टि से प्रस्तुत अध्ययन 
मे उन्हें समय-च्यूत नहीं किया गया हूं । 

रचनाएँ: दशसस्कंध, कृष्णविष्ठि--यों तो भालण ने कादस्वरी, मह|छ्यान, 
सप्तवाती, रामबाऊरूचौरेत आदि अनेक रचनाएँ की है किस्तु कृष्ण सम्बन्धी उनकी 
केवल दो ही कृतियाँ प्राप्त होती हे । 

१, दशमस्कथ 

२. कृष्णबिष्टि 


मोदी के अनुसार यह दोनों रचनाएँ उनके उत्तरकाल की हूँ, शास्त्री के मत से 
उत्तम कोड़ि की ।/ सुशी ने रक्मिणीहरण, संत्यभामाविवाह तथा अकण्णवाल- 


ध्‌ कि और काव्य 


चरित का भी उल्देख किया हूँ” किन्तु यह मारी की सारी रचनाएँ देशमस्कध 
के अन्तर्गत ही आ जाती हूँ । 


द्नमस्कंध--भागवत के दशमस्कृध का अनुवाद होते हुए भी कई कारणी से 
भाजऊण की यह रचना अत्यन्त महत्व रखती है । कृष्ण की बाल रीला के पढे, साधा का 
वर्णन तथा ब्रजभाषा के पद एसे ही कारण है । इसमे अनेक प्रक्षिप्त पद भी है 


जिसकी ओर समय के प्रश्न॑ंग ये संकेत किया जा चुका है । रामपएंनाध्यायी के ११ पद 
(गदनं० १५७ से १६७ तक) कक्ष्मीदास के रचे हुए है । इस ग्रंथ को प्राचीन हस्त- 
प्रतियों मे भी यह कषपक यथावत्‌ विश्वमान मिलते है । 


कृष्णविष्टि--इस रचना के केवल चर पद दी प्राप्त है । इनमें कृष्ण के 
दूतत्न की भूमिका रूप द्ौपदी के मनोमावों को व्यक्त करने वाला सदेश पच्चवद्ध हूं । 
इसे आधार पर एक विद्वान इसे द्ोपदी प्रकोप' नाम देना अधिक उचित समझते 
हैं । नडियाद वाली हस्तप्रति में मी पाचाली ना पद श्षीर्षक दिया हूँ प्रसतु अन्य 
में 'इति श्री विष्टि समाप्त' लिखा हे जिससे जन्‌मान होता है कि कदाबित्‌ भारूण ने 
पूर्ण कृष्णविष्टि की रचता की होगी जिसमें से केवछ यह चार पद ही उपलब्ध है । 


भीम के समग्र के सम्बन्ध में भोझण की तरह ने कोई मतभेद है और न' उसकी 

संभावना ही क्योंकि भीम ने अपनी दौनों रघनाओ प्रबोधप्रकाश” और हरिलीरा- 

पोज्शकल्' में रचना सबतो का उल्लेख कर दिया हे जो 

भीम प्रामाणिक तथा शुद्ध सिद्ध होता है।” स० १५४६ 

प्रथम ग्रंथ का तथा स० १५४४१ द्वितीय ग्रंथ का रचनाकाल 

हैं । इससे सुपष्ट है कि कवि का काव्य काल १५वीं शरती ईसवी के अलर्गत 
आता है । भाषा और वस्तु की दृष्टि से भी कोई विरोध स्थापित नही होता । 


रचना : हरिलीडाषोड्यकछा--भीम की कृष्ण विषयक रचना केवल हुरि 


छोलाषोड्शकल्य ही हूँ । इसका आधार बोपदेद की हरिलीला हूँ । हरिछीछा एक 
प्रकार से भागवत का सश्षेप मात्र हैं किन्तु भीम ने उसे षोडशकल। का रूपक देकर 
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शीकृणचंद्र की निष्कलक कथा का निरूपण किया चर्णन सधिकतर संक्षिप्त 
एवं अनुवादात्मक हूं । स्थान स्थान पर संस्कृत ग्लोक और उनके अनुवाद किये गय है । 


१५वीं शती---अज भाषा 


अभी तक की शोध के आधार पर १५वीं शर्ती में कोई निविवाद महत्त्वपूर्ण 
कवि ऐसा प्राप्त नही होता जिसने ब्रजभाषा में कृष्ण विषयक काव्य की रचना की हो । 


श्यर्वों झतो---मुजराती ह 


इस स्थान पर इस विपय के विशेषज्ञ डॉ० दीवब्यालु गुप्त का मत उद्धुत कर देना 
अनुचित न' होगा । 


भाषा की दृष्टि से सुर और परनानन्ददास के पहले बजमाषा से रचना करने 
वाले किसी भी कवि का परिचय इत्तिहास नहीं देता । नामदेव की बजभापा भी 
परिवर्तित रूप में हमारे सामने आती हूँ । इस प्रकार अप्टछाप का प्रथमवर्ग ही बज- 
भाषा का आदि कवि वर्ग हु और उसमें भी सवसे अधिक श्रेय सूर को हूँ । 


डॉ० धोरेन्द्र वर्मा के मत से भी इसी तथ्य का पोपण होता हूँ । सअषप में यह 
हा जा सकता है कि ब्रजभाषा से सम्बन्ध रखने वाली १५वीं शताब्दी तक को 

प्रकाशित प्रामाणिक सामग्री अभी शुत्य के बरावर हैं ।* 

अन्यत्र वे पुन. लिखते हे ! 

सोलहवीं शताब्दी से पहले भी कृष्ण काव्य लिखा गया था लेकिन' वह सब का 
सब या तो मस्क्त में हैँ जेसे जयदेब कृत गीतनोविद या अन्य प्रादेशिक भाषाओं मे 
जैसे मंथिलकोंकिल कृत पदावुली । ब्रजभाषा में लिखी हुई सोलहवी शताब्दी से 
पहुछे की प्रामाणिक रचनाएं उपलब्ध नही है ।* 


हिन्दी साहित्य की १५वीं शती' में मुख्यतया कबीर, विद्यापति, लालचदास' तथा 
बैजबावरा आदि के नाम जाते हें । निम्बाक सम्प्रदाय के श्रीमद् तथा हरिव्यास को 
साम्प्रदायिक मान्यता के अनुसार १४वीं शताब्दी में स्व्रीकार किया जाता हैँ। 
कवीर ने क्रंष्ण काव्य की रचना नहीं की । विद्यापति मैथिली के तथा दशमस्कव 
के अनुवादक लालूचदास अवधी के कवि होन ले प्रस्तुत विषय की सीमा में नहीं आते । 
विचारणीय केवल बैजूवावरा, श्रीभट्ट और हरिव्यास ही रह जाते हे ।, बैजूबावरा । 
के कुछ पदो के प्राप्त होने का उल्लेख प्रभदयाल मीतल ने किया है । किल्‍तू ऐसी 
स्वल्प सामग्री से प्रस्तुत अध्ययन में कोई विशेष सहायता नहीं मिलती । जहाँ तक 
श्रीभट का प्रशन हैँ उनके विषय में प्राप्त एक दोहे के नेनवान पुनि राम समि 
को आधार मानकर उनका समय स॒० १३५२ के आस-पास निश्चित करना उचित 
प्रतीत नही होता ।* समय निर्णय में प्राप्त ग्रंथ की भाषा, भाव तथा वस्तु और 
तत्सम्बन्धी बहिस्साक््य पर भी विचार करने की आवश्यकता होती हूँ । 
और इस दृष्ठिद से श्रीभट्र का समय १६वीं शी के पहले नहीं आता। दोहे 
में दिये गये संबत्‌ के साथ तिथि, वार, मास आदि का निर्देश न होने से ज्योतिष 
गणना द्वारा उसकी प्रामाणिकता भी सिद्ध नहीं की जा सकती । निम्बार्क- 
माधुरी के स्वगिता विहारीशरण के अतिरिक्त कदाचित्‌ हिन्दी के किसी जन्य विद्वान 


ने श्रीभद् को १६वीं शर्ती के पहले का कवि तही माना | यही दक्शा हरिव्यात 
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की हूँ । वे श्रीमट्ट के शिष्य होने से वे श्रीभद्र के परवर्ती ठहरते हूँ। डॉ० राम- 
कुमार वर्मा हरिव्यास को चेतत्य और वल्लमाचार्य का समकालीन मानते हे तथा उन! 
पर चैतन्य का प्रभाव भी स्वीकार करते है !” ऐसी स्थिति में पूर्वोक्त मतों के अनु - 
सार यही सिद्ध होता है कि १५वीं शती मे ब्रजभापा का कोई महत्त्वपूर्ण कवि नही हुआ 
तथा किसी की कोई भी प्रामाणिक रचना उपलरूष्ध नही होती । 


१६वीं शती--गुजराती 


जैसा कि चित्र न० २ से स्पष्ठ हैँ १६वी शती के क्रृष्णपरक कवियों मे निम्न- 
लिखित बारह कवियों को स्वीकार किया गया हूँ । 


१ नरसी मेहता ४ ७. ब्रेहेदेव 

२. मीरा ४ ८. कौकु वसही 

३. केशवंदास ९. वासणदास 

४. नाकर १०. काशी सुत शेवषजी' 
५. चुतुर्भूज ११. संत 

६» भीम वेण्णव १२. फूंढ 


इन कवियों की सूची में से प्रथम तीन कवि तो ऐसे हे जिन्हें अनेक इतिहास- 
कारों ने १५वी झती में स्वीकार किया हूँ किन्तु प्रस्तुत अध्ययन मे उन्हे १६वीं शती 
में ही रखना उचित समझा गया हूँ । इस सम्बन्ध में आधारभूत कारणों का उल्लेख 
तीनों कवियों के परिचय के साथ कर दिया गया है | नरसी और सीरा को मूत्ञी 
ने अपने इतिहास में १६वीं शती के कवियों में स्थान दिया हो । केशवदास के विषय 
में इतिहास ग्रथों के' आधार को छोडना पडा हैँ। नाकर का समय थूथी, मुझ्णी और 
शास्त्री दीनों को इसी शताब्दी में मान्य है । शोष आठ कवियों का परिचय केवछ 
शास्त्री के कविचरित में ही मिलता हैँ । 


त्रिपाठी ने इस शती में जिन तीन कवियों को माना है उनसे से किसी ने क्ृष्ण- 
परक काव्य नहीं रचा। झावेरी ने भी उन्हीं का अनुकरण किया हैँ । तारा- 
पोरबाला ने कुछ और कवियों के ताम दिये हे किन्तु वे भी विपय की सीमा में नही 
आते । नरसी के अतिरिक्त दिवेटिया ने नाकर का उल्लेख मात्र किया है तथा इस शती 
के अन्य किसी कवि के सम्बन्ध मे उनके ग्रंथ से कोई सूचना नही मिलती । गोपाछदास 
का उल्लेख मुशी, थूथी तथा झास्त्री ने किया है किन्तु वल्ूम-सम्प्रदाय में दीक्षित 
होने के बाद भी उन्हें क्रषण-काब्य का रचयिता नहीं माना जा सकता यद्यपि उन्तका 
वल्ल्भास्यान' अच्य अनेक दुष्टियों से प्रस्तुत अध्ययन के लिए महत्त्वपूर्ण है । 


१६वां शतो--गुजराती ९ 


आगे १६वीं झती के कृष्णपरक कवियों का पृ थंक्‌ पृथक्‌ परिचय दिया गया है । 
कवि नरमंदाशंकर, इच्छाराम सूर्ंराम देसाई तथा हरगोविददास काटावाला 
जँसे प्राचीन गुजराती संगोधकों ने अपने समय में प्राप्त सामग्री के आधार पर नरसी 
मेहता का समय स० १४७०, निश्चित मान लिया था | यह 
भरसी मेहता वृद्धमान्य समय बहुत काल तक स्वीकृत किया जाता रहा । 
झावेरी, थूथी, तारापोरवाला तथा शास्त्री ने इसी का प्रति- 
पादत किया है । इस विषय में सबसे पहली शका उठाने वाल थे आचार्य आनन्‍्द- 
शकर प्रूब ।* गोवर्धनराम त्रिपाठी ते भी १९०५ की साहित्य परिषद्‌ के प्रमुख 
पद से दिये गये भाषण में उसका समर्थन किया।* बाद में मुशी में अपने 
अनेक लेखों में नवीन-नंबीत' तक देकर विवाद को आगे बढाया । १९३० में 
न० भो० दिवेटिया ने इस प्रइन को पुनर्जीवस दिया। सुशी को और भी बरू 
मिला और उन्होंने अपने इतिहास में नरसी को स्पष्टतया वृद्धमान्य समय से च्यूत 
करके १६वीं शती में स्थापित किया ।* नरसी को समय-च्यूत करने के पक्ष में जो 
तक दिये जाते हे. वे-बहुसख्यक हूँ । उनकी आधारभूत प्रमुख बातें निम्नलिखित 
द््‌। 

क. नरसी में जो सखी भाव मिलता हे वह गुजरात की प्रकृति के प्रतिकूल हूँ 
अतः उन पर निश्चय ही चंतत्य की खुद्ध वृन्दावतीय भक्ति का प्रभाव 
पड़ा जिसका प्रमाण गोविददासरे कडछा' हे जिसमे चेतन्य की गुजरात 
यात्रा और जुनागढ में मीराजी ब्राह्मण के घर निवास तथा रणछोड़दास 
के मदिर दर्शन का वर्णन हें । यह १५११ की रचना है । इसमें तरसी 
का कोई उल्लेख न मिलना महत्त्वपूर्ण हें क्योंकि यदि वे उस समय रहे 
होते तो उनकी ख्याति से जूनागढ़ जाकर भी गोविददास का अपरिचित 
रह जाता संभव नहीं । अत. नरसी का समय चैतन्य की गुजरात यात्रा 
के बाद होना चाहिए । 


ख नरमी जीवमोस्वामी की रचना उज्ज्वलूनीलमणि' तथा विदग्धभावव, 
की टीका से परिचित प्रतीत होते हे । इसके दो प्रमाण है । 


(१) ललिता, विशाखा तथा चन्द्रावी आदि राघा की सश्थियों के जो नाम 
नरसी के गोविद गमन' तथा सुरतसंग्राम' मे मिलते है उतका आधार 
उज्ज्वलनीलमणि का निम्नलिखित अशा हो । 

“तत्र बास्व प्रसिद्धास्तु राधा चन्द्रावडी तथा विशाला कलिता श्यामा' 
जीवगोस्वामी को शायद यह ताम भविष्योत्तर पुराण से मिले होगें । 
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प्राचीती गजराती साहित्य में यहू नाम उपलब्ध नहीं होते । 
अविष्योत्तर में से तरसी ने बह ताम छिये हो इससे अधिक सभव यही 
हूँ कि उन पर गौडीय सम्प्रदाय के उकल ग्रंथों का प्रभाव पड़ा हो | 


(२) नरसी के उपास्य गोयनाथ महादेव से मिलता नाम गोपीश्वर महा- 


ग 


देव का है । आचार्य ध्रुव ने यह सास्य देखकर लिखा कि काठिया- 
बाडना गोपनाथ महादेवतु नाम पूर्वोक्त गोपीश्वर ऊपर थी पद़यु 
होइ जेम सहज कत्पना थई आवबे छे * विदम्धभाष॑त्र नाटक की 
प्रस्तावना में जो अद्योह स्वप्तान्‍्तरे समा्दिष्टोस्मि भकक्‍तावतारेग 
श्री गंकरदेवेन' वाक्य आया हूँ उसकी टीका में जीव गोस्वामी ने उस 


महादेव का नाम गोपीर्वर दिया हू । 


नरवी की रचनाओं को १६वी दाती से पूर्व की हस्तप्रतियाँ उपलब्ध नही 
होती । हारमाला की प्राचीनतम प्रति स० १६७५ की हे। फिर 
प्राचीन प्रतियो में दी हुई तिथियों मे समानता नहीं है । हारपलभ का 
समय सं० १५१२ पाठभेद से सं० १५७२९ भी पढा जा सकता हू । वृद्ध 
आान्य समय का सर्वप्रमुख आधार नर्सी तथा रामाठलिक की समकाछी- 
नंता है जो ऐतिहासिक दुष्ठि से किसी प्रकार श्रद्धेय नहीं हूँ । बस्तुत 
हार का प्रसज्भ एक दतकथा हे तथा हारभाला नरसी की अपनी कृति व 
होकर किसी परवर्ती कवि की रचना हूँ । 


नतरसी का उल्लेख १५वी गती के भीम, भाऊण, केशवदास, यहाँ तक कि 
उसके परवर्ती नाकर तक ने नहीं किया है । १६वीं शी के विष्णुदास, 
मीरा, नाभा, वस्ता, विश्वताथ जानी तथा सं० १६६० में कब्याणराय 
ढारा लिखित लौकिकेष्‌ इदानी प्रसिद्धेप्‌ नरसिहाख्यादिषु अपि प्रसिद्धि 
बोधको हि शब्दा.'* से स्पष्ट जात होता है कि नरती की ख्याति १६वी 
शत्ती मे और इसके “बाद हुई । 


इन' प्रमुख बातों के साथ पेढीनामा, नरत्ती हार प्रधुक्त छंद-प्रणाली तथा भाषा 


पदि को लेकर अत्य नवीन-नवीत तर्को से इन्ही का प्रतिपादत किया गया । बाव- 
वाद विचारों तक ही सीसित न रह कर भावों का भी स्पर्श करने रूगा। दूसरी 
पर से भी इनके उत्तर से बहुत कुछ कहा गया | अम्बाछाल बूछाकीराम जानी, 
अवर्‌लाल देसाई तथा कल्पित प्रमाण देते हुए जगजीवनराम बंधेका ने इस सतत का 
शक्त विरोध किया। मुशी के “नरसिह महेतानों कोयडो' पर दुर्गाशकर शास्त्री ने 
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अत्यन्त गभी रतापूर्वक विचार करते हुए 'मरसिह मेहताना कोयडा नो विचार' छिखा। * 
भागवत नी छाप न थी,' का उत्तर देते हुए उन्होंने भागवत से नरसी की रचनाओं 
की विस्तुत तुलना की और निष्कर्ष रूप मे कहा कि नरसिह महेतानाकाव्यों भागवत- 
सय छे तथा नरसिह्ु ऊपर सौ थी बघारे असर भागवतनी छे' । उत्होंने नरसी पर 
बुदावनीय भक्ति के प्रभाव एवं जीवगोस्वामी के ऋण को अस्वीकार करते हुए 
उसके सखी-भाव को भागवत तथा गीतगोविद के आधार पर विकसित माना। 
सखियो के नामों के सम्बन्ध में उनका मत हूँ कि वे नरमी को भक्त संतों की देश व्याप्त 
बागी से प्राप्त हुए, उज्ज्वलनीलमणि से नहीं । चैतन्य से नरसी को सम्बद्ध क्श्ने 
में उन्हें शका हुई फछत वे इस परिणाम पर पहुँचे कि जूनागढ के नरसी मेहता, 
आध्रके श्री वल्लभाचाय॑ तथा नदिया के श्री चैतन्य तीनों ने अपनी अपनी रीति से 
भागवतोवत गोपी जनों की प्रेमछक्षणा भक्ति का, जयदेव तथा विल्वमगल आदि भेंती 
के सम्प्रदाय का अनुसरण करके विस्तार किया है । “'कडछा' को उन्होंने अप्रामाणिक 
घोषित किया। उनके पश्चात के० का० जास्व्री ने अपने कविचरित में तथा अन्यत्र 
इस प्रइन के उक्त सभी मु लाधारों को हट्पूर्वक ध्वस्त करने की चेप्ठा की । उन्होंने 
बहुत से ऐसे प्रमाण प्रस्तुत किये जो सर्वथा नद्वीन' थे। सुरतसग्राम' तथा गोविंद 
गमन” को, जिनमे राधा की सखियो के नाम मिलते है, उन्होने भाषा के आधार पर 
अप्रामाणिक ठहराया ।* परन्तु छलछिता का नाम तरसी की चातुरों पोडशी में भी 
प्राप्त होता है जिसके समाधान के लिए उन्होंने जीवगोस्वामी से पूर्ववर्ती गुजरातो 
कवि चतुर्भूज की स० १५७६ की भ्रमरगीता में 'सुवी तनी थई सर्व सखी चंद्राउली 
जानि चित्रामि लिखी' परत की ओर सकेत करके दिखाया कि जज्ज्वलगीलमणि की 
रखना से पहले गुजरात राधा की सखियों के नामो से परिचित था। साथ ही 
स० १४७८ के प'ृथ्वीचन्द्रचरित' में भविष्योत्तर, बह्मवेवर्त तथा पन्चपुराण का 
उल्लेख निर्दिप्ठ करते हुए सिद्ध किया कि चैतन्य से पहले ही गुजरात में भविष्योत्तर 
पुराण प्रचलित था । अत सख्ियों के नामों के लिए नरसी को चैतत्य सम्प्रदायी 
जीवगोस्वामी का ऋणी मानना न अनिवार्य है और न उचित ही । 


'गोविददासेर कडछा' को तो उन्होंने अप्रामाणिक अथवा 'झूठग्ंथ! माना ही, 
साथ ही साथ यह भी दावा किया कि उसमे दिया हुआ चैतन्य के जूनागढ़ विवास का 
सारा वर्णन, उसमें आने वाले सारे नाम असत्य है । जास्त्री के अनुसार चैंतत्य के समय 
जूनागढ में रणछोंड का कोई मदिर ही नहीं था । मांगरोरू भे अवश्य सें० १५०१ 
का मदिर है जिसकी प्रेरणा से स० १८३५-३८ में पहले पहल जूनागढ़ मे रणछोड- 
राय का मदिर स्थापित हुआ । इसी प्रकार मोराजी ब्राह्मण के स्थान पर वहाँ मुखलमानों 
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के प्रीर मीरादातार का पता चलता है । उनके मत से किसी १९वीं शती के लेखक 
ने कर्णोपकर्ण नाम सुनकर भीराजी तथ्य रणछोड़ को अपने वर्णन में स्थान दिया । 
इस प्रकार कडछा' की सामग्री के साक्ष्य को उन्होंने पृर्णतथा अस्वीकार किया और 
अपने समर्थन में बमाछी विद्वाल डाँ० आर० स्ती० मजूमदार द्वारा १९३६ की अमृत« 
प्रच्रिका में प्रकाशित कडछा के खंडन की ओर सकेत क्रिया । इसके विरुद्ध हारप्रसग 
तथा मरसी और रामाइलिक की समकाछीवता को उन्होंने ऐतिहासिक माता । 
हारमाला' में प्रक्षेप एवं परिवर्धन मानते हुए भी उसके सात पद वाले आदि रूप 
को प्रामाणिक सिद्ध किया । १५ती शती के कवियों तथा लाकर आदि के नरसी सम्जन्धी 
भौन के अनेक कारण दिये । कल्याणयराय के इशमी का अर्थ उसके मत से इस 
जमाने में होना चाहिए क्योंकि स० १६२१ के तिथि काव्य में नरसी का उत्लेख मिलता 
हूँ और उससे भी पहले मीरा के 'नरसी रो माहेरो' में जिसे अप्रामाणिक नहीं कहा 
जा सकता; नगसी के छद-विधान की प्राचीतता को उन्होंने पृर्ववर्ती जैन रास काब्यों 
से तुलना करते हुए प्रतिष्ठित किया। अपने दुष्टिकोण के समर्थन में उन्होंने और 
भी बहुत मे प्रमाण प्रस्तुत किये जिनका उत्केख यहाँ आवश्यक नहीं है । कुक भिल्‍ा 
कर उन्होंने नरमी को वद्धमान्य समय से ज्यूत करने के हर विचार का सामास प्रति- 
बाद किया | 


वस्तुत: इस प्रश्न का समाधान पूर्णरप से तब तक नही हो सकता जब तक मरसी 
की रचनाओं की प्राचीन प्रामाणिक प्रतियाँ उपलब्ध नहीं होती । भाषा, छंद, पाठ- 
भेद तथा तियियो की समस्या बहुत कुछ इसी के आशित हे । जहाँ तक गोविददासेर 
कड़छा' की सामग्री का सम्बन्ध है उसे पुर्णणया अग्रामाणिक नही कहा जा सकता । 
इस विषय में बंगला के अधिकारी विद्यन एस० के० दे का मत भत्यन्त महत्वपूर्ण हूँ 
क्योंकि यह उनकी चैतन्य सम्बन्धो नवीनतम शोव पर आधारित हूँ । वे लिखते हे *- 
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वास्तव मे चेंतत्थ की सुजरात यात्रा के कडछा' में द्विये गये विबरण की गौर 
ऐतिहासिक जोध की आवश्यकता है । उप्तपे दी हुई सामग्री को सहज ही अपरामाधिक 
कहे कर टाछा नही जा सक्रता । सखियों के प्रथ्म को छेकर तो नही किन्तु नर्सी की 
भविति. भावभयता, मडलीबद्ध कीर्तन' प्रगाद्ली तभ्रा सख्लीभाव की उत्कव्ता को 


१६वीं शतो --गुजराती श्३े 


देखते हुए सहसा यह कहना कठिन है कि उस पर वुन्दावनीय भक्ति का प्रभाव नही पड़ा। 
वल्लभ-सम्प्रदाय मे नरसी को बधैय्या' साना जाता हूँ । जहाँ घुद्ध मक्ति में चैतन्य का 
प्रभाव झलकता हूं वहाँ दार्शनिक विचारों में वल्‍्लभाचार्य के शुद्धाइत से विचित्र साम्य 
मिलता है । नरसी के अनेक पदो भे मीरा का उल्लेख हैँ । उनके ऐसे सभी पदो को 
प्रक्षिप कहना भी उचित नहीं लगता । अतएव सारी परिस्थिति पर विचार करते 
हुए ध्रुव, त्रियाठी, मुजी तथा दिवेटिया की घारणा में बहुत कुछ सार प्रतीत होता 
हूँ । इसी विचार से प्रस्तुत अध्ययन मे सरसी को वृद्धमान्य समय के विरुद्ध १६वीं 
दती में स्वीकार किया गया हू । 


रचनाएँ---विपय और वस्तु की दृष्टि से भरसी की रचनाएँ दो प्रकार की प्राप्त 
होती हूँ । एक प्रकार की कृतियाँ वे हूँ जिनमे उन्होंने अपने जीवन की किसी अलौकिक 
घटना का वर्णन' किया हू और दूसरी वे जो पूर्णतया कृष्ण को आलूम्बन मान कर 
लिखी गयी हूँ । ह्वितीय प्रकार की रचनाएँ ही ग्रस्तुत निवन्ध की सीमा में आती है । 


अ्थम प्रकार की रचनाएँ---१ सामरदासनों विवाह 
२. हारमाला 


द्विदीय प्रकार की रचनाएँ---१ सुरतसंग्राम 
२' गोविदममन 
३. चातुरी छत्रीसी 
४. चांतुरी पोड्शी 
५. बाणजोेला 
६. सुदामाचरित 
७. 'रासप्हस्नपदी 
८. शख्ूगारमारझा 
९ वाललछीला 
इन नौ रचनाओ के जतिरिक्‍्त कुछ प्रकीर्णक पद है जिनकी संज्ञा विषय के 
अनुसार ही दी गयी है । 


१०. ट्वीडोंछाना पदों 


११ 
१२. 


१३- 


१४, 


भविनज्ञानना पदों 
कृष्णजन्मसभर्तां पदों 
कृष्णजन्मबधाईना पदों 
वसत्ां पदों 


श्ड कथि और काव्य 


हल 


उपर्युक्त सभी रचताएँ 'नरसिह मेहेताकृत काव्य संग्रह! के नाम से प्रकाशित 
धो चुकी हूँ । इसके अतिरिक्त इनका प्रकाशन बुहत्‌ काव्य दोहन, प्राचीन काव्य 
च्रेमासिक तथा प्राचीन काव्य सुधा' आदि ग्रयों के विभिन्न भागों मे भी हो चुका हूँ । 
भुशी ने सागदमल' और मानलीला' का भी उल्लेख किया है ।* स्वृतल्त्र रूप से ऐसी 
कोई रचनाएँ प्राप्म नही है । विषय विश्ेष्ठ के पदों के आधार पर यह नाम दे दिये 
गये हूं । 

शास्त्री वे हस्तलिखित ग्रथो की शोध के आधार पर 'आाठ बार, कबको, गायनी 
भागणी', द्रौपदी नू कीर्तन, पॉडवजुगठानू पर्दा, बारमास', बाश्मास रामदेवा', 
अधुकरना बारमास', मार्मर, मोती नी खेती , विष्णुपद', शशिवर', सत्यक्षामालू 
रुसरणु', 'साहुबणनी सभस्या' तथा हुडी' को सरसी की रचनाओं के रूप में उल्लिखित 
किया हैं । इसपर से अनक रचनाओ का कतित्व संदिग्ध है । कुछ कृष्ण से सम्बन्धित 
नही है और शेष मात्र स्फुट पदो के रूप में हे जो विशेष महत्वपुर्ण नही हे । 


० 


दूसरे प्रकार की रचनाओ में घुरत संग्राम और गोबिद्गमन' की प्रामाणिकता 
पर अभी कुछ समय पूर्व जास्त्री द्वारा भाक्षेप किया जा चुका हूँ । त्रिपाठी से लेकर 
मुझ्ी तक गुजराती साहित्य के सभी इतिहासकारों ने तथा स्वयं शाह्त्री वे अपने 
कविचरिस में इत रचनाओं पर कोई सदेह व्यक्त नहीं किया | किल्तु इनमें आयें हुए 
राधा की सख्षियों के नामों का नरसी के जीवन्काल के प्रश्त से घनिष्ट सम्बन्ध होने 
के कारण इत पर विशेष विचार करने की आवश्यकता हुई । शास्त्री नें इन रवकाओ 
की प्रामाणिकता पर जो अविश्वास प्रकट किया उसका समर्थन यद्यपि अन्य गृूजराती 
विद्वानों द्वारा अभी नहीं हुआ तथापि उनके तर्कों को उपेक्ञा नही की जा सकती । 
उनके मुख्य तक यह हू । 

१. इनकी हस्तप्रतियों का कोई पता नहीं है । स्व॒० हृश्योविददास कांटा- 
बाला वे हस्तप्रति मिलने की जो कथा बताई हैँ वह अद्भेय वही । 

२. कृत्रिम भाषा, अर्वाचीन प्रयोग तथा अस्वाभाविक प्रास बोजना । 
राही और राधा का पृथक्‌ू-प्‌थक निरूपण । 

४. मीहिदी, घोहिणी, गविणी, दोहिनी तथा समोदिती आदि काह्यलिक नाम 
हैं जो नारदर्पाचरात्र, गरगंसहिता, पपुराण, ब्रद्मवेबर्त आदि आधीन 
ग्रंथी में कही नहीं मिलते । 

५. रचनाओं की ही कुछ पक्तियों के आधार पर ज्ञात होता है कि इनका 
रचग्रिता प्राचीन न होकर कोई नवीन' नरसी हूँ । सभवतः हरगोविद- 


१६वाँ शतो--गुजरातो श्प्‌ 


दास काटाबारा और ताथाझकर थे मिलकर इन्हें रचा हे जो हरिनाथ' 
पद से व्यजित हूँ ।* 


इन तर्को में सबसे प्रवक तक पहला ही हूँ । राही और राधा का पृथक्‌-पृथक्‌ 
निरूपण प्रेमानद बासणद्वास आदि अन्य कई गुजराती कवियों में किया हैँ 
अत, इसे शकता की दृष्टि से देखना अनुचित है । दूसरी ओर एंसी सूक्ष्म बात का 
सचेष्ट तिरूपण संभव और विश्वसत्तीय प्रतीत नहीं होता। मोहिवी सोहिनी आदि 
की तरह काल्पनिक नाम ब्रजभाषा के कवि श्रूवदास ते भी गिताये हैँ ।* उनकी 
रचना की प्रामाणिकता भी असंदिग्ध है अतएवं इस तक के आधार पर कोई निर्णय 
नहीं किया जा सकता । भाषा की कत्रिमता आदि अवश्य विधारणीय हूँ परन्तु इनसे 
इतना' ही निष्कर्ष निकाला जा सकता हो कि किसी अर्वाचीन' व्यक्ति के द्वारा उक्त 
रखताओ का पुनरछेखन अथवा संशोधन हुआ । ऐसी स्थिति में नाथाह्ंकर और हर 
गोविददास को भी इसका श्रेय दिया जा सकता हूँ | परन्तु वस्तु को देखते हुए 
दोनों रचनाएँ अप्रानाणिक अलीत नहीं होती । नारीकुंजर की कल्पना जो गोविंद- 
गमत में की गयी हे वह उस समय के गुजरात की प्रक्ृति के पूर्णतया अनुकूल है ।* 
रचताओं के शीर्षक भी उचित तथा परम्परापुष्ट है! सुरतसग्राम की कल्पना 
नरसी की अन्य रचनाओ को देखते हुए अत्यन्त स्वाभाविक प्रतीत होती हूँ । शास्त्री 
के भत को अन्य गूजराती विद्वानों का अभी समर्थन भी प्राप्त नही हुआ है । ऐसी 


स्थिति में प्रस्तुत अध्ययन में इन रचनाओं को सम्मिलित कर लेना ही उचित समझा 
गया हे । 


सुदामाचरित में यद्यपि प्रधान नायकत्व सुदामा का साना जायेगा तथापि भक्ति- 
भाव और कृष्ण महिमा वर्णन उद्देश्य होने के कारण इसे कृष्ण काव्य की कोटि में स्वी- 
कार किया जा सकता हूं । राधा, यशोदा, नंद तथा अक्र की तरह सुदामा का प्रसंग 
भी क्ुष्ण से अभिन्न रहा हे । 


नरसिह कृत काव्य सग्रह के परिशिष्ट भाग में दिये हुए कुछ स्फुट पदों के अतिरिक्त 
इस प्रकार प्रस्तुत अध्ययन के लिए नरसी की केवल तेरह्‌ रचताएँ उपयुक्त ज॑चती है 
जिनका सक्षिप्त परिचय इस प्रकार हूँ । 


सुरतसंग्राम--यह आख्यानात्मक रचना हूँ। इसका विषय कृष्ण की दान- 
लीलो का ही एक कल्पनात्मक विकसित रूप हैँ । राधाकृष्ण की प्रणय छीछा को 
सग्राम का रूपक देकर चित्रित किया गया हूँ । राधा की ओर से स्वय नरसी और 


के प० लग हर जा 
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कृष्ण की ओर से जयदेव दूत कार्य करते हे । अन्त में राधा के पक्ष, की विजय 
होती हूँ । समस्त रचना में ८२ समाव पद हूँ । 


गोविदशमन--भागवत के शक-परीक्षित सम्बाद केरूप में कृष्ण के मथुरा- 
गमन के प्रसंग को लेकर इसकी रचना हुई हैँ । इसमे कुछ ३३ पद हूं ! 


चातुरी छत्नीसी--दूती, कुंज विहार, शइबामास्याग रमण तथा दान आदि के 
प्रसगों को छेकर विविध प्रणय चर्चा को विभिन्न चातुरियों का रूप देकर इसर्म 
बणित किया गया हूँ । नामासुसार ही इस रचना मे छत्रीस' चातुरी प्रकरण हें। 


घातुरी घोडशी--नाम साम्य होने पर भी चातुरी छत्रीसी जैसी विश्खकता 
इसमें नही है । सारा घ्सग एक आख्यान रूप में चलता हूँ । छलिता राधा को महावन' 
में ले जाती हूँ । वहाँ कृष्ण राघा मिलन होता है और अन्त में राधा स्वय अपना रति- 
सुख लूलिता से स्पप्ट शब्दों मे कह सुनाती हू । राधा को खडिता रूप में भी चित्रित 
किया गया है | सारी रचता मे कुछ १६ पद है । 





दाणछीला--यह कोई ग्रथ नहीं हूँ केवकछ आख्यानात्मक पद हूँ । इसकी 
हस्तप्रति भी अप्राप्य हैँ । के० का० शास्त्री ने जिन दो प्रतियो* का उज्लेख किया 
हूँ उनमे से द० ८४३ ड' अगजुद्ध है तथा फा० ५४ ड' में जो दनलीला प्राप्त होती है 
बह इस पद से भिन्न है । परन्तु परिशिष्ट तथा अन्यत्र दिये हुए नरसी के अनेक ऐसे 
पद हे जिनका विषय दानलीछा हे । 


स॒० क्ृ० क्ा० सग्रह मे निम्नलिखित पद इस विषय के प्राप्त होते है । 


पृष्ठ सख्या पद सख्या 
बटर ४३३, ४३४, ४३५ 
३९० ४३६, ४३७, ४३८ 
ड्र्रे ज५३२२॥। 
परिशिप्ट ५७७ ्‌ 
५७९ १० 
५८० १४ 
५८३ र्‌० 
ण५्‌८८ ७ 


५६९४ ५८ 
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प्रसगातर से अन्य रचनाओं में भी इस' विषय के कुछ पद मिल जाते हे । 
सुदासाचरित--९ पढो की संक्षिप्त रचता हूँ | विंपय स्वतः स्पष्ट हूँ । 
आबात्मकता की अयैक्षा पदों में वर्णतात्मकता अधिक हूँ । 


राससहस्नपदी--मूकतः: भागवत के पॉच अध्यायों पर आधारित इस 
रचना का साम रूप अत्यन्त भ्रामक है । वाम से प्रतीत होता कि इसमें सहल रास- 
विषथक पद होंगे और इसका रूप अत्यल्त विशाल होगा परन्तु वस्तुत. सौ सबासों 
# अधिक पद इस शीर्षक के अन्तर्गत नही आते ! १० क्ृ० का० में इसमे १८९ पद हे, 
मणी ने १२३ पढे का उहलेख किया है” और आस्त्री ने इसका सम्‌द्धार कर के पदो 
की समस्या ११३ निदिचत की जिसमे परिशिष्ट तवा छ्ूंगारमाला के अन्तर्गत आने वाले 
सद भी सम्मिलित हैँ । शास्त्री वे भागवतानुसार दशम स्कव के २९-३३ अध्यायों 
के अनुरूप पद-क्रम निर्धारित करने की भी चेष्टा को हैँ ।“ 

यह रचना अत्यन्त विश्वृ्लित हे । अनेक पद ऐसे है जिनमे पाँची अध्यायो का 
सम्पूर्ण रास सक्षेप में वर्णित हूँ । छगता है कि जैसे किसी क्रम के आधार पर ये पद 
नद्ी रत्रे गये । कई स्थलों पर भागवत के समान भाव वाले पद प्राप्त ही नहीं होते 
ओर कई स्थलों पर राधा आदि के उल्लेख के साथ नवीन भाव वाले पद भी मिल 
जाते है । 


शास्त्री हारा दी गई पद संख्या में श्लृगारमारा के ८, परिणिष्ट ह्वितीय के ४, 
परिशिष्ट-प्रथम के३१और दोप ६८ पद राससहस्रपदी के ही है । जो अध्यायक्रम उन्हो- 
ने निश्चित किया है उसमे प्रथम अध्याय से ४५ पद, द्वितीय में ५ पद जोर शेष तीनो 
अध्यायों में सम्मिलित रूप से ६३ पद दिये गये ह । इससे सपः्ट है कि रामसहस्थपदी 
को रचना नरसी ने अनुवादात्मक रूप में नहीं को यद्यवि मूछ आधार भागवत का ही 
लिया हैँ । राघारास के सम्मिश्रग से इसे केवल भागवत तक ही सीमित नही रखा 
जा सकता । फिर स्वय नरसी गोलोक में अपनी उपस्थिति तथा रास दर्शन के आत्मा- 
नुभव का वर्णन करके भागवतोकक्‍्तरास को और भी अलौकिक बना देते है । 


श्रंगारमाऊझा--ईंस रचना में मरसी के सर्वाधिक पद सकछित हैं ॥ म० 

ब्रु० का० में इन पदों की सेझ्या ५४१ हूँ | इसमे श्वगार सम्बन्धी विविधि विषयों एव 

अन्तदंशाओं पर विभिन्न प्रकार की शेढी के अनेक अनक पद प्राप्त होते हैं । शस 

विषयक आठ पद उपर्यूक्षत राससहस्षपदी में सस्मिलछित किये जाने का 'उल्लेस हो चुका 

है। कुछ पद ऐसे भी हूँ जो श्रृ गार के नहीं कहे जा सकते । उदाहरणार्थ यणोदा 

कृष्ण के वात्सल्य भाव को व्यक्त करने वाले पद न० १८५, ४४६ तथा कृष्ण जन्म से 
गु० ब० २ 
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राम्बद्ध पद नं० १८९ आदि प्रस्तुत किये जा सकते है । तो भी अधिकारापद विरह, प्रेम, 
रमण, खडिता, परकीया, रतिप्रात तथा नखशिख वर्णन से सम्बन्ध रखते हे । 


बॉललोीला--इसमे कृष्ण के वालचरित' विपयक पद सकलित हूँ किल्तू 
अन्तिम पद स्पष्टतया रास-आरतों का पद हैं । पदों की सख्या ३० हू । इस रचमभा 
के अन्त मे सकलवकर्ता में जो नोट दिया हूँ उसमें भाषा के आधार पर अन्त के दो 
पदों के नरत्ती कुत दोने में शक्का की गई हे । रचता का नाम कदानित सप्रहवकार 
का ही दिया हुआ हूँ जेंसा कि मरसी की अधिकाश रचनाओं के विपय में कहा जा. 
सकता हे । 

हीडोछाना पढ--इस शीप॑क के अन्तर्गत ४५ पद सम्रहीत है। वृन्दायन 
की क्ोमा, वर्षाफ़तु तथा सखियो के साथ राधा कृष्ण का हिडीला सूलना यही समस्त 
पदों के मुख्य विफय है । 


भक्तिज्ञाननां पदो---इस नाम से जिश ६६ बंदी बाग संग्रह किया गधा 
है उनमें सभी का विषय भवित और ज्ञान नही है । पद त्ृ० ४ सरसी का आत्मचरित- 
प्रक पद हूं जिसमें ढेढ के प्रमग का वर्णन है, प७ नं० ६, ७, ८ द्वोपदी सी प्रार्थन।' के 
पद हूँ जिनमे अनेक अवत्तारों तथा अनेक भक्तों के उद्धार का कथन है और पद न्० 
९, १७ कृप्ण के गोचारण से सम्बन्धित है । शेष पद अवश्य सरसी के आध्यात्मिक 
अनुभवों तथा ईदइवर, जीव , प्रकृति, ब्रह्म, माया एवं भक्ति विष्यक विचारों को 
व्यक्त करते हैं । इस दृष्टि से यह पद समृद्ठ अत्यन्त महत्वपूर्ण हैँ । 
कृष्ण जन्म सम्बन्धी पद-- 
१, जन्म समाना पद ११ पद 
२. जन्म बधाईना पद < पद 


श्री कृष्ण जन्म ससानां पद के प्रारंभिक पद में गुरु बदना हू (४ इसके अति- 
रिक्त अन्य किसी ग्रंथ के प्रारंभ में गए बदता प्राप्त नहीं होती । नरतसी ने इसका 
पारस आख्यानात्मक ढग से किया हूँ जो ढाछ जौर साखी को व्यवस्था से प्रमाणित 
होता हूँ । पहुले ५ पदों में मथुरा मे कृष्णजन्त, वसुदेव क्वरा योगमाया का छाया 
जाना तथा कंस द्वारा उसका वध वाणित है किन्तु अन्त के १०वें और ११वें पद में 
कृसवश् तक की लीलाओं का सक्षेप में वर्णन कर दिया यया हैँ ४इस प्रकार यह सम्पूर्ण 
कृति सी लगती हूँ । 

श्रीकृष्ण जन्म' बचाई के आठो पदों मे नद यद्मोदा के बालक्ृप्ण की क्रीड़ा तथा 
स्वरूप का वर्णन हूँ । 
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वर्सततां पद--जिस प्रकार दिदोलाना पद वर्षा ऋतु से सन्जर्बित है उसी 
प्रकार वर्गनता पद बसत ऋतु तथा होठी और फाग से सम्यन्वित हैं । छीला, विछास, 
क्ूगार और नृत्य गायन के वातावरण में राधाकृप्ण तेथा सखियों के उल्लास का जिविधि 
प्रकार से वर्णत किया गया है । पद नं० १४, १८ तथा २रवे में वात्सल्य भाव मिलता 
हैँ अतएवं यह पद अप्रासमिक प्रतीत होते है । वसत के पदी की कुछ सझ्या ११६ हू । 
भीरा को १०वी शी में मानने वाले विद्ञनी का मत अब पूर्णतया अन्त 
सिद्ध हो बुका है । त्ियाठी और झाबेरी की शारणा का आधार वर्तल टाड द्वारा 
मीरा को महाराणा कुभ (मृत्यू संव्‌ १४६८ ई०) की 
भीरां पत्ती मानना था (४ घूथी ने झावेरी के अनुकरण पर ही 
सीरा का समय १४० ३-- १४७० ई० मान छिंया परत्तु 
तारापोरवाला हारा दिये गये रामय १४९९---१५४७ ई० का क्या प्रमाण हूँ, 
जात नही । मुशी और झास्त्री आदि आधुनिक गुजराती इतिहासकार गौरीशंकर, 
दीराचद ओोझा तथा म्‌ थी देवीग्रमाद आदि राजस्थानी विंद्यनों के आधार पर मीरा 
को १६वीं शनी में ही मानते हैँ । हिन्दी साहित्य के गण्यमान्य इतिहासकारों' का 
भी प्रायः यही मत हूँ ।(* यो कुछ छोगो का मत करेल टाड के मत के पुनर्मस्थापन 
की ओर भी है जर्थात्‌ बे मीरा को राणा कुम की पत्नी और १५वीं शर्ती के उत्तराध 
में स्थित मानना चाहते है ।” उन छोगो द्वारा केवछ शका ही उठायी गयी हूँ । 
ऐसे प्रभाण अभी प्रस्तुत सही किये गये जिसके आधार पर उनके मत को निरचया- 
त्मकता प्राप्त हो । ऐसी स्थिति में मीरा को १६वीं शती में स्वीकार करना ही समुचित 
प्रतीत होता है । हिन्दी तथा गुजराती के विद्वानों का बहुमत इसी पक्ष में हे। 


रचनाएँ--मीरा के गुजराती पद बृहत्‌ काव्य दोहन, भाग १, २, ५, ६ और ७ में 
प्रकाशित हे । एक सत्यभामातु रूसणु ' नामक रचना भी श्राप्त होती है । परउ्तु 
देखने से ज्ञात होता है कि यह बीस कडियों का एक छस्त्रा पद ही हैं । इत समस्त पदों 
की सख्या १६० हैँ । तारापोरवाला द्वारा 5(057, में जो १०६ पद प्रकाशित 
है वे बुहत्‌ काव्य बोहन में से ही सम्रहीत है । प्राचीन काव्य सुधा, भाग ४ में भी बहुत 
से पद छपे है जिनका समावेश सी रूगभग काव्य दोहन के पदो में ही हो जाता हैं । 
सभी पद गुजराती भाषा के सिद्ध नही होते । कुछ पद मिश्चत् भावा के है । स्थित्ति 
की स्पष्टता के लिए अधिक विवेवबन की अपेक्षा है अताजत्र बृहर्‌ काव्य दोहत के विभिन्न 
भागों को केकर पृथक्‌-पुथक्‌ निरूपण आवश्यक हे । 
साग १ लू --इस भाग में सत्यभामानु रूपणु ' समेत कुल १० पद हैं। सभी 
पदों की भाषा गुजराती हैँ । सत्यभामाचु खूसथु, में पारिजात पुष्प न 
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पाने प्र सत्यभामा के मान और कृष्ण हारा उत्तके मसाये जाये का 
वर्णन है । 

भात २ जू “इसमे भी सब पद गुजराती के हे और उनकी संख्या १७हे । 

भाग ५ मो--हसमे गुजराती के १५ पद ग्राप्त होते हे 

भाग ६ ट्वो--इस भाग में केबल ५ पद हैं । चौथा पद ख्ी बोली का है । 
तीस” में खड़ी बोली और फारसी का मिश्रण है । दूसरा ओर पाचवाँ 
दो पद गुजराती के हूं । पहले म॑ खड़ी, बज तथा गुजराती तीनो का 
सम्प्रश्निण हूं ! दूसरे पद में दास मीरा नो स्वामी में दासी के स्थान पर 
दास का प्रयोग उसे सशयात््पद बना देता हूँ । खड़ी बोली के पद भी 
प्रामाणिकता की दृष्टि से सद्दिग्ध है । 


भाग ४ सो--इईस भाग में मौरा के सबधिक गुजरातो पद संकलित हूं । क्स्तु 
इनमे सिश्वित भाषा के पदों के अतिरिवत विशुद्ध श्रजभाषा के पदों की 
सख्या भी कम नहीं है । समस्त पद गिनती में ११३ है जिनमें से ३५ 
पद गुजराती के नहीं हूँ '। श्षेप ७८ पदों में भी छुछ पदों की भाषा 
मिश्चित हैं । 


सारे पदों का शीर्षक कृष्ण कीतंस दिया गया हे परन्तु राम विषयक यद भी जतेक 
मिलते हू । 


केशबदास कायस्थ के क्ृष्णक्रीडाकाब्य कय रचता काऊ मुझ्की और चास्त्री 
दोतो वे (सं० १५२९) सन्‌ १४७३ माना हो जो असत्य 

केशबदास हैं । कवि ने काव्य के रचना काल का उल्लेख स्वय निम्त 
पक्तियों में कर किया हैं। 


तिथि सबत निधि दसका दोय । 

संवत्सर झोभन इंत होय। 

दक्षिणायत शरद ऋतु सार। 

आश्चववनि शुक्ल पक्ष गुरुवार । 

तिथि द्वावशी बलो बुद्धि योग । 

शत तारक त्रिग्रहरतो भोग । ““यु० ३१० 


इसमे दिये हुए सम्बत्सर, तिथि, सास पक्ष, दिवस एवं योग गणना करने पर सं ७ १ ५९२ 
ही में पड़ते हैं, स० १५२९ मे नहीं। (पिल्छइ की [परतेक्षत ५४४०००ह१५ 


१६वीं झतो---गुजराती २१ 


के अनुसार ) । न जाने किस आधार पर झ्ञास्त्री ने स० १५२९ को शुद्ध मान लिया । 
उन्होंने लिखा है कि गणितनी दुष्टि पण आ आपाडी सबत्‌ होवाथी ते बिवसे जेटले 
सा० १५२९ ना आदिवन सुदि १२ ने दिवसे ठरोबर गूरुवार आवी रहे छे । ओ जोता 
शक्रा करवा कोई खास कारण न थी । अब स्वय वे भी इस के वक्ष में नहीं हे । 
कदाचित्‌ यह लिखते समग्र उन्होंने योग तथा सम्बत्सर को ध्यान में नहीं रक्खा था 
अन्यथा दूसरा कोई कारण प्रतीत नही होता । रामकाछ चुन्नीछाल मोदी स० १५५९२ 
के पक्ष में हू । वे केशवदास को वल्लभाचाय॑ का परवर्ती विदृठछनाथ' का समकालीन 
समझते है तथा इन पर अष्ट सखाओं के काव्य का अ्षमर भी मानते हैं ।!* क़ृप्णक्रीला- 
काव्य के सर्ग १४ में कुछ न्रजभाषा मिश्चित पद मिलते है । स० १५२९ मे अर्थात्‌ 
सूर के जन्म स० १०३५ से पहले गुजरात में ब्रजमाषा की रचनाएं मिललना आइचणब- 
जनक ही नहीं असभव भीह। स० १५९२ तक अवश्य अष्टछाप के कवियों का 
प्रभाव गुजरात तक व्याप्त हो चुका था। फिर 'तिधि दसका दोय' से स्पष्ट ही' नौ 
दशक और दो' अर्थात्‌ १२ का बोध होता हूँ । 'वत्मतों गति ' का अब्त यहाँ उठाना 
असगत हु क्योंकि कवि ने १५ के लिये एक पूर्ण पद 'तिथि' हे दिया है जिसे पहले ही 
छना होगा अन्यथा सू० २९१५ सिद्ध होगा । 


स० १५२९ को मान्यता का मूल कारण यह ह कि कच्छ से उतारी हुई स० १७८७ 
की फार्बस गुजराती सभा वाली जिस हरतप्रति के अतधार पर कृष्णक्रीडाकाव्य का 
प्रकाशत हुआ हू उसके हाजिये में 'धंवत १५२९ वर्ष उलध' लिखा हुआ हें । साथ 
ही पाचवी गुजराती साहित्य परिषद के विवरण में छप्ते कायस्थ कविओ' नामक खेख 
में छीलुभाई चु० मजूमबार ने संवत पदर ओगणतीस होथ' ऐसा मत दिया है 
परन्तु बह कहाँ से प्राप्त हुआ हे यह अज्ञात है । 


अतएव केशवंदास को १०वीं शती में मानता सर्वथा अनुपयुक्त है । कृष्णकरीडा- 
काव्य' के रचनाकार की दृष्टि से वे स्पष्टतया १६वीं शती में आते हे । 

रचना: कृष्णक्रीडाकाब्य--फार्यस गुजराती सभा से प्रकाशित इनकी रचना पर 
'श्रीकृष्णलीलाकाव्य' नाम छपा हुआ है जो अशुद्ध है । वस्तुत. नाम 'कृष्णकीडाकाब्य' 
होना चाहिए क्योंकि सर्गान्‍्त में लेखक ने सर्वत्र कृष्णक्तीडाया' का प्रयोग किया हैं । 
भालकण के दशम स्कघ की तरह यह भी भागवत दरशमस्कंध का अनुवाद है । राधा, 
बजभाषा के पद तथा अन्य पुराणों के सदर्भो के कारण इसका भी वंसा ही महत्व है । 
प्रारभ में सस्क्ृत' का गोपीजनवल्लभाष्टक' दिया हुआ हूँ जिसे पुष्टिमार्गीय साहित्य 
में हरियम कृत माना जाता है । सभव यह भी हे कि यह अष्टक केशवदास तथा 
हरिराय दोनों के अतिरिक्त किसी अन्य प्राचीनतर कवि को रचना हो | केशवदास 


श्र काति और अषव्प 


ने अपने काव्य में स्थार-स्थान पर सानबद ब्लोक दिये हू । रचना के अन्त भे कवि 
थे रचना के विस्तार का तिर्देश कर दिया है । 


ताकर ने अपने हरिष्कन्धास्यान' में क्षमव का निर्देश कार दिया है जो असदिग्ध 
है । अतः उसके समय के विषय मे व्योई शक्ता प्रस्तुत 
नाकर नहीं होती । 


रचना : भ्रमश्गीता---गुजराती साहित्य में, ताकर का स्थाव उनके आत्यानों के 
कारण ही श्रेष्ठ माना जाता हैं । कृष्ण सम्बन्ची काव्य उसका एक मान अमरगीता' 
ही मिल्ताह जो अप्रकाशित है । आख्यान दो छी में छिजित तथा शागयत पर आधारित 
गहु काव्य साकर की अन्य रबनाओं की तुलना में शाधारण कोटि का ह। पारंग में 
कवि गणेश, सरस्वर्ती ही की बदना नही करता बरन्‌ कालिदास, भीहर्ष आदि कवियों 
एवं ज्योतिष, गीता आदि गस्‍्त्रों का भी स्मरण करता हुँ । कांबथ्य का रूप भावात्मक 
ने हो कर वर्णनात्मक हैं । भागवत के गोपी उद्धव संजाद का शक प्रकार से पुनर्केखन 
जैसा कर दिया गया हूँ । 


कवि के स्वत” दिये हुये किहुतरि' शब्द में, उपलब्ध हस्त प्रति के स० 
५ १६२२ को संगति बठाकर कुछ विद्वानों ने स० १५७६ 
चतुभुज के आसपास चतुर्भूज का समय निद्िचत किया हूँ । 


रचना : भ्रमरयीता---चतुभूज की एकमात्र रचना अमरणीता हे । इसकी शेली 
फागु काव्यों जैसी हूँ | कवि रचना का अन्त इंविश्वी कृष्ण गोपी विरह मेलापक 
अमरबीता फा्य' लिखकर करता हूँ । इस पृष्पिका में प्रयक्ल फाग झब्द से सिद्ध 
होता है कि कवि ने सजग होकर फागू शैली में काव्य रचना की। भाषा प्राचीन है 
'गुजराती' के सं० १९८९ के दीपोत्सवाक में थ्रोगीलाल सडेगरा मे इसे प्रकाशित 
किया । रचना का विषय स्पष्ठ हीं भागवत पर आधारित उद्धव गोपी सवाद हू । 
अंद्रावली के नामोल्लेख की दृष्टि से भी इस रचना का विशेष महल है । 


भीम द्वारा काव्य के अन्त ये छिखित' 'प्रगद बीठलो' दबाया विद्धृटल' नाथ विषयक 

हे घोल के अशधार पर शास्त्री ने इन्छे गोसाई विट्झणनाथ 

भीम वेध्णव का समकाछीद माया हो और इनका जीवन काछ़ू स० 
१५७२-१६३६ के बीच निर्धारित किया हूँ ।४ 


रचना : रसिकशिता--कृष्ण सम्बन्धी इनकी एकमात्र राज्जा है रसिक्बीता ! 
यह विषय की दृष्टि से अभ्रमस्गीता ही है । इनका ग्रराशन बू ० का० दोहन, भाग 


१६वों शत्ती--गुजरातो श्३्‌ 


३जु तथा 5 (। (57, में हो चुका दूँ । काव्य के अन्त में विदृठ्षनाथ तया बल्छभा- 
खार्य का स्मरण किया गया हूँ । 


कवि द्वार। स्वर्य दिये गये समय के आधार पर उप्चका काव्य काक़न स॒० १६०९ 
के के आसपास तिर्धारित होता है | 
श्रेहेदेव 


रचना : खम्ररगीता--ब्रेहेदेव की: निसत्दिग्ध रचना केवल अमरगीता ही हे । 
थो' पाडवगीता की भी सभावना हूँ किन्तु उसके विषय में शास्त्री किसी निर्णय पर नहीं 
पहुँच सके हे ।।' अ्मरगीता का आधार अन्य अमरगीताओं की तरह भागवन का 
अभर प्रसग ही हैं । शैल्ली की दृष्टि से इसमे नरसी की चातुरी की छाया प्रतीत होती 
हूँ । रढियालों रास सोहायणो' कह कर कवि इसे रास काव्य की परम्परा से सरबद्ध 
करता है । यह बु० का० दोहन, भाग १लु मे प्रकाशित है और चाढीस कड़वों की 
मक्षिप्त रचना हें । 


कीकु के काव्य की हस्तप्रतियाँ स० १६०० के जासपास की प्राप्त होने के कारण 
जास्त्री नो इनका समय झ्० १५५० के रूगभग माना है । 

कीकुबसही कीकु का काव्यकाक १६वीं शत्ती के पूर्वार्ब में ही कही 
हो सकता है । 


रखता : बालचरित---कृष्णपरक काव्य कीकु ने एक ही लिखा हे जिसका नाम 
च््की ड़ ५ दर ञ्ञ शित द्व्त्व 6९. मन 
हैँ बाऊूचरित' । विषय की इष्टि से यह अप्रकाशित रचना महत्वपूर्ण हैं । इसमें 
कृष्ण के बाल रूप तथा बाल जीड़ाओ का वर्णन मिलता है । दोहा चौपाई की आख्या- 
नात्मक शेली से कवि ने भांगवत की कथा के अनुसरण पर इस काव्य का निर्माण 
किया है । 


स० १६४९ तक की प्राचीन हस्तप्रतियों तथा भाव) के कतिपय प्राचीन 
प्रयोगों के आधार पर शास्त्री वासणदास को स० १६०० 

बासश॒दास के आसपास स्थापित करते है ४ अन्य अपेक्षित प्रमाणी 
के अभाव में यह उचित ही प्रतीत होता हूँ । 


रचताएँ--कृष्णवुन्दावत राधारास, हरिचुआक्षरा तथा शत्यभागमानी ककोतरी, 
यह तीन ऐसी रचनाएँ है जिन्हें वासगदासकृत माना जाता हैँ | दूसरी और तीसरी 
की सुचना गू० हु० सकलित यावी से प्राप्त होती है और पहली भी कृविचर्रित से । 
तीसरी रखना सवयास्पद हैं ४ सभी रचनाएँ अप्रकाशित हे । 


र्ड फवि और काव्य 


कृष्ण वृन्दावन राधवरास---रचना का मुख्य विषय वृन्दावन में राघाकृष्ण और 
भोपियों की रासक्रीडा हूँ । प्रतिलिपिकार अमरब॑कुठ ने पुष्पिका मे इतिश्री भागवते 
महापुराणे कृष्णवृ दावनें राघवरास' लिखा हे । शास्त्री ने राघवरास' को अशुद्ध 
समझकर उसके स्थान पर राधारास' शुद्ध समझा। परन्तु कवि की रचना में राघव- 
राप्त' का स्पष्ट प्रयोग मिकता हँ--यथा ते ता राघवरास भावि' भणता'। शाईल- 
विक्रोडित बुत्त होने के कारण गण और वर्णक्रम में भी यहाँ राघवरास ही. उचित है । ऐसी 
स्थिति में इसे निःच्रयपूर्वेक 'कृष्ण व्‌ दावत राधारास' नहीं कहा जा सकता। समव है 
कवि माकृण की तरह रामानदी हो और इसलिए उच्चने राघः शब्द का प्रयोग' किया 
हैं।। रचना के अन्त में कृष्ण की बाललीकाओं का वर्णन है । प्रारभ में शीर्ष स्थान 
पर श्री कृष्ण ठीला' लिखा भी हूँ | वर्गन कई भागों में विभाजित है और प्रत्येषः 
अपने मे पूर्ण है । एक प्रकार से यह रचना कई रचनाओं की श्ूखला जैसी है । 
'चल्धाउली विलास सम्पूर्ण 'लीलाउली विछास', इति श्री गोणी सस्वाद सम्पूर्ण तथा 
'इति श्री राधारग सम्पूर्ण छिखकर पुथक्‌-पृथक्‌ प्रसगो की पूर्णता का निर्देश किया 
गया है । एक प्रकार से इसमें समस्त कृष्ण छीछा समाहित है किन्तु शघारग' की 
प्रधावता के कारण कदाचित ग्रथान्त में इसे पूर्ण रचना मान लिया गया है । सारी 
रचना सस्कृत वृत्त शादूलविक्रीडित में हैं। कुछ बृत्त १३५ है । विविध खडों मे 
विभाजित होने पर भी छदो की ऋम-सख्या टूठी नहीं है जिससे इसके एक ही रचना 
समझे जाने का प्रभाण मिलता है । 


हरिचुआक्षरा--यह १०३ दोहो में वृदाक्न सौन्दर्य तथा होली एवं फाग के विषय 
को लेकर लिखी गयी रचना हू । वर्णन की दृष्टि से पहली रुचता के सदृश है । कवि 
कृष्ण को राधा तथा अन्य सख्यो से संथुक्त रूप में चित्रित करता है । 
काशीसुत शंधजी थे अपनी अनेक रचनाओं में रचना 
काशीसुत शेघजी. सबत्‌ का उल्लेख किया हैँ जिससे उनका समय स० 
१६४७-४८ निर्धारित होता है ।४ 


रचना: सक्मिणीहरण--औो तो शेघजी ने विराटपर्व, सभापवे, हनुमानचरित 
तथा' अबरीष कथा आदि अनेक काव्य रचे परन्तु कृष्परक उनकी एकमात्र रचना 
रुक्मिणीहरण ही प्राप्त है जो अप्रकाशित है । कवि ने कृष्ण रुव्मिणी विवाह विषयक 
इस काव्य की रचना अनेक पुराणो की कथाओ के आधार पर की है । भागवत्त, हरि- 
बश तथा विष्णुपुराण का स्वत उल्लेख किया है । 


श्रोभागवत, हरीवंश मां ओे कथा वीष्णुपुराण । 
कंहीओक छ बीस्तार कही सक्षेप सुध जाण ॥१३॥ 


१ ६वों शती---बजभाधा रण 


अतएवं कथा-बस्तु की दृष्टि से रचना छोटी होते हुए भी महत्वपूर्ण है । शेंधजी' 
नाम इसमें नहीं है । केवछ 'कासीसुत' का ही प्रयोग मिलता हूँ । कवि को अन्य रच- 
नाओं से इस नाम की पुष्टि होती है । शेली कडवावद्ध हें तथा कथा के अनेक प्रसम 
रोचक एवं नवीन हू । 
इनकी भाषा मे प्राप्त अतरि' जैसे प्रयोगों के आधार पर शास्त्री ने इनका 
समय विक्रम की १७वीं शताब्दी का पुर्दार्ध माता है ॥४£ 
संत किन्तु इंस विषय में अधिक निद्चित होने के लिए अन्य 
प्रमाणों की आवश्यकता है । 
रखना : भागवत अनुवाद--सत की एकमात्र रचना भागवत का अनुवाद हीं 
हू । ग्रथ अप्रकाशित हैं । प्राप्त ग्रति में १, २, ३, ४, ८, ९ तथा १ १वाँ स्कंध पूर्ण हैं । 
दर्शमस्कब आदि अत मे तथा द्वादश स्क अत में टुटा है । दोहा चौपाई में सरल 
रोति से सारी भागवत को अनुवादित किया गया हूं । 


फूद १६वीं तथा १७वी शती ई० के सधिकाल के कवि है। शास्त्री ने 
इनका समय स० १६५२ -१६८३ के आसपास माना हूँ ।” स० १६५७ तक का 
समय १६वीं जती ई० के अन्तर्गत आता है । इसमें उत्की 
फ़ूढ एक रचना का निर्माण हुआ' हूँ । अन्य कृष्ण विषयक 
रचना मल्लूअखाडाना' चढ्रावछा' का समय ज्ञात नहीं । 
पाडबविष्टि स० १६७७ भें रची गयी जो १६वी शती की सीमा में नहीं आती । 
उसकी हस्तप्रति भी उपलब्ध नहीं हूँ ।” 
रचनाएँ---फूढ की कृष्णपरक दो रचनाएँ. रुक्मिणीहरण' तथा मल्लअखाडाना- 
चन्द्रावला प्राप्त होती है जो इस शती में ग्राह्न है । दोनो अप्रकाशित हें । 
रुक्मिणीहरण--राग, वकण तथा कड़वा पद्धति में इसका निर्माण हुआ हूँ। 
कथावस्तु की दृष्टि से यह भागवत्त पर ही आधारित है । 
मल्लअखाडानांचंद्रावा--इसमे फूढ ने ७५ उद्गावलो मे कसवध का वर्णन 
किया है । इसका भी आछार भागवत ही है । 


१६वीं शती--बज्ञभाषा 
ब्रजमाषा में कृष्ण सबन्धी अधिकाश काव्य रचना सम्प्रदायों के अन्तर्गत हुई । 
इन सम्प्रदायों मे बलल्‍्लम, राधावल्‍लभीय, गौड़ीय, निम्दार्क तथा हरिदासी सम्प्रदाय 
प्रमुख है । १६वीं शती के कवियों तथा उनके काव्य का परिचय स्पष्ट रूप से प्रस्तुत 
करने के लिये प्रत्येक सम्प्रदाय के साहित्य का पृुथक-पृथक निरकृपण हुआ हो । इसके 


दर अधि और काव्य 


अतिरिक्त जो कृष्णपरक काव्य इन संम्प्रदयों रे स्वतात्र होकर रचा गया उसका 
बणन एक भसिन्न बग मे किया गया हु , 


इम सम्प्रदाय के अत्तर्गंत अष्टछाप के आठों कवि सूरदास, कुभनदारा, परमा- 

तददास, कष्णदास, गोविद स्वामी, नददास, छीव स्वामी तथा चपुर्भगदास आते है । 

इनमे से पहले चार वल्लमाचार्य के शिप्य थे और अन्तिम चार 

बल्लम सम्प्रदाय यो० बिदुलक्‍्नाथ के। डॉ० दीवस्याज गुप्त तथा प्रभुद्याक्त 

मीवल द्ारा दिये गये इन कृषियों के जीवन काछ में कुछ 

विभिन्नता हूँ किन्लु उसे तगण्ण गाना जा राजता हें क्योकि सभी काॉवे अन्त, १६वीं 

शती की सीमा में प्री आते हूं । इन कवियों की रचनाओं पर हिंदी गाहित्य के कई 

विद्वनों हारा स्वनन्व॒ रूप से विजर किया जा बका हैँ जतएवं स्रावश्यक मतभेर का 
निर्देश मा करते हुए यहाँ उनका संक्षिप्त परिचय दे देना ही पर्याप्त होगा । 


सूरदास की रचनाएँ (० १५३५--१६३८---३९ )--झूरदास की रचनाएँ 
आज भी विवाद का विपय हूं । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा एकमात्र सुर्सागर को प्राधाणिक 
मानते हूँ पर डॉ० दोतदवालु गुप्त, मुश्ीराम शर्मा, प्रभुदगाऊ मीतल तथा द्वारिका- 
दास परीक्ष आदि विद्वान्‌ साहित्यलहरी और मुरत्ारावली को भी प्रमाशणिक सिद्ध 
करते हैं ।* इनके अतिरिक्त सूर की अन्य रचनाओं सूरसाठी, सूरपचीसी, वेबा- 
फल आदि की स्थिति भी विवादास्पद हूँ । एक ओर 'अष्टछाप और बल्लभ सम्पदाय' 
में उन्हें सुरसागर के अन्तगंत ही स्वीकार किया गया है ।** दूसरी ओर सूरनिर्णश्र भें 
स्वृतत्त्र रवना माना गया है ।* वस्तुत, इन्हें स्व॒तन्त्र रचनाएँ मानना उचित नही 
है क्योकि घूरसागर से भिन्न इनके अस्लित्व के विश्वसनीय प्रभाण उपलब्ध नही होते । 
जहां तक सूरसारावली और साहित्यछहरी का प्रब्त हे हिन्दी के विद्वानां का बहुमत 
उन्हें बृरदास की ही रचताएँ मानने के पक्ष मे है । इस सम्बन्ध में और भी गहन अब्‌- 
सवा को आवश्यकता हू । तब तक उत्हें शुरदास की पूर्णतया प्ररण्माणिक रचनाएँ 
मानने को अपेक्षा विवादास्पद एवं संदिग्ध रचनाएँ कहुना अधिक उचित प्रतोत होता 
हैं । इन शब्दों के साथ बहुमत की उपेक्षा न करते हुए इन दोनों रवनाओं को प्रस्तुत 
अध्ययन' में स्वीकार किया गया हैं । 


सूरताभर--यह सूरदास की एकमात्र पूर्णतया प्रामाणिक स्वना है किलु इसका 
रूप और विस्तार बहुत अशों मे अनिदिचत है । सुरदास के नाम से प्रचलित अनेक 
रचनाएँ वसस्तव से इसी का छश मात्र हैं। दूधरी ओर इसके अवेक ऐसे अश है जो 
सवतत्त्र रचनाओ जेसे लगते हैं । यो इसे बीमदभागवत, वारहो स्कन्बी का लक्तित 
रमरागिवियों में अनुषाद' साना जाता रहा परल्तु वस्‍्तुत: अतुवाद की अपेक्षा इसे 


१६वीं झती--अजमाषा शक 


यौलिक' रचना मानवता अधिक उपयुक्त होगा । इसके अन्तर्गत कई कथाओं का एक 
से अधिक बार वर्णव हुआ है । एक प्रकार से यह सूर की कृष्ण विषयक लगभग 
समस्त रचनाओ का' संकलन है जिनका म्‌ रूय आधार भागवत पुराण है । किन्तु भागवते- 
तर कथाओं का भी इसम॑ स्पष्ट समावेश हू । अनेक कथाएँ तथा वर्ग पूर्णतया मौलिक 
हूँ । डॉ० दीनदयाल गुप्त ने सुरसागर के अन्तर्गत निम्नछिखित १६ प्रामाणिक रचनाओं 


ऊ्े 


को समाविष्ट माना हू । 


१ भागवत भाषा ९. दशमस्वाध भाषा 
२. प्रदास के पद १०. नागलीला 

३, गीबर्बन लीला ११. सूरपचीसी 

४. व्याहुलों १२. अँवरगीत 

५. यर रामायण १३ दानलीला 

६, सूर साठो १४. मानलीला 

७. राधारसकेलि कौतुहल १५. सेबाफल 

८. सुरसागर सार १६. सूर शतक 


उपलब्ध सूरसागर भागवत की तरह ही द्वादश स्कश्र' में विभाजित है । कदा- 
चित स्वय सूरदास ने ही इसे स्कथवद्ध रूप में रचा हैँ ।/ सूरसागर में प्रथम नवम 
तथा दग्मम पूर्वार्थ और उत्तरार्ध सबसे अधिक विशाल एवं महत्वपूर्ण है । शेष इनकी 
तुलना में अत्यन्त अल्प और नगण्य से हे । सम्बूर्ण पद-सख्या ४५७८ है और स्कधवार 
पद-सख्या निम्गाकित रूस में प्राप्त होती हे । 
(१) २१९, (२) ३८, (३) १८, (४) १२, (५) ४, (६) ४, (७) ८, (८) १४, 
(९) ७२, (१०) पूर्वार्ध ३९३६, (१०) उत्तराध १४२, (११) ६, (१२) ५ 


प्रथमस्कृध में प्रारम्भिक ११२ पद विनय के हे । स्कंधवार पद-संख्या से नितान्त 
स्पष्ट है कि सुरसागर का मुख्य भाग दशमस्कध के आधार पर ही' निर्मित हुआ हे । 
पूरसागर और मागजत में समानता से अधिक भिक्नता प्राप्त होने के कारण दो एक 
विद्वानों का अनुमान हूं कि 'बह्लभाचार्य जी ने व्यासजी की जिस समाधिभाषा को 
प्रमाण रूप माता हैँ उसी का सूरदाक्ष थे गायन किया । विचार करने पर यह 
अनुमान अधिक यथाय प्रतीत नही होता | यह भी अनुमान किया जाने छगा है कि 
सुरसागर के इस द्वादशस्कथी रूप में भिन्न विषय-क्रमानुसारी जो एक अन्य रूप 
मिलता हूँ वह कदाचित्‌ सूल के अधिक निकट रहा होगा । वस्तुत. यह पदत अभी 
प्रमाण सापेक्ष है ! सुरसागर की एक विशेषता यह भी है कि भागवत्त के प्रथम स्कंध 


श्ट कषि और काव्य 


से द्वादश स्कंघ पर्यन्‍्त की प्रत्येक प्रमुख कथा को वर्णतात्मक रीति से बडे पदों में भी 
गया हे । इनको शेली पद शेली से भिन्न है ! 


थूरसागर का प्रकाशन वेबटेदवर प्रेस बम्बई, नवरूकिशौर प्रेशर छूने 
तथा नागरीप्रचारिणी सभा काशी से हुआ हूँ । बेक्टेन्वर प्रेस बले सूरसागर के सब पढे 
को अष्टछापी यूर कृत मानने में डॉँ० दीनब्यारू गुप्त को कुछ संदेह हे ।” तवल 
किछ्ोर प्रेस की प्रति के दो भाग है । एक में शिक्ष-मिन्न रागो के अनसार नित्य कीतेन 
के पद ह और दूसरे में कृष्णकथाससार छीछा के, पद । इसमें सूर के अतिरिक्त जन्य' 
अष्टछापी कवियों के पद भी मिश्रित हैं । 


सूरसारावली--११०७ द्विपद छहों मे निभित इस रचना को सुरसागर का सार 
ही नहीं 'भूचीपत्र' तक माता गया परन्तु वस्तुतः यह एक स्वतस्त्र रचना है जिमयें 
मुरसागर तथा भागवल की कथा का सम्मिश्रण भी प्राप्त ह । कथाओं का प्रवाह अवि- 
रिछन्न हैँ किन्तु स्कृथक्रम मे विभाजित नहीं। इसकी कथावस्तु का आरम्म प्रकृति 
पुरुष रूप पारबह! के सूप्टि विस्तार को होली और फाग का रूपक देकर होता है और 
इस झूपक का निर्वाह अन्त तक किया गया हैं । अवतारों के वर्ण भे भागवत का अब - 
करण है । राभावतार की कथा सांगोपाग रूप में विस्तार से दी गई हु तथा कृष्णावतार 
की कथा भे भथुराजीणा की प्रमुखता है । अनेक नवीन' कल्पताएँ हैं । अन्तिम भाग 
से रुक्मिणी के प्रशत के उत्तर के रूप में ब्रज, वृदावन, गाथा, गद्योदा तथा रास आदि 
लीलाओं का समावेश हूँ | यह रचना सूरक्षागर के बम्बई और लखनऊ बाले सस्करणों 
के आरभ में प्रकाशित हुईं है । 


साहित्यलहरी--यह कृष्ण राधा के नायक मायिका. भेद के रूप में प्रस्तुत करने 
वाले ११८ दृष्टिकृट पद का सग्रह है । उपसंहारों के रूप में ५३ पद और सग्रहीत 
है जो धूरसागर में भी प्राप्त होते हैं! इसका प्रकाशन खडगविल्‍छास प्रेस बाकीपुर से 
हैं चुका है । 


कुंभरदास को रचनाएँ ([स० १५२०५-१६३९ )--दानछीला' के एक ३१ 


छद के विस्तृत पद, जो स्व॒तन्त रूप से प्रकाशित हो चुका हैँ, के अतिरिक्त कुभनदास 
का समस्त काव्य स्फुट पदो के ही छूप में प्राप्त हूँ । 


नाथद्वार के निज पुस्तकालय मे ३६७ पदों का एक सम्रह प्राप्त होता हू और 
विद्याविभाग काँकरौली में १८६ पदी का जिसका डॉँ० दीनदयारु गृप्त ने उल्केख 
किया है | किल्‍्तु कॉकरोली मे अब हजारीलाल झर्मा द्वारा कुनवदास के २३२ 
यद संग्रह्टीत हो चुके हूँ । 


१ ६र्वी जतो---अजभाएदा श्र 


कुभनदास के इन पदों में राधाकृष्ण से सम्बन्धित विविध लछीलाओं का वर्णन 
मिल जाता हूं । दान प्रसग, युगलरूप, मिछन, विरहू, मान, ,खडिता, गोदोहन तथा रास 
आदि सभो विषयों के पद प्राप्त होते हूं । 


परमानंददास की रचनाएँ (स॒० १५५०-१६४० /--यद्यपि खोज रिपोर्ट में 
“व चरित्र' तथा दानछीछा' मामक रचनाओं का भी उल्लेख मिलता हें किन्तु 
प्रामणणकता की दृष्टि से एकसात्र परमानठ्सागर ही परमानद की असंदिम्ध 
रचना सिद्ध होती हें ।" मीतल ने इस रचनाओं के अतिरिक्त उद्धवछीऊा' परमानद 
दास के पद तथा सस्कृत रत्वभमाला का भी उल्लेख किया हे किन्तु न तो इनका कोई 
परिचय ही दिया हे न इसकी प्रामाणिकता पर ही बिचार किया गया हूँ ।* 
प्रमानदसागर का विस्तार लगभग २००० पदो तक जाता हूँ । यह सख्या नाथद्वार 
तथा कॉकरौडी में प्राप्त इस ग्रध की अनेक हस्तलिखित प्रतियों पर आधारित हूँ । 


परमानंदसागर में सूरसागर की तरह सम्पूर्ण श्वणवत की कथा का समावेश 
न होकर दशसस्कव तक के प्रस्नसगो का वर्णन है । भंवरगीत को छोडकर अन्य विषयो 
पर इसमे कथात्मक रूम्ब पद भी तही हैँ । पदों का वर्गीकरण विषयानुशार है । कृष्ण 
की ब्रालूली छा, गोपी प्रेम, गोवी विरह तथा अ्रमर गीत पर अधिक सख्या में प० उपलब्ध 
होते है । इसके अतिरिक्त राधा को लेकर मान, खडिता, युगल छीला, रास आदि पर 
तथा अन्य स्फूट विषयों पर भी पद प्राप्त होते हूँ । 


बल्लभ सम्प्रदायी कीर्तन संग्रह के तीची भागों मे ५०० से अधिक पद ऐसे प्रकाशित 
हे जिनके रवयिता परमानददास है । इनके अतिरिक्‍त अन्य पद सम्रहों में भी यत्रसत्र 
परमानददाल रचित पद उपलब्ध हो जात॑ है ! 


क्ृष्णदास को रचनाएँ (स० १५५२-१६३८)--क्रष्णदास की प्रामाणिक, 
रचना केवछ उनके पद ही सिद्ध होते है । कीर्तन सम्रह के दीन भागों भे प्रकाशित २४८ 
पदो के अतिरिक्त इसके ६७६ पदों के हस्तलिखित सम्रह की दी प्रतियाँ एक कॉक रोकी 
तथा एक नाथद्वार में उपरूब्ध हूँ । इन स्थानों में प्राप्त अन्य सभ्रहों में भी कृष्णदस 
के पद' मिलते हैं ।* 

कुंप्णदास की सर्दिग्ध रचनाओ के रूप मे डॉ० दीनदयालु गुप्त ने अमरगीत, 

प्रेमसत्व निरूण्ति तथा वेष्णववदना को स्वीकार किया है माथ साथ रास- 

पचाध्यायी विषयक ३१ छद के एक लम्बे पद की प्रेमरसरास तथा पद संग्रह की क्ृष्ण- 
दास की बावी' ताम दिये जाते की सभावना व्यक्त की है 

मीतल ने कृष्दास की रचनाओं का नामोह्लेख मात्र किया है यधा-- 


३० कदि और काव्य 


अभरगीत, प्रमतत्व निरूएण, भवतेमाल की टीका, वेष्णव वृदव, जानी, प्रेश 
ससराशि, हिंडोरा छीछा जादि ४ इनमें कुछ नाम जशुद्ध प्रतीत होते हैं । 


गोजिदस्शसी की रचवाएं[स० १०६२-१६४२ )““शोविदस्वामी की 
प्रामाणिक रचता के हू में उनका ए५२ पदो का सप्रह ही स्वीकार किया गया है. जिसकी 
अनेक हस्तप्रत्तियों कॉकरीली तथा सायद्वार के पस्तकारूपों से उपलब्ध हुई हें । 
इन प्रतियों मे नाथह्वार की स० १७३३ की प्रति रब से पुरानी है । इबर कॉकरौली 
में विभिन्न पद सग्रहों के आधार पर गोविदस्तामी के पदो का जो सम्रह (किया गया हूँ 
उसकी पद रझ्या ७६० हूं । इस प्रकार २५२ यदा के आऑहिरिक्त इसनी मश्या में 
प्राप्त सभी पदो को सदिस्ध नहीं माता जा सकता । गोविदस्थामी के पद यश्चति कृष्ण 
की अनेक छीलाओ से सम्बद्ध हे फिर भी कुज लीला और किशोर लीका के पद विशेष 
हूय से प्राप्त होते हैँ 


नंददास को रचनाएँ (स० १५७५०- १६४० )--वेंददास की रचनाओं के 
विषय में पर्याप्त शोधन हो चुका हू ! उनके नाम से प्राप्त २८ या ३० रुचताओंं में से 
अधिकतर अध्रामाणिक सिद्ध हुई हू । डॉ० दीनदयालु गुप्त के अनुसार प्रामाणिकता 
के श्रेय निम्नचिखित १४ रचनाओ को प्राग्त हुआ हैं ।* 


१. रसमजरी ८. विरहमजरी 

२. अनेकार्थमजरी ९. हपमंजरी 

३. मानभजरी' १०. इक्सिणीमंगरू 
४, दशमस्कथ . ११. रामपंचाध्यायी 
५ ध्यामसगाई १२. भेंवरगीव 

६, गोचर्घषनलीला १३. सिद्धान्तपवाध्यायी 
७. युदामाचरित्र १४. पदावली 


किन्तु इसमें से दो एक रचनाओं के विषय में विद्वानों में मतभेद हूँ । उमाशकर 
शुक्क गोवर्धनलीला को स्वृतन्त्र रचना के रूप में स्वोकार नहीं करते और सुदाभा- 
चरित को संदिग्ध मानते हूं ।* प्रभूदयाल सीतल ने गोवर्धनछीला का उल्छेख 
ही नहीं किया हूँ । सुदामाचरित को स्वीकार करने के साथ साथ उस पर संदेह किये 
जाने का संकेत बर के भी स्थिति स्पष्ट नहीं की ।* योवबंतछीला को स्वतस्त् रखना 
मानना अनुचित नही क्योकि दशमस्कव की छीछा से कुछ साम्य होते हुए भी आचद्यन्त 
युक्त यह रचना सर्वथा चह्दी नहीं हू । जहाँ तक पदावली का प्रदव है उसकी प्राभाणि- 
कता तो सिद्ध हे किन्तु पद सख्या के विषय में उक्त तीनों विद्वानों के मत्त में पर्याप्त 


१६वों शर्ी अजनापा ३१ 


भिन्नता है । मीतल के अनुधार नंददास कृत लगभग ४०० पद उपलब्ध है! 
उमाशंकर शुक्ल ने मूछपांठ में 3५ और परिश्चिप्ट में २८८, इस प्रकार पदावली के 
अन्तर्गत कुछ २८३ पद प्रकाशित किये हे ।' जवाहरकाल अतुर्वेदी के पास नद- 
दास पदावछो' के नाम से रगभग ७०० पद्मों का सम्रह है इसका उल्लेख कई विद्वानों ने 
हिया हैँ ।” कॉकरौली के विद्या विभाग की ओर से बददास के स्फुट पदों का जो 
संकलन हुआ ई उसमे ७६२ पद है। ऐसी स्थिति में चतुर्वेदी जी के सम्रह ये ७०० के 
लगभग पदों का ८परूब्च होना अविषवसवीय नही । 


विषय की दु प्टि से नददास की उक्त प्रामाणिक रचनाओं पर विचार करने से 
ज्ञात होता हूं कि अन्तत, कृष्ण से सम्बद्ध होते हुए भी यह सभी रचनाएँ पूर्णतया कृष्ण- 
परक नही कही जा समझती । डाॉ० दीनदयाल गुप्त ने विषयानसार चार वर्गों में 
विभाजित करके वस्तु स्थिति को अधिक स्पष्ट कर दिया हे ( 

मानमजरी, जनेकार्थमजरी तथा रसमजरी कवि की इन तीनों प्रारभिक रचनाओं 
का उद्देश्य मूलतः कृष्णलीला वर्णन नही हूँ | यद्यपि प्रारभ में कृष्ण बदना मिलती हूँ 
और यत्रतत उनकी प्रेम छीजाओों का सकेत भी, तथापि वस्तु की दृष्टि से यह प्रस्तुत 
अव्ययत में किसी प्रकार भी उपग्रोंगी तहीं हैं । रतमजरी के नायिका भेद के उदाहरणों 
का अवश्य रीतिकालीन अन्य कृतियों की तरह महत्व हो सकता है किन्तु शंष दो केवर 
कोश काव्य हूँ । इनके अतिरिक्‍त शेष सभी रचनाएँ विषय की दुष्ठि से उपयोगी है 
और उनका परिचय नीचे दिया जाता है । 

बमस्कंध---दोहा चौपाई की शैली में लिखित नददास की यह अपूर्ण रचना है । 

भागवत दरशमस्कध के उन्तीस अध्यायों को इसमें एक प्रकार से अनूदित किया गया 
हूँ | वार्ता साहित्य में इस रचना के अपूर्ण रहने का कारण कथावाचक ब्राह्मणों का 
विरोध कहा गया हूँ तथा उससे यह भी ज्ञात होता है इसके निर्माण की प्रेरणा कवि को 
तुल्सीशस की रामायण से मिली थी इस दृष्टि से, इसका रचना कार सं० १६३ १ के 
बाद ही समव हू ।_ 

इयामसगाई---पद्यपि इसकी कुछ प्रतियो में 'तारप्राणि' की छाप भी प्राप्त होती 
हूँ तथापि अनेक, हस्तप्रतियो, रचनाशली एवं वस्तु के आधार पर यह रचना नददास 
की ही सिद्ध होगी है। डॉ० दीनदयाल मगृप्त ने दसे स्वतंत्र ग्रथ ले मानकर एक 
लम्बा पद मात्र माना है । बदना और अत के अभाव से यह उचित ही है। २८ छों 
के इस बर्णनात्यक पद में राधाकृंपण की सगाई का बर्णन है | कृष्ण गारुडी बनकर 
छल से राघा का काल्पनिक विष उतारते हे और इस प्रकार अंत हे सगाई स्कीकृत 
कराने में सफल होते है । ही की क। हाल व 


सह कंथि और काव्य 


गोवर्धनलीला --नददास के दशमस्कथ में तथा इस रचना में कुछ पंक्तियों 
एबं भावों की समानता होते हुए भी प्रारभ में यूरू वंदना तथा अन्त में कवि की छाप से 
गुक्त यह काव्य भी स्वतन्त्र कृति ही ज्ञात होता है । नाथद्वार को प्रति भे इसको 
गोवधनपुजा' और गोवर्धनलीला' दोनो सजाएँ दी गयी हूं । विषय जीब॑क से ही' 
स्पष्ट है । रचना वर्णनात्मक होते हुए भी सक्षिप्त हैँ । 


सुदामाचरित्र--इस रचना के विषय में डॉ० दीमदयाल गुप्त का यह अनुमान 
कि यह रचना नददास क्ंत सम्पूर्ण भागवत भाषा का, जो अब अप्राप्य है, अश है । 
उचित ही प्रतीत होता है । इसकी रचना झेली टीक वंसी ही है जेसी दश्शमस्कृध की । 
कृवि ने दशमस्कध' विभरू सुख वानी, सुनत परीकछित अतिरति मानी लिखकर स्वय 
इसी तथ्य को स्वीकार किया हूँ । रचना का विषय नाम से स्वत, प्रकट है । 


विरहमंजरी--इस छोटी सी कृति में गददास ने द्वाद्श मारा विरह्न की कथा! 
का चित्रण किया है । प्रारम में चार प्रकार के विरह का उल्लेख करके फिर क्रम से' 
चत से लेकर फागुन मास तक नाना प्रकार से उद्दीपन सामग्री प्रस्तुत करते हुए ब्नज- 
वासिनियों की विरह व्यय का वर्णन किया गया हूं । प्रत्येक मारा के वर्णन का आदि 
अंत दोहे भे तया मध्य आठ द्त चौपाइयों में विरचित है । 


रूपभंजरी--५८० पवितयों की यह त्रेम कथा रूपमंजरी सामक निर्भगपुरी के 
राजा की कत्या को तायिका रूप में प्रस्तुत करतों हूँ । गिरिगोवर्धन पर कृष्ण की 
प्रतिमा देखकर तथा स्वप्न में दर्शन पाकर वह उनकी ओर आक्ृष्ट होती पऐ और अन्त 
में अपनी सखी इदुमती की सहायता से कुंज मे उनसे मिक्वकर क्ृतार्थ भी होती हे । 
दोहा चौपाई की शैली में विस्तार से इसी कथा का वर्णन किया गया हूँ । कथा वस्तु 
का आधार भागवत से नही लिया गया है । 


रुक्मिणीमंगल--- १३३ रोला छंदो में कृष्ण रुक्मिणी विवाह की भागवतोक्त 
कथा को मूलाधार मानकर इसकी रचना की गई हैँ | विधिवत कियो विवाह तिहु 
पुर मगल गाव॑' में भ्रयुकत मगछ झव्द इसके नामकरण की व्याख्या करता है । कभथा- 
कथन में कल्पना का भी पर्याप्त आश्रय छिया गया है । 


रासपंचाध्यायी--न्यह नद॒दास की सर्वमान्य एवं सर्वप्रसिद्ध कृति हैं । २९ से ३३ 
तक भागवत दश्मस्कथ पूर्वार्ध के पाँच अध्यायों में वणित रासकीला का उसी ऋम 
से ३०१ रोला छदों में वर्णत किय/ गया है । कवि दे भाव युक्त होकर रास का आा- 
लेखन किया है अतएवं इसे अनुवाद नही कहा जा सकता । उमाशकर शुक्ल ने इसके 
८३ संदिग्ध छंद 'तद॒दास' की परिशिष्ट मे दे दिये है । 


१ ६वाँ दाती---क्जभावा ३ ३३ 


भंवरगोत--७५ छददी में घिरदित गोरी-उद्धवन्लंगद विषयक दस रचना की 
अनेक हस्तप्रतियों में जनमुझुद नामक कवि की भी छाप पाप्त होनी है । परन्तु 
रखना शैठी और वस्तु की दृष्ठि रो यह सददाक्ष की ही रचगा भिद्ध होती है । इसके 
प्रारभ में व बदना है जोर व कथा डी भूमिका, जिससे ज्ञाल होवा है कि कदाचित यह 
रखता किसी अन्य विशाऊ रचता का अब हो | यह भी संभव है कि सूरदास के अमर 
गीत से प्रभावित होने के कारण उतका एसा रूप हो ।** 

सिद्धान्तपंत्राध्यायी--नददास की यह रचना राशपचाध्यायी में बाणित रास- 
क्रीडा की आध्यात्निक व्याप्या प्रस्तुत करती हे । रासप्रमग के पृगारिक वर्णनों बी 
आलोचना का तथा तहिपयक अलौविकता पर की गई जकाओ का शास्त्रीय उत्तर 
एवं समाधान उपस्थित करना ही इस रचना के निर्माण की मूल प्रेरणा प्रतीत होती हैं 
जो निम्तलिखित पवितियों से स्पष्ट हू । 


जे पंडित सिंगार ग्रंथ मत यामे साने। 
ते कछू भेद न जाने हरि को दिषई माने ॥४९॥। 


१३८ रोला छठों में रास का यह सैद्धान्तिक विवेचन समाप्त हुआ है । रास 
प्चाध्यायी की कुछ प्रतियों में इसकी पंक्तियाँ भी प्रक्षिप्त मिलती हैं ।* 


पदावलो--पदावछी के पदों की संख्या ७०० तथा ८०० के बीच मे है, इसका 
निर्देश किया जा चुका हूँ। विषय की दृष्टि से इन पदो में पृष्टिम(गीय वर्षोत्सव संवधी 
ऊरूुगभभ सभी प्रयगों का वर्गन सिल जाता हूँ । यों नददास ने बाललीला पर कोई 
स्वतन्त्र रचना नही की किन्तु पदों मे इस व्षिय का भी समावेश हूँ । हहिडोला, वसंत, 
खडिता, मान आदि प्रसगों पर भी पर्याप्त पद भ्राप्त होते है । 

छीतस्वामी की रचनाएँ (स० १५६७--१६४२ )--#फुट पर्दों के अतिरिक्त 
छीतस्वामी की कोई सम्बद्ध रचना उपलब्ध नही होती । इस पदों की सख्या के विषय 
में मतऐक्स नहीं है । डॉ० दीनदयाऊ गुप्त ने वल्लभ सम्प्रदायी छपे कीर्तन संग्रहों' 
में से ६४ पदों की, जो छीतस्वासी विरचित हे, सूची दी है और मिश्र बन्भुओ के ३४ 
पदों के अप्राप्य सम्रह तथा जवाहरलाल चतुर्वेदी के निजी सम्रहु का उल्लेख किया 
है ।४ प्रभदयाल मीतरू के अनुसार, उनके रचे हुए अधिक से अधिक २०० पद प्राप्त 
ही सके हैं, जिनमे से अधिकाश कीव्वेन सम्रहों में दिय्रे हुए हैँ । विद्याविभाग काँक- 
रौली में हजारीलाल शर्मा द्वारा जो सम्रह किया गया' है उसमे २३२ पद है । इस सम्रह 
का आधार विभिन्न हस्तलिखित पद-मग्रह है । विषय की इष्टि से इन पदों की स्थिति 
अष्टछाप के अन्य कवियों की पदावली के ही समान हू ! कृष्णलीला से सम्बन्धित 

कृष्का० ३ ह 


ड़ और काव्य 
|] $ कंबि और का 


लगभग सभी विषयो पर पद प्राप्त होते हे इनमें दात, माल, संभोग, बारू-छीछा तथा 
यमना-प्रणासा प्रमुख है । 

चतुर्भुजअदास की रचनाएँ (स० १५९७--१६४२)--अन्य अग्दछादी कवियों 
की तरह चतुर्भुजद्यस के पदों का सम्रह भी विद्यानिम्रार कॉकरोली की जोर से उदत्त 
दाम द्वारा किया गया है जिसमे ४३६ पद सम्रहीत है । डा० दीनउसा सर गुन्त ने चतुर्भज- 
दास के अनेक हस्तलिखित पदमभ्रहों का उत्लेब जिया हे जिनकी पदगष्या ३०० के 
लगभग हैं ।” कवि की प्रामाणिक रचता के झूप म॑ उन्होंब इन्ही को स्वीगाएर 
किया हूँ । इनके अतिरिक्त 'दानडीला' को भी प्रामाणिक भाना हूँ, जा 
वास्तव में कवि का एक लम्बा पद हु | ना० श्र० सभा की खोज रिपोर्ट में उल्लिरित 
भमण्मालती', भक्तिप्रताप', हादशयण', तथा हिंतूज को मंगल' अप्टकापी चतु्भुज- 
दास की रचनाएँ नहीं है । इसमे से अन्तिम तीत राधावल्ठभीय जतुर्भूजदाप्त द्वारा 
रचित है । 
बुदावन में गोस्वामी हितहरिव द्वारा संस्थापित युगल रूप राधावहलभ के 
उपासक इस सम्प्रदाय के कवियों ने भी पर्याप्त कृष्ण-काव्य का सूजन किया। १६वी 

शताब्दी में हितहरिबवश के अतिरिक्त उनके अन्यायी सेवक 
शाधावल्लभीय सम्प्रदाय जी, व्यायजी, भगवतहिंत, परमानन्ददास, चतुर्भूजदास तथा 
झूँठास्वामी के नाम प्रमुख है । इनमें से भगवतहित, परमा- 

मन्ददास तथा झूंठास्व|मी की कोई सुमम्वद्ध रचना प्राप्त नही होती । केबल स्फुट 
पद यत्र तब प्राचीन प्रत्तियों में मिलते है । हितहरिबश के पूत्र वनचद आदि ने भी 
कविता की किस्तु उनके भी कतिपय स्फुट पद ही प्राप्त होते है । शेष कवियों की' 
कृतियों का परिचय नीचे दिया जाता हैँ । 

हतहूरिवंश की बाणी--त्रजभाषा में हितहरिबश की दो रचनाएँ प्राप्त होती 


कि 


हे । 
१. श्रीहितचौरासी २. श्रीहित सफुटवाणीजी 


ये दोनों ही प्रकाशित रूप मे उपलछूव्ध हे । हितचौरासी में ८४ पद सग्रहीत है 
जिनमे राधाक्ृष्ण' के अनूराग, सभोग, कुंजक्रीड़ा, रास, मान, नखशिख, आदि का वर्णन 
हैँ । सभी पद रागबद्ध हैं । यह रचना हित सम्प्रदाय में गीता भागवत्त की तरह पूज्य 
मानी जाती हैँ और सभी साम्प्रदायिक कवियो द्वारा आदर्श रूप मे ग्रहण की गई है । 


स्फूटवाणी में १५ पद , ३ सबेगे, २ कुडलियाँ, २ छप्पय तथा १ अशिल्क, इस 
' प्रकार कुल २३ मुक्तक सग्रहीत हूं । यह कबि की प्रारभिक रचना प्रतीत होती है । 


१ ६वीं शंती --ब्ज भाषा ड्रप्‌ 


विषय की दृष्टि से अधिकाश पद हितचौरासी के पदो के समान हूँ। कुछ पढ़ी में (११, 
१६) न और वृषभान्‌ के द्वार का आनन्दोत्सव वर्णित हुँ । रफुटवाणी के गेप अंशो में 
कृष्ण भक्ति की महत्ता का गायन किया गया हूं । 


सेवक जी की बाणी--हदितहरिवश के शिप्य सेवक जी (जत्म स० १५७०) की 
वशणी श्री हितचीरासी सेवकवाणी' के नाम से गृह की रचना के साथ ही प्रकाशित 
हों चुकी हैं । इस वाणी का विषय यद्यवि प्रधान रूप से हिंतहरिवज्ञ की प्रशसा 
हैँ तथापि थ्री हितरसरीतिप्रकरण' और श्री हितभक्तभजन प्रकरण अपदि कुछ 
प्रकरणीं में राधाकृष्ण की क्रुंज कीड़ा का वर्णन भी मिलता हे । मिश्र-बन्यूओं ने वाणी 
के अतिरिक्त इनके 'भकित परचावली मग्ू नामक ग्रथ का भी उल्लेख किया 
हूँ पर बह उपलब्ध नही हूँ । सेवकवाणी के पदों तथा छदो की संख्या सीमित ही 
हैँ किन्तु समस्त वाणी का विस्तार छगभग २०० मुक्तकों तक हे जिसमे दोहा, छप्पय, 
सवेया आदि अनेक छंद प्रयुक्त है । 


व्यास जी की वाणी--ओडछा नरेश मधुकरशाह के गुर हरिराम व्यास ने 
(जन्म स० १५६७) '” जो हितहरिवश के सर्वप्रवान शिष्य थे , विस्तृत रूप में 
काव्य रचना की । उनकी समस्त रचनाएं श्रीव्यासवाणी” ताम से दो भागों में प्रका- 
शित हो चूकी हे । इस प्रकाशन का आधार तीन विभिन्न हस्तश्रतियाँ हैं । पहली में 
६२७ पद, दूसरी में ६९० पद तथा तीसरी में, जो स० १८५० की है, 3२२ पद 
सिल' किल्तु प्रस्तुत प्रकाशित वाणी में पद सख्या ७५६ है और साथ में १४६ 
साखियाँ और दोहे भी है ।" यह ७५६ पद दो भागो में विभाजित है । पहले भाग 
में 'सिद्धान्त रस' के ३०१ पद हो तथा दूसरे में 'रस विहार' के ४५५ पद हूं । 


सिद्धान्तरस के पद---इस शीर्षक के अन्तर्गत आने वाले सभी पद सिद्धान्तपरक नहीं 
है । प्रारम्भ में वुन्दावन, मधुपुरी, यमुना, पहाप्रसाद तथा नाम रूप की स्तुति तथा 
गुरु महिमा का वर्णत है । इसके उपरान्त श्री साथुन की स्तुति के रूप में समस्त 
प्रसिद्ध भक्तो का यज्ञ वर्णन हे जो एक प्रकार से कृष्णकाव्य की सीमा से बाहर 
की वस्तु है । शाक्‍्त निन्‍दा कलिकाल प्रवाह आदि प्रकरण भी इसी कोटि में आते हैं । 
किन्तु शेष अंश किसी न किसी तरह कृष्ण भक्ति से सम्बद्ध हैं । विनय, विरह, मनो- 
पदेश, भवित ज्ञान आदि विभिन्न विषयों के व्याज से यूगलरूप की' उपासना ही 
व्यजित होती है । 


रस विहार के पद--इन पदों में राधाकृष्ण का कुजविह्यर, शब्बाबिहार, जल- 
क्रीडा, पड़ऋतुरास, षोडशश्वंगार,. नखशिख, मान, भोजनविलास, होली, हिडोछा, 
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विवाह आदि अनेक अनेक प्रकार से वणित है । रासपचाध्यायी पृथक हूप से पद्- 
बद्ध की गई है जिसमे राधारास को छोड कर शेष अश भागवत के आधार पर लिखित 
है। राधा और कृष्ण के जन्मोत्सव से सम्बन्धित पद भी प्राप्त होते है और कुछ म 
गोपाल मंडली का भी चित्रण है । कतिपय पदों मे खडिता के भाव भी व्यक्त हूं 
इन थोड़े से अपवादो के अतिरिक्त सभो पदों में राधा कृष्ण के युगलूझूप का ही आलेखन 
हुआ है । 
ब्रज प्रदेश चेतम्य-प्म्प्दाय का प्रधान केन्% रहा है किन्तु जहाँ तक ब्रजभग्पा 
क्ृष्ण-काब्य का प्रइन है १६यो शत में केयठ हो कजेतों को हजेब ही उपूम्ध 
होती है! ये कवि है गदाभर भट्ट तथा सूरदास मदनमोहन | 
गोड़ोय सम्प्रदाय गद्मवर भट्ट जीव गोस्वामी के शिष्य थे और सूरदास भदन- 
मोहन सनातन गोस्वामी के । ये चैतन्य के समकालीन थे [** 
रामवत जुकछ के अुस्तार गद्मवर भट्ट का कविताकारू स० १५८०-१६०० के वाद 
तथा सूरदास मदनमोहत का सं? १५९ ०-- १६०० के लगभग है ।* स्कुट पदों के 
अतिरियत दीवों कवियों का कोई ग्रथ प्राप्त नही होता । 


गदाघर भट्ट की वो -- पोडिरो वागो थो ओपदाबर भट्ट जी की' के नाम से 
प्रकाशित इतकी सप्रडीत बागो थे उद्रा के अ वर्क फते)् थे सस्‍्क्ृत के गीत तथा 
वृन्दावन की प्रशंप्ता में लिखित ५४ रोठा छट्ों का योगरो्ठ' भो सम्मिलित है । सम्रह 
में छोटे बडे सभी प्रकार के पव हैँ जितकी संख्या ८० के रूगभग हूँ । 


यद्योदा , नंद, बधाई, बच्दता, बुना, वशो, वर्या, बपत, हो ठो' , हिडोझा आदि पर 
अनेक तो पद हे ही किन्तु रावा क्रष्ण के श्ुगार, रास, विछास , विवाह तथा मान 
का विशेष विस्तार से वर्णन किया गया है । एक दो स्थछ पर श्रीकृष्ण की ब्रज-गोकुछ 
लीछाओं का भी सदर्भ प्राप्त हो जाता है। कुछ पदों वे नाम माहात्मय तथा दैन्‍्य भाव 
भी व्यक्त हूँ। पदों का वर्गोक रंग एवं ऋर-निर्भारण उचित छप से नहीं हुआ हूँ । 


सूरदात सदनमोहुन की वाणी--सुहृत्‌ वागी श्री श्री सुरदास मदतमोहन की' 
नामक प्रकाशित संग्रह में इनके १०५ स्फूठ पद उपलब्ध होते है । इनके काव्य के 
प्रधान विष्रथ बालू रूप, मुरली रास, विवाह, खंडिता, होली' धमार, फाग तथा 
हिंडोछा आदि हूँ । यो प्रारम्भ के उपदेश तथा राघा कृष्ण जन्म की बधाई के पद 
भी हैं। नखशिख, कुज विलास तथा दान मान का भी वर्णन आप्त हो जाता है * 
वर्गतात्मक दौठो में छिखा हुआ धमार का विस्तृत वर्णन (पद न० ८२, रागगौरी) 
एक स्वतन्च रचना सा प्रतीत होता है । 


श्द्यों खतो ३७ 


यह सम्प्रदाय ब्रज के उक्त अन्य वैष्णव सम्प्रदायों की अपेक्षा प्राचीनतर है 
किन्तु १६वीं मती से पहले इससे भी कोई काव्य रचना उपरुब्ध सही होती । १५वीं 
घ॒ती के प्रसग॒ मे श्रीभढ़ और हरिज्यास क। १६वी शती 
निम्बाक समस्पदाय का निर्णीत किया जा चुका हुँ | इस दो कवियों के अति- 
रिक्त एक कवि परणुरामदंव भी इसी शती मे प्राप्त 

होते है । 
रा श्रीभटू को रचना जुमलसत--किवदन्ती फे अनुसार तो यह एक सहझ्न पद के 
रुचयिता हो किन्तु इनको उपछ5्य रचना एकमात्र 'जुगलसत' ही हैँ ।”' शीभद 
की इस कृति में राधा कंप्ण के युगलरूप को आलम्बन मान कर १०० पदों का निर्माण 
किया गया हैँ यह शीर्षक से ही व्यजित हूँ | पद विभिन्न प्रकार के हैँ और उनके 
साथ एक एक दोहा भी शमाविष्ट है जो पद का संक्षेप मात्र होता हूँ । इन' सौ पदो 
का विषयानुसार वर्गीकरण प्रस्तुत करने के लिये निम्नलिखित उद्धरण दे देना ही 


पर्याप्त होगा । 


ग्ज्पर 


दस पद हैं सिद्धान्त, बीस घढ ब्रजलीला पद । 
सेना सुख सोलहों, सहज सुख एक बीस हुद । 
आठे सख, अरु उनत बीस उच्छव सुख लहिए । 
श्री जुत श्रीभटदेव रच्यो 'सत जुगल' जो कहिए । 


हरिव्यास की रुचसा : सहाबाणी--श्रीभट्ट के शिष्य इन हरिव्यास्त देव की 
जअ्जभाषा की केवछ एकमात्र रचना महावाणी ही प्राप्त होती हूँ जो गुरु के जुगलूशत' 
का भाष्य कहा जाता हूं । * इस महावाणी के पाँच सुख हे --- 


१, सैजा २. उत्साह ३ सुरत ४ सहज ५. सिद्धान्त 


सेवा सुख में अष्टयाम सेवा का वर्णव है । उत्साह-सुख और संहज-सुख में सभोग 
आगार का उदय, विक्रास एवं पर्यवसान वर्णित है । सिद्धाल्त सुख के अस्तगत उपास्य 
तत्व, सखीनामाबेली तथा महावाणी के गढ विषयो की ताछिका श्रस्तुत की गयी है । 
अनेक स्तोत भी इस रचना में समाविष्ठ हैं । हरिव्यास ने अपने समस्त पढों में 
श्री हरिप्रिया' की छाप दी है । जुगलसत' के आधार पर निर्मित होने के कारण 
महावाणी' का विस्तार भी उसी प्रकार निश्चित है । 


््ट 

परशुराम देव की रघना: प्रशुरामसागर--श्री हरिव्यास देव के शिष्य परशु- 
राम देव की एकमात्र रचना परशुरामसःगर ही उपलब्ध होती है ! इस अप्रकाहिप्त 
चूहत्‌ काव्य के कतिपथ अद्य निभ्चार्वा माधुरी में उद्धृत हूँ ।! उसमे इस रचना का 
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जो विवरण दिया है उससे ज्ञात होता हे कि इसमें बाइस सौ दोहा छप्पे, छत्द और 
हजारों पद है जो भविति, ज्ञान, वेराग्य, मूरुनिष्ठा, प्रेम-सम्बन्धी तथा उपदेशाल्मक 
है! ।* जो अश प्रकाशित हे उनमे थ्र गार विवयक पदो का नितान्त अभाव हैं केवल 
भक्त, विनय, आत्मनिवेदत तथा ज्ञान वैश्य की चर्चा है । निम्बार्क माधुरी मे परशुराम 
सागर से १०० दोहे तथा ३३ पद उद्धत हू । 


१६थी शती में इस्च सम्प्रदाय के प्रवतंक तथा तानचेन के गुर स्वासी हरिदाय 
के अतिरिक्त उनके शिप्य घिदुछ विपुलदे॥ और प्रशिप्य बित्वारित देव के हारा काव्य 
रचना हुई। स्वामी हरिदास का काॉबिता काल सम्बप 


नजर सर न अ 
हरिदासी सम्प्रदाय १६००-१६ १७ के रमभग माना जाता है । 


स्वाभी हरिदास की रचना--ठनकी रचनाओ के विषय में हिन्दी के ३तिहाराकार 
एक मत नहीं हूं । डॉ० रामकुमार वर्मा के जनुसार इनके अनेक सम्रह प्राप्त हुए हे 
जिनमे 'हरिदास जी की वानी और हरिदास जी के पद प्रमुख है ।* रामचन्द् 
शुक्ल ने तीन निम्नलिखित रचनाओं का उल्लेख किया है. 
१. हरिदास जी को ग्रंथ 
२ स्वामी हरिदास जी के पढे 
३ हरिदास जी की बानी 


मिश्व बच्चुओ ने 'भरथरी वैराग्य' वामक रचना को हरिदास कृत माना हूँ । 

उक्त सभी रचनाओं का इतिहासकारों द्वारा केवल उल्छेख मात्र प्राप्त होता है । 
किसी ने उत्तकी रूपरेखा तथा परिचय प्रस्तुत नहीं किया । वास्तव में इनकी दो 
रचनाएँ उपछव्ध होती है जो पदावल्ली के रूप से है । पहली रचना में १८ सिद्धान्त 
के पद हूँ तथा दूसरी केलिमाल' नामक रचना में बगल रूप राघाक्ृष्ण के नित्यवि , 
नखशिख, मान, दान, होरी तथा रास जादि विषयों के १०८ पद है । समान, दान, होरी तथा रास आदि विषयों के १०८ पद हुँ | ये दोतों 
रचनाएं 'निम्वार्क माधरी में प्रकाशित है । वियोगीहरि ने भी इन्ही दोतो रचनाओं 
की चर्चा की है किन्तु पद सख्या ऋ्रश १९ तथा ११० दी है और नाम किलिमाल' 
के स्थान पर कैलिमाछा' | डॉ० दीनदयाछ गुप्त ने कद्मावित्‌ इक्की का साधारण 
सिद्धान्त' तथा रास के पद ताम से उल्लेख किया है । 


इन रचनाओं में सर्वत्र श्री हरिदास' अथवा हुश्दिलस' की छाप मिलती हँ अत 
न्ाभा जी के कथन 'रसिक छाप हरिदास की' की सार्थकता सिद्ध नहीं होती । उनके 
अवलोकत रहे केलि सखी सुख को अधिकारी से केलिमाक' नाम की व्यजना होती हू 
जिसमें सखी भाव स्पष्ट हें । 


१ ६वजीं शती--ब्रजभाथा ड्टेश्‌ 


बिदृठलछ विपुलदेव की रचनाएँ--इनकी कोई संब्रद्ध रचना प्राप्त नहों होती । 
केवल चालीस स्फुट पद उपछब्ध होते हें । इन पदों में श्री राधाहृण के मित्य विहार 
सम्बन्धी विषयो का वर्णन है । ३९ पद निम्बार्व माधुरी में प्रकाशित हे । 
विहारिनदेव की रचनाएँ--इनके द्वारा निमित ७०० दोहे जोर ३०० के ऊूण- 
भग पद प्राप्त होते है जिनकी रचना भवित, ज्ञान, वेराग्य, नीति, उपदेश, आचार्य 
निष्ठा, श्रृंगार आदि विविप जिषयो पर हुई हैं ।” जहाँ तक दोहों का प्रद्न हूं वे 
प्रकाशित रूप में उपलब्ध नही होते किन्तु पदों में से १० पद राक॒छित करके निम्वाक 
माधरी में प्रकाशित कर दिये गये हू ! 
इस वर्ग भे १६वो शती के वे सभी कवि आ जाते है जिन्होंने उबत किसी 
सम्प्रदात की सीमा में रह कर' कृष्ण काव्य की रचना नही की। ऐसे कवियों के भी ढो 
वर्ग हूं । प्रथम वर्ग के कवियों की रचनाएं स्वतत्तर रूप में 
सम्प्रदाय-मुक्त कवि प्रेरणा पाकर कृप्ण-भक्ति अथवा कृष्ण-यशगान के उद्देश्य 
में छिखी गई है विन्तु द्वितीय वर्ग के कबियों ने रीति 
अंथव। नायिका-भेद के ग्रथों के उदाहरण प्रस्तुत करने की दप्टि से कुण्ण-काव्य की 
>चना की | प्रथम श्रेणी मे मीरा, तुलसी, रहीम और वरोत्तमदास प्रमख है तथा द्वितीय 
में कृपा राम, केशबदास, गग और आरूम । नीचे इत समस्त कवियों की रचनाओं वा 
परिचय दिया जाता ह । 
प्रथम वर्ग के कवियों को रचनाएँ--ब्रजभाषा में मीरां के स्फुट पद ही प्राप्त होने 
हैँ । इन पदों के अनेक सग्रह प्रकाशित हो चुके है” जिनमे परशुराम चतुर्वेदी का 
मीराबाई की पदावल्ली तथा महावीरसिह गहछीत' का 
मीरां मीरा जीवनी और काव्य विज्ञेप महत्वपूर्ण हु । चतुर्वेदी 
द्वारा प्रस्तुत सग्रह मे शताधिक पद सुसपादित एवं वर्गीकृत 
रूप भे प्राप्त होते है तथा गहलौत के संग्रह का महत्व १०८ पदों में ४० अप्रकाशित 
पदों को पहली बार प्रकाश में छाने के कारण हु । प्रस्तुत लेखक को भी मी रा के कतिपय 
अप्रकाशित पद प्राप्य हुए जो मीरांस्मृतिग्रथ मे प्रकाशित हो चुके है । इस प्रथ में 
ललिताप्रक्षाद शुक्ल में डकोर वाली सं० १६४२ की हस्तप्रति से ६९ तथा काणीवाली 
हस्तप्रति से ३४ पदों को मुद्रित कराया है जिनकी भाषा प्राचीत राजस्थानी हूँ । 
इसके विषय म॑ विशेष विचार भाषा के प्रसग में किया जायेगा । 
विषय की दृष्टि से मीरां के उपलब्ध पद मुख्यतया तीन निम्नलिखित भागी मे 
विभाजित किये जा सकते हे : 
१. स्वचरित सम्बन्धी पद 
२. निर्गुण भक्ति परक पद 
३. संगूण भक्ति परक पद 


ध््ट 


ड० कवि और काव्य 


अन्तिम भाग के अन्तर्गत सीरा का श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम, विरहु, मिलन, आत्म- 
निवेदन आदि भावों से प्ररित होकर लिए गये तथा 'ूपबर्मव' हो ठी, बसत, दान, 
मान, कुज जीड़ा, पतलघट आजहि विपयो पर लिखित सभी पद आ जाते है । 


तुलमीदास की समस्त रचनाओं में कुप्णविपयका ग्रेयद्ष एफ रबना क्ष्णगीवा- 
दली' ही उपलब्ध होती हे । यह रचना लुरूपी ग्रवाषण तथा 'तुठसी रवनावली' 
दोनों में प्रकाशित हो । केलि की गीतावली में जिस प्रकार 

तुलसीदास राम सम्पन्ध। पद सगटीत & उसी प्रकार इस श्रीवृ्ण- 
गीतावणी में कृष्ण सम्धन्धों ५१ पद सम्रहील हैँ । इन पदों 

में कृष्ण के बाल रूप तथा अमरगीत दा विशेष रूप से यर्णन मिछना है । कुछ पदों 
में ब्रजलीला, रास तथा मखशिख का भी वर्णन हे । 


अब्दुरहीग जानखाना की रचनाओ मे थे केवड दो रचनाएँ, १. मदगाप्टक तथा २ 
रासपंचाध्यायी कृप्ण-काव्य के जन्‍्तर्गत आती हूँ किन्तु 

रहीस इनसे से पहली रचता में मात्र आठ चौपयदे हे तथा दूसरी 
के केवल दो पद ही' उपलब्ध होते हूँ [१ 

इनकी कृष्ण सम्बन्धी एकमात्र रचना यूदामाचरित' हे जो अनेक स्थलों से 
प्रकाशित हो चुकी हे । रचना का विषय शीर्षक से प्रकद है । 

भरोत्तमदास॒. यह एक सुप्रसिद्ध खंठकाव्य हूँ जिसमें दोहा, कवित्त, 


स्वेया, छद में सम्बद्ध रूप से क्ृष्ण-सुदामा सिलन की सारी 
क्या वर्णित हू । 


हिंतीय वर्ग के कवियों की रचनाएँ---इस वर्ग में कृपाराम की 'हिततरमिनी', 
केशवदास की “कविप्रिया' तथा “रसिक प्रिय और आल्म-शेंख की 'आलमकेलि' 
जुसी रबनाएँ आती हैं । इन रचनाओं में रूक्षणों के उदाहरण रूप मे प्रस्तुत मुक्‍्तकों 
में राधाकृप्ण की विपिध खुगार लीलाओ का वर्ण प्राप्त होता है । गय के नाम से 
उपबब्यवकृष्ण सम्बन्धी कतिपय कवित्त' भी इसी श्रेणी में आगे है । 

ये सभी रचनाएँ प्रकाशित हे । 


9ऊर्बी शती-शुजराती 


१६वीं शती की तरह इस झती में नी बहुसख्यक कवि ऐसे पिलते हू जिन्होंने कृष्ण 
“सस्जन्धी काव्य रचना की । इनमे से अनेक को पहली बार प्रकाश से छाते का शओेय 
कास्त्री को हूँ । चित्र न॑० ४ के देखने से विदित होता हुँ कि उन्ही के द्वारा सर्वाधिक 


श्छवी शती पजराती ४९ 


कवियों का उल्लेख हुआ हूं । किसी कवि का श्रसी इतिहासकारों ने परिचय नही 
दिया । आवेरदी ने देवीदाण, शिवदाय तथा नरहारि, इन तीम जम्य कबियों का 
परिचय दियाएहँ और मुंशी ने शिवदास एवं रत्नेइवर का । रत्नेंद्बर क। उल्लेख जिफाठी 
में भो' किया है । देवीदास' ओर शिवदास तारापोरबाला के 5007, में भी मिलते 
हैँ | माघवदास तक के सभी कवि तथा केघबद्धास वेष्णव ज्ञास्त्री द्वारा उल्लिखित हुए 
हे । विष्णुद[स का भी किसी ने परिचय नहीं दिया हैं । चिन ल० ३ के अनुसार माे 
निम्म छिखिन १५ फवियों तथा उनके कार्य कफ संक्षिप्त परिचय क्मण, दिया गया 
हे 


2. लध्मीदास ९... फाम 
देवीदास १० माथवदास 
३ शिवदाग ११. प्रेमानद 
४. भार १२ रत्नेश्वर 
५. वैक्रुंटदास १३, विष्णदास 
६. परमार्णद 2४, केशवदास वैष्णव 
७... कृष्णदास १५... रविदास 
८. नरहूरिंदास 


लट्मीदास ने अपने गजेनद्दमोत्ञ' में रचना! समय स० १६३९ तथा चन्द्रह्मयसा- 
रगान में स॑ं० १६४७ दिया हँ जिससे उनका १६व्ी शती में होना सिद्ध होता है 
परन्तु उनके जिस दशमस्कथ' के कारण उन्हें प्रस्तुत 
लइमीद[स अध्ययन में स्वीक्रार किया गया हैँ उसका रचताकाछऊ 
स॑० १६७४ हैँ । एक हस्तप्रति में सं० १६०४ भी 
दिया हूँ जो सदिग्ध है ।' दशमस्कथ एक तो उनकी प्रारम्भिक रचना नहीं छग्ती 
दूसरे उनका काव्यकाल स० ६६७४ के जासवास तक माना भी जाता हूँ बयोकि उनकी 
शक छोटी रव॒ता ज्ञानवाध स० १६७२ में रवी गयी मिलती हैं । अतएय 
स० १६७४ की प्रामाणिक एवं क्षभव प्रतीत होता हूँ । एसी दक्ष में लक्ष्मीदास को 
१७वीं शती के अन्तर्गत स्वीकार करता अयुचित नहीं हे । 
रखनाएँ . दसभस्कृघ, सुफुट पद--लश््मीदास की कृष्णपरक् रचनाओ में उनका 
'दृमस्मंघ' तथा कुछ स्कुट पद ही आते है । शेष रचनाओं में कुछ आख्यान काव्य हें 
ओ प्ररतुत विधय की गीमा से बाहर हूं । 
दशमस्कध--लक्ष्मीदास की रास पचाध्यायी के शालणकृत दशमस्कथ में प्रक्षिप्त 
रूप में पाये जाने का उल्लेख भालुण के प्रसग में हो चुका हू । वह पंचाध्यायी इसी 


ह२ कदि और काव्य 


दशमस्कथ का एक अश है । यह दशशमस्कव अमी अप्रकाशित हूं। १९५ कड़वों में 
भागवत दशमस्कध के ९० अध्यायों का अनुवाद किया गया है । 


स्फुट पद---रामविषयक पदों की तरह इनके कुछ पद क्ृंप्णविष्यक भी प्राप्त 
हीते हे जो मुख्यतया स्तुति रूप हूँ | चार मृक्तक सबेये भी मिलते है । उन रवतस्ज 
स्फूट रचनाओ की भाषा मिश्रित हे [४ 


देवीदास के समय का उल्लेख उनकी रचना 'रुक्मिणीहरण' के अन्तिम कहने में 
मिल जाता हूँ । उससे ज्ञात होता है कि उनका काब्य- 
काछस ० १६६० के छूगभग रहा हू । ग़० १६७५ की सो 
हस्तप्रति ही प्राप्स होती हूं । 


देवीदास' 


रचताएं--४स कवि की छगभग सभी रचनाएँ भागवत पर आधारित है और 
कृष्णविषयक है । तीस कड़बों की रचना रुक्मिणीहरण' बृहत्‌ काव्यदोहन, भाग 
छठुं में प्रकाशित हूं । 'भागवतसार' तथा 'रासपचाध्यायी नो सार में प्रथम अप्रवा- 
शित हूँ और दूसरी बृहत्‌ काव्यदोहत भाग ८ मु में छपी है । रचनाओं के विषय नाम 
से ही स्पष्ट हू । 


शिवदास का' काव्य-काछ देवीदास के काव्य कालछ के समानास्तर ही रहा 
हूँ जो उनकी अनेक रबेनाओं में दिए हुए समय से प्रमा- 

शिबदास णित होता है।'” स्‌० १६६७-७७ तक के समझ में उन्होये 
अपनी विभिन्न कृतियों का सूजन किया | 


रचना . बालूचरित--शिवदास आख्यानकार थे। उनकी मात्र एक रचना आर 
चरित्र कृष्ण काव्य के अन्तर्गत आती हूँ । भागवत का आधार लेकर कवि ने इसे दीन 
त्रण्य' में ही पदवध' कर दिया । रखता कडवाबद्ध और वर्णनात्मक है तथा अभी तक 
अप्रकाशित है । 


भाऊ का काव्यकारू स० १६७६-७९ के लगभग 
भाद निश्चित हें । शिवदास की तरह भाऊ भी आख्यानकार 
ही थे। 
रचता: पांडवविष्टि---क्ृष्ण से सम्बन्धित इनकी एक रचना पाडबविष्टि ही 
प्राप्तह । यह प्राचीन काव्य त्रेमासिक १८९० अंक ३, में प्रकाशित है । रचना का 
विषय कौरवों पाइवो के बीच कृष्ण का दूतत्व हैँ । 


१्छवों शती गूजरातो डे 


इस कवि के समय के सम्बन्ध से कुछ भी ज्ञात नहीं है | कवि अपनी रचना के 

प्रार्म भें श्रीगोफुछ चंदर्ति को प्रणाम करता है जिससे उसे गोकुलनाथ का शिप्प 

जा मान कर १७वीं जती वि० के उत्तराध में स्वीकार किया 

बछुंठदरास' हे ।” गोकुलनाथ की शिप्मता के विपय में शास्त्री ने अन्य 

प्रमाण वही दिये हे जतण्ब बुछ निष्चयपूर्वक नहीं कहा 

जा सकता फिर भी भाषा भौर वस्तु के आधार गर फबि १७वी शती का ही अतीत 
होता हैं । 


रचता : रासलीला---कवि को गकमात्र उपलब्ध रचता रासलीला' हूं जो 
अग्रकाशिते # । विपय कृष्ण और गोपियों का रामप्रसभ है जो भ्रद्षिप्त रूप मे वर्णित 
हे । 
फाब्स गुजराती सभा से परभाणद के हरिस्सा भामक काव्य की जितनी भी 
प्रतिया 8 उनसे ज्ञात होता हे कि इसका रचनाकाल स॒० 
प्रमाणांद्‌ १६८५ है । गुजराती प्रेस की प्रति में म० १५०९ 
हैं जो पूर्णत असत्य हूँ । परमानद का समय निस्सेह 
१७वी' शती के अन्तरगल ही आता हूं । 


रचना : हंरिश्स---इनकी केवल एक कृति हरिरस ही प्राप्त है । इसका आधार 
भागवत का दशम और एकादश स्कथ हूँ । सारी रचना १२ वर्गों में विभाजित हैँ । 
शैली वर्णनात्मक है। कुछ ग्रस़ग अत्यन्त संदिप्त कर दिये गये है और कुछ विस्तृत । 
अनुवाद पर विशेष आग्रह नही है । यह अभी अप्रकाशितु है । 

सं० १६७३ में रचित सुदामाचरित' स० १७०१ में रचित मामेरु' तथा स० 

१७०३ की रचना हुडी के आधार पर कृष्णदात्त का 

कृष्णदास काव्य कारू १७वीं जती ही स्थिर होता हूं 

रचनाएँ---सुदामाचरित', 'रुक्मिणी विवाह' तथा 'रुक्रिमणी हरण हंमचडी' 
यही तीत रचनाएँ एसी हे जो कृष्ण से सम्बन्धित है ।' 


सुदामाचश्ति--- १५ कड़वा की यह आड्यातात्मक रचना अभी अप्रकाशित है । 
विषय ब्रोर्षक से ही स्पष्ट हे 


रुक्िसिणी विवाह--#ष्णदास के नाम से प्रसिद्ध इस संक्षिप्त रचना में अनेक 
कवियों के पद सम्रहीत है । यही नहीं कुछ प्रक्षिप्त पद ऐसे भी हैं जिनका प्रसग से 
कोई सम्बन्ध ही नहीं है । अन्तिम्त पाँच पद वल्लभ नासक कवि के है और उन्हें 


धर कंॉबि जोर काव्य 


सुगमता से 'राघाविवाह' क्ीषेक दिया जा सकता हे। क्श्मोदास वी छाप प्रारम्भिक 
पृद और पाचवें, छठे तथः तातवे कइवें में ही है । दूसरे कडवे में सूरब्स का विश्न- 
कोड दबारका ये जाय! पद, तीसरे से विजयो” का चौथे में जन रघुनाथ' का तथा 
झआटठवे में अन्तिम टपा' पीलाम्बर का है। कृप्णोदा्स छाप बल्ले पदों की भाषा भी 
ब्रज मिश्चित है । ऐसी स्थिति में उस रचना को किसी एक कति की कृति कहना समुचित 
नहीं लगता | पर जो पद कृष्णदास के इसमें है उनको 'रुक्मिणी बिवाह' कहना 
अनृएय॒क्त नहीं । रागवठध पदों के काश्ण ही कदशवितु इसके प्रकाशक श्री काशीराम 
करमन जी से इसकी राजा भी झकिसिणी विद्वहनार पदो' दे दी। बैष्णबो ने त्या 
विवाहोत्सव प्रसगे गवाता' छिछकर प्रकाशक थे इसकी छोक पियतवा की जोर सकेत 
किया हैं । 


शक्मिणीहरण हमचडी---सदेह के लिए थोडा-मा स्थान देते हुए भी शास्त्री 
हमचडी को शिवदाससुत कृष्णदास की ही रखता मानने के पक्ष में हैँ । उन्होंने प्रंधारभ 
में आये हुए दामोदर के स्मरण की समता केखक की अन्य रचनाओं से दिखाते हुए 
अपनी-अपनी' उक्त धारणा व्यक्त की है ।* रचनाकाल की दृष्टि से ऐसा मानने 
में कोई व्याधात नहीं उपस्थित होता । 


यह रचना यप्रकाशथित हूं । हमची' हमाचडी', हमचडी' आदि शब्द इसके एक 
विज्ेप प्रकार से गेय होने का बोध कराते है । ५३ कडी की यह संक्षिप्त कृति कि की 
अन्य रचनाओं की अपैजा निम्नफोटि की हूँ । 


मरहरिदास का समय उसकी अनेक गीसाओं में दिये सबतो से पूर्णतया निश्चित 
हो जाता हूँ । जानगीता में छ्ु० १६७२, वापिप्ठगीया मे 

नरहरिद्वास स० १६७४ और भगवद्गीता में सं० १६३७७ दिदा हूँ (४० 
इस प्रकार इनका १७वीं दाठी में होना असदिस्धि हु । 


रचनाएं : आनंदरास, योपीउड्ब सवाद--नरहरि मृस्यतया ज्ञानमार्गी कवि थे 
फिर भी दो रचनाएँ कृष्ण से सम्बन्बित मिलती हें, आनदरास और गोपीयद्धव संबाद । 
दोनी अप्रकाशित हूं 


आनंदरास---श्सका विषय कृष्ण की रासलीला से मितात्त भिन्न है । कवि ने 
सारी रचना में आबद स्वरूप, परबद्म कृष्ण की भक्ति, सतसंग तथा प्रपंचत्याग 
की महिमा का गाव किया हूँ । २५ कडियो की यह छोटी सी रचना ज्ञानपरक होने के 
कारण अपना स्वतन्त्र महत्व रखती है | 


१७वों शती--गुजराती डप्‌ 


शोपी उद्धव संत्राद--- हरिगुह संत प्रसादे करी गाये ते श्गभरे रास रे! कह कर 
तरहरिदास इसे भी आनदरास की तरह रास घैकी में रचित स्वीकार करने हे ! रचता 
का आधार भागवत का गोती उद्धव सवाद होते हुए भी कवि ने अपने ज्ञानभार्मी होने 
के कारण उद्धव के तकों को विस्तार एवं मतोगोंग से लिखा है । रचना छोटो गौर 
वर्गनात्मक हैं । 

फाग के एकमात्र फाव्य कृप्मीद्धरण' की उपलब्ध प्रतिक्षिपि में प्रतिक्तिपि-काल 
स० १७५६ तथा रचनाकार स्र० १६९७ फागण युदी 
फांय 5. बुधवार, विजय-सम्बत्सर' दिया हुआ हैँ । अतएव फाग 
को १७वी शती के अच्तर्गत ही स्वीकार करता होगा। जो 

तिथि दी है वह गणना छे शुद्ध हूँ केवल सम्वत्थर 'विजय' नहों आता हूँ । 


रचना : कंसोभारण--कवि ने स्वयं अपनी रचना का नाम कसोबारण' दिया 
हूँ जिसे शुद्ध करके गास्त्री ने कसोद्धारण' लिखा हैँ ।* शीर्षक से विषय केवल' कंश 
के उद्घार तक ही सीमित प्रतीत होता ४ परन्तु कवि ने वास्तव से कस-बच तक की 
समस्त क्ृष्णलीलाओं का प्रशरगाच्तर से समावेश कर लिया है । यही नहीं कंसवध 
के बाद की कतियय घटनाओं का भी उल्लेख हैँ । शैली की दृष्टि से रचना बर्णवात्मक 
एबं कडवाबद्ध हु और अभी अप्रकाशित है ? 


मापवदास' ने अपनी रचना दिरशमस्कथा का रचनाकार सं० १७०५ 
दिया हैँ जिससे उनका काव्यकाल १७वीं शती में ही 
साधवबदास सनिद्िचित होता है । 


रचना : वशमस्कप---कृष्ण सम्बन्धी इनकी एक रचना दशमस्कथ ही प्राप्त हूं । 
परह भागवत दशन का अनुवाद चाव हूँ । कवि ते स्वतन्त्र रूप से कुछ परिवतंव परि- 
बर्घव वही किया हू । 


नरसी की तरह ही प्रेमानद के जीवन और रचनताओ को लेकर गुजराती 
विहानों में पर्याप्त विसवाद चलता रहा । जिसका अन्त अभी तक नहीं हो सका है । 
पर जहाँ तक उनके जोवनकाल' का सम्बन्ध हैं, विशेष मत- 

प्रसाद भेद नहीं हूँ । चित्र न॑ ४ से विदित होता हे कि झावेरी, 
तारापोशाला और मूंगी के मत से इनका जीवन काक सन्‌ 

१६३६---१७४४ निद्िचत हूँ ! शास्त्री ने दूसरे ढंग से विचार करके प्रेमानद का 


जिसमें 


जन्मकारू स॑० ६७०० के लगभग माता हैँ जिसमें केवल कुछ ही वर्षो का अंतर पड़ता 


"४६ कवि और काव्य 


हैं । शास्त्री का मत प्रेमानद के तिथियक्त बारह ग्रयों पर आश्रित हूँ । इसमें सर्व- 
प्रथ्म रचना ओखाहरण' स० १७२२-२३ की हू और अन्तिम 'रणयज्ञ स० १७४६ 
की | श१छवी शती ई० की सीमा सं० १७५७ तक जाती है क्षसएव इस लिधि- 
शबत ग्रथों का सिर्माणकाल इसी जती मे आता हे । इस टिंघय में सभी विद्वान एकमत 
€ कि प्रेभानद का अधिकाञ काथ्यकाल १७वी धरती ई० की सीमा में ही ४ । 

रचनाएँ--यो तो प्रेमानद की रचनाएँ बहुमंख्यक हू परन्तु उनमें क्ृम्णपरक् 
वहुत अधिक नहीं है । प्रेमानन्द की केवल निम्तलिखित रचनाएँ ही प्रस्तुत अध्ययन 
के अन्तर्गत आती हे । ! 


१ रुक्मिणी हरण ६ अ्रमरमीता 

२, रुक्मिणीहरण ना सलोको ७. भ्रमराचीणी 

३ बाल लीला ८... मास 

४. ब्रजवेलि ९ सुदामाचरित 

५. दाणषलीला १०. दशमस्कथ (मोटो) 


यहाँ दशमस्कघ के समाविष्ट करने पर कुछ आपत्ति की जा सकती हूँ क्योकि शास्त्री 
उसे प्रेमालद के काव्यकाल के अन्तिम अंश की रचना मानते हे । इस विषय भें 
उन्‍होंने जो तर्बा उपस्थित किये हू वे अनुमान पर अधिक आधारित हूँ। दक्षमस्कथ 
में रचना समय दिया नही है अतएव कुछ तिरुचययुर्दक कहना कठिन हूँ । ऐसी स्थिति 
में इस रचना की महत्ता देखते हुए तथा स्पष्ट विरोबी प्रमाणों के अभाव मे इमे प्रस्तुत 
अध्ययन में स्वीकार कर छिया गया हू । प्रेमानन्‍्द के नाम से एक नानु दशमस्क्था 
भी प्रचलित हूँ परन्तु वस्तुत: वह उनकी रचना सिद्ध नहीं होता । इस विषय 
के प्रमाण दशमस्कथ का परिवय देते हुए प्रस्तुत किये जायेगे। मास को छोडकर 
उपयुक्त सभी रचताओ को शास्त्री ने प्रेमानद की शकारहित कृतियों की कोटि में 
स्वीकार किया हूँ साथही ब्रजवेलि को वाललछीला से पृथक नहीं माना है ।* 
इन रचनाओं के अतिरिक्त मुंशी ने भगवदगीता' का भी उल्लेख किया है ।* 
अस्वालाल बुलाकीराम जानी ये भी भागवत सम्पूर्ण का तास गिताया है ।४ 
भगवद्गीता की कोई हस्त५ति नहीं मिलती और भागवत सम्पूर्ण की सत्ता भी नाममात्र 
वी ही हे। 

रुक्‍्मिणीहरण वा सलोको, वाललीछा, ब्रजवेलि, भ्रमरगीता तथा भासत को मुंशी 
ह्वारा दी गयी प्रेमानंद के काव्यों की सूची मे सम्मिलित नहीं किया गया हूँ (४ 
धास्त्री ने प्रेमानंद, एक अध्ययन में जो सूची दी हूँ उसमे उक्त अन्य रचनाएँ तो है 
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पर मास सम्मिलित नही है । गु० ह० सकलितयादी में अवश्य जास्त्री ने महिना' 
नाम से मास दाग उल्लेख किया है । घर यह सूची भी पूर्ण वही कही जा सकती 
बयोकि ब्षजवेलि का समावेश इसमे नहीं मिलता । थथी ने मास की सत्ता बार मास 
सो बिरह नाम से रीकार की हैं ।” ब्रह्मानद, शिवानद तथा अन्य प्रेमानद के 
पद प्रक्षिप्त हो| जाने से इसके कर्तुत्व के विंपय से शका की गयी परन्तु विधार करने 
पर ज्ञात होता है कि थह बास्तव गें प्रेमानद की ही रचना हुं। के० ह० श्रुव ने इसे 
सम्पादित करके गु ० ब० सो० के बुद्धि प्रकाश से प्रकादित किया। प्रेमावद की उपर्युक्त 
रखनाओं से मांस्त फे अतिरिका, रक्मिणीहरण, दशभस्कभ, दाणलीला, अभमर- 
पचीशी, अमरगीता तथा सुदासावरित भी ५काशित हो चुके है । त्रजवेलि, रब्मिणी 
हरण ना सलोकी, बालछीला तथा भअ्मरगीता अभी अग्रकाहित ही है । नीचे प्रेमावद 
की स्वीकृत रखनाओों का राक्षिप्त्‌ परिचय ऋण दिया गया हे । 

शक्मिणीह रण---हस रचना में रुविमणी और कृष्ण के विवाह की कथा को 
अनेक पुराणों का आधार लेकर वणित किया गया है । यह एक आख्यान काव्य हूं 
जिसमे कुछ २० कएवे हूं । बीच बीच में पद भी मिलते हे । यह प्राचीन काव्यमाला, 
ग्रंथ १४ में प्रकाशित है । 

शक्मिणीहरण ना सलोकी---इस रखता का विषय भी रुक्मिणी-कृष्ण-विदाह ही 
हूं । एक प्रकार से यह रक्मिणीहरण' का सक्षेय-सा हूँ जिसे कवि ने स्वय स्वीकार 
किया हूँ | रचताकाल स० १७४० दिया हुआ हे ।* 

बाललीला---यह केवल एक रूम्बा-सा पद हूं, ग्रथ नहीं । यशोदा नाता प्रकार 
की बातें कह कह कर क्रष्ण को जगाने का प्रयत्व करती हूं । सारी बाललछीलाएँ 
प्रसगान्‍्तर से आ जाती हूँ । यह दीर्घ पद कदाचित्‌ कृष्णविषयक लिखें रास का 
अवशिष्ट है क्योंकि शीर्ष स्थान पर हस्तप्रति मे 'कृष्ण ना रास मा थी बाललीला' 
दिया हुआ हूँ । / 

ब्रजवेलि---अ्रजवेलि मे प्रेमानद ने दशमस्कथ की लीला का सक्षेप मे वर्णन किया 
हैं | यह कवि के संक्षेप दशम छीला कही विस्तारी जी' कथन से भी प्रमाणित 
होता है । इस रचना का वस्तुविधान स्वतस्त्र हें अतः इसे बाललीला के अन्तर्गत मानना' 
आमक हूँ । 

दाणलीला---राधा तथा उनकी सखियों से कृष्ण हरा दर्चिदान लिये जाने की 
कथा को आख्यान का रूप देकर इस काव्य की रचना की गयी हैँ । रचना छोटी ही 
है और इसमें कुल १५ अश है । १३ तक कड़वाबद्ध हें और १४वें तथा १५वें अश्ो मे 
पद है । यह बहत्‌ काव्य दोहन भाग १ लु० मे प्रकाशित है । 


४८ कदि और क्षाव्य 


अमश्गीता--भागवतद के अगर प्रसंग पर आधारित प्रनश्नद की रचवाएँ कई 
रूपों मे प्राप्त होती है अतगव उनके यथार्थ रूप का निरचय करना सरल नहीं हैं । 
प्राचीन काव्य सुबा, भाग १ लु, में प्रकाशित अगरपगीता को सकलितयादी मे वानी 
विवेषण के साथ दिया गया है ॥४ यह कवाचित्‌ इसलिए कि इसका भूल ताज 
दशमस्कथ में प्राप्त होता हे । इस दशमस्कष में प्राप्त क्रमरगीता मे प्रेमानंद की छाप 
हूँ और भाषा, शैछो जादि के आधार पर भो कर्चुत्त के विपय मे ओई जका नही उठती । 
किन्तु बानी अमरगीता' और प्रा०्का० यूजा में प्रकाशित अनरगीदा एक होते हुए 
मी कुंछ सिश्नता रखती है । पहली में दूसरी की अपेक्षा कुछ परविसयोँ अधिक है माप 
इस पब्चितयों में श्रमरगीता का छुछ भी तद्भ नही हू | इसमे कृप्ण के जन्म से छेकर 
अध्ययन कार तक का वर्णन करते हुए श्रमर प्रसंग से पहले तक की सारी कथा 
समाचिष्ट हूँ । 

टूंसरी और इस भ्रमरमीता की तुलना प्रेमार्मंद के मोद दंशमस्कंष के अमर 
प्रसंग से करते पर ज्ञात होता हे कि यह एक प्रकार से उसका पूर्व झूप जैसी है । दांगों 
में पर्याप्त समानता हूँ । सभवतः सानु दशमस्कंश की अमरगीता का ही परिवर्धित 
एवं पुरनिशमित रूप मोदु दशमस्कथ में रख दिया गया है । कथा के रूप में अनेक 
परिवर्तन हो गये हूँ किर भी कुछ वर्णन लगभग एक जैसे ही है । कुछ पद तो ज्यों 
के त्यो सम्ाविष्ट कर लिये गये हे । मोटु के १२७, १३१, १३९ और १३३४वे कड़वों 
में आये पद क्मण: नानू के ३, ९, १०, ११ और १२वें कड़वों मे आये पदों के समान 
है। बड़ी भ्रमरगीता भें 'भअ्रमरगीवा समाप्त' लिखकर अत का निर्देश भी कर दिया 
गया है जिससे ज्ञात होता है कि दशमस्कंध के अन्तर्गत होकर भी यह एक स्वतत्व 
एवं अपने भे पुर्ण रचना है । छोटी अऋमरगीता मे ऐसा कोई निर्देश नहीं है । 

इस प्रकार सभी गीताओं को देवते से स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमानंद ने अ्मरमीता 
को उत्तरोत्तर परिवर्धित करके कई बार छिखा । 


घमरपचोक्षी--यह भी विषय की दृष्टि से एक श्रमरमीता ही होँ केवक नाम 
और आकार का भेद है। कवि ने संवाद उद्धव ब्रज वनिता नो अमरभीता 
नो माषु जो लिखकर इस वस्तुगत अमेद को स्वीकार सी किया है । इसकी हस्तप्रति 
के प्रारभ अथ अमरपचीसी लखी छे' के द्वारा होता है और अत इति भ्रमरगीता 
सम्पूर्ण समाष्त' के द्वारा ।/ इस प्रकार दोनों ही भाम सभाव्य है । छंद सख्या को 
विषय के साथ सम्बद्ध करके वामकरण करने की प्रथा मी ब्राचीन हैँ अतएुंच 
संभव हूँ कि प्रेमानद ने 'अ्रमरफ्चीसी' माम दे दिया हो। इसके २५ पढों में अनेक 
पद ऐसे हे जो पूर्वोल्लिखित भ्रमणीताओं में प्राप्त हो जाते है । प्रारभिक अंश 
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समेत आद पृद तथा १५वाँ, १८वाँ और शग्वों पढ़ नवीत रचपा हूँ किन्तु शषेय 
सभी पद वानी अमरगीता मे भी हे । 


समास--अतिथ पृंकित घट प्रेयानद सास गाये के जतुसार सात नाम ही उचित 
प्रतीव होता है बह्गपि द्वादंग मास, बार मास मात कार, सुरति महीना, घुरति- 
मात तथा सास थुरती आहि अतेक नाम विभिन्न हस्तश्नतियों में सिकते हे । इसमे 
घनेक कवियों के पर प्राक्षस्त ट्रोे का उल्लेख पहुले किया जा चुका है । संभवत यह 
कवि को प्ररभिक कृतियों में थे # । पतिलिपिकार के ज॑त साधु होने से इसकी व्यापक 
लोकप्रियता सिद्ध जीती हैं 


इस मास काव्य में काव ने प्रत्येक मास की प्राकृतिक उद्दीषत सामग्री से बाता- 
बरण चित्रित करके शघा के मत पर होने बाली विविनर प्रतिक्रियाओं का वर्णन किया 
हैं । सारी रखना बारह झ्यो में विभाजित हूँ गौर प्रत्येक ज्ण मे १६ परक्ितयों हैं । 
हुर अग क्रम का निर्वाह करते हुए भी अपने ने स्वतत्त्र हूँ । 


सुदामाघरित--अआख्यान के रूप में लिखी हुईं यह रचता अधिक बडी, नहीं 
हूं | कथानक का आधार भागवत होते हुए भी इसमे अनुवाद वही किया गया है । 
अह्पना हारा वर्णनों को विस्तार ब्यि गया है। प्रेमानद ने इसकी रचता सदस्तार 
में की थी । बृ० का० दोहन भाग १ हूँ के अतिरिक्त और भी कई व्यक्तियों से इसे 
प्रकाशित किया । इसका रचनाकाल निश्चित नही हूँ ! किसी प्रति मे सठ १७४०० 
किसी में स० १७४८ और किसी में सं० १७३२ या खू० १७३८ मिछता हूँ ।"* 
गुजरात मे प्रति शनिवार की नध्या को इसके पाठ का प्रचलन हे 


दक्षमस्कंध---रचता के नाम के साथ यहाँ सोटु' विशेषण नही छगया गया' 
हैँ बयोंकि उसकी आवश्यकता नानु दशमस्कथ' की सापेलता के कारण हुईं थी जिसके 
सचगिता प्रेमार्नद नहीं सिद्ध होते ( प्रेमानद का यह वशमस्कंच एक अपूर्ण रचना 
हैँ ! जेष भाग को उसके शिश्व सुन्दर ने पूर्ण किया | प्रेमानद की रचना कहाँ तक है 
यह विवादग्रस्त हैं । ५8वें अध्याय के १६१ वें कडवे तक ग्मानन्द की छाप मिलती 
हैँ किन्तु १६२ से १६५ तक के कइ्वों को भी उन्हीं की रचना कहा! जाता है। 
इस ग्रंथ के सशोधक्र एवं प्रकाशक इच्छाराम सूर्यराभ देसाई ने जवेके करण देकर 
तिध्कर्ष रूप में लिखा हैँ कि आ १६५८ मा सूधीनी सर्व कृति प्रेमानद वी निविबाद 
यने छो (6 प्रेमानद अपनी इस रचता में अनन्यथ राम-भक्‍्त के रूप में सम्मुख 
आते हैं। विवेक वणझारो' तथा रणयज्ञ की तरह इस प्रथ का आरभ भी राम 
की ही बदता से होता है । 'रामचरण कमछ मकरद, केवा इच्छे प्रेमानद'। इस 
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+ 


प्‌ कि और काब्य 


पवित को बीच-वीच में लिखकर उन्होंने अपनी इस अनन्यता को और भी स्पष्ट कर 
दिया हूँ । 


व्यासवाणी जाणी जथा, तेहवी प्राकृत जोडी कया' से प्रकट हैँ कि प्रेमानद ने 
मुख्यतया भागवत के दणम स्कंघ को आधार मानकर इसकी रचना की हे किल्तु 
इसको अनुवाद किसी तरह भी नहीं कहा जा सकता । कह्टी-कही अन्य पुराणों को 
कथाएँ भी दी गयी है । कवि ने अपनी स्वतत्त्र प्रतिमा से सर्वत्र तवीनता लाने का 
प्रयास किया है । प्रेमानद के दशमस्कथ के एक सुदविज्ञ सपादक की भी यही धारणा 
हैं ।/ पर एक विह्वन्‌ का ऐसा भी मत हैँ कि प्रेमानद ने सस्कृत भाषा तथा 
मूलभागवत से अतभिन होगे के कारण रूपान्तर में फेरफार कर दिया है [४ 
प्रभानंद की कृष्णरक रचनाओं में यह सबसे विशारू कृति हूँ। इसका निर्भाण 
उदर योषण के निमित्त न होकर भवित के उद्देग्य से हुआ है । जाख्यान शैली के अति- 
रिक्त इसमे कही-कही पद शैली का भी प्रथोग सिलता हे। प्रेमानठ ने दशमस्कथ की 
रचना उसको समस्त ज्ञान का सार समझ कर की, यह कवि की निम्नलिखित पंक्तियों 
से प्रकट हूँ . 


सकल वास्त्र निगभनुं तत्व। सर्व शिरोमणि श्री घ्रागवत । 
ते मध्ये सार छे दसमस्कंथ । जोडु हुं प्राकृत पदबंध 


उसके पीछे सस्क्ृत की प्रतिस्पर्धा में प्राकृत भाषा के स्रौन्‍्दर्य को प्रस्तुत करने की 
भावना भी निहित थी । प्रेमासद ने इसे स्पष्ट शब्दों में स्वीकार भी किया है । 


नानू दशमस्कध' प्रेमानंद की रचना नहीं हैँ । अब तक नट्वरलाल द्वारा 
स्थापित मान्यता के अनुसार नानु दशमस्कंध प्रेमानद की रचना माना जाता रहा । 
शास्त्री ने भी इसको स्वीकार किया और उसे ग्रेमानद की शंकारहित कृतियों में 


स्थान दिया । किन्तु वास्तविकता इसके विपरीत प्रतीत होती हैँ जिसके प्रमाण 
इस प्रकार हू . 
१. प्रेमानद की छाप कड़वा ४२ और कड़वा ४३ के बीच आन बाली अ्रमर- 
गीता में ही है अत. यह अंश स्पष्टतया प्रक्षिप्त हैँ । 
२. सारी रचना कड़वाबद्ध है, मात्र प्रेमानद छाप वाला अश पद होली मे है । 
पद पुरणें लिखकर उस अश की पूर्णता का बोध करा दिया गया हू । 


३. इस रचना में अनुवादात्मकता हे जो प्रेमानंद के ईब्रभाव के प्रतिकूल है । 
प्रेमानद का तथाकथित मोदु दशभस्कंध' इसका साक्षी है। 
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४. प्रेझ्ानंद ने मोदु दशमस्कथ' में सर्वत्र राम को इष्टदेव माना हू पर इस 
रचना का रचयिता रामोपसाक नहीं हैं । 


७. यह रचवा शिव-पार्वती सवाद और उनके विवाह के उपाख्यान से प्रारभ 


होती हैँ जो पदा्मपुराण पर आधारित हू । यह भश भी प्रेमानद का रचा 
हुआ नहीं छगता । 


६  हस्तप्रति के आदि अत त्रूटक होने से वास्तविक कवि का नाम एवं रचना- 
काल अज्ञात हैँ । 
ऐसी स्थिति में इसे प्रंमानद कृत मानता ब॒द्धिसगत नही है । प्रेमानद की प्रमर- 
गीता के प्रद्षिप्त होने के कारण भ्रमवज्ञ सम्पूर्ण रचना को प्रेमानदकृत मान लिया गया । 
प्रस्तुत अध्ययन में इसीलिए इसे प्रेमानंद की कृतियों से स्थान नहीं दिया गया है । 
रत्नेश्वर का अधिकाश काव्य-काल १७वीं शी के अन्तर्गत ही आता है। 
उनके दशमस्क॑ंध के अत में दिया हुआ समय सं० १७१९ 
र्मेश्वर इसका समर्थक है ।“ दो एक को छोड़ कर कवि की सभी 
रचनाएँ इसी शती की सीमा में आती हे ।* 
रचनाएँ: दशम एवं एकादश स्कंध, बारमास---कृष्णपरक रचनाओं में भागवत 
के दशम और एकादश स्केघ' का अनुवाद तथा 'वारमास' की गणना की जा सकती है । 
रत्नेइवर ने दैसे पहले और दूसरे स्कघ का सी अनुवाद किया है किस्तु वे कृष्ण से सम्बद्ध 
नही है। सं० १७३९ मे दशमस्कथ को समाप्त करने के बाद ही सं ० १७४० में एकादश 
स्कध की 'भी रचना हुईं। दशमस्कंध तो गोवरधनदास नारायणभाई तथा गदटूलाल' 
हारा दो स्थानों से प्रकाशित हो चुका हे कित्तु एकादशस्कथ अभी अप्रकाशित ही 
है ।४ रत्लेश्बर ने एक प्रकार से श्रीधर के तिलक का भाषाब्तर किया हू जिसके कारण 
काव्य की दृष्टि से उनके दोनों स्कथों का कोई स्वतन्र महत्व नहीं हें । अत्येक अध्याय 
के प्रारभ मे उसका सारांश एक सस्कृत ब्लोक तथा दी एक गुजराती के छदो में दे दिया 
भया है । सम्पूर्ण अध्याय की रचना एक ही राग या रामिनी में की गई है । 
बारमास में प्रेमानद के मास के तरह ही राधा के मनोभावों का वर्णत हैँ । राधा 
विरहनां बारभास' के वाम से यह रचता बू ० का ० दोहन भाग इठ तथा ग्रा० का० 
सुधा भाग १ छ में मुद्रित हो चुकी है । रचनाकाल स० १६९८ दिया गया है जो 
सदेहास्पद है 


अप्रकाशित काव्य 'रक्मिणीहरण' के रचयिता के रूप में प्रसिद्ध आख्यानकाः 


ण२ काथि और काव्य 


दिष्णुद्स को ही स्वीकार किया जाता रहा। गाली ने इस रचना की गणना ऊर्डी 
की रचनाथों के साथ ही हैँ ।” किन्तु बाद में स्देश है 
विष्णुदास जाने के कारण उन्होंने इसे विष्णुदास की जकास्पद रच- 
नाओों की कोटि मे स्थाव दिया | इस रचना में निर्म[ण- 
काल सं० १७१६ दिया हुआ हूँ । प्रसिद्ध विष्णुदास का काव्य-काक य० १६२४- 
१६६८ के लगभग आता है । इस कृति को उरही की रचना मानने से बहू अत्यन्त 
बृद्धावस्था की रचना सिद्ध टोदी 6 हो काव्य की अग्रोददा को देखते हुए समव शतीय 
नहीं होता । अधिक स्भावना इसी वात की हूं कि यह किसी इतर विप्णुदास की 
कृति हे । 
रचना: इक्घिणीहरण--हक्मिणीहरण की हस्तप्रति का आदि अश खंडित हू । 
कृवि स्पष्टतया भागवत का आबार स्वीकार करता है [+ काव्य साधारण कोटि 
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का है। अनुवाद भी सुत्दर नहों है ! 
एक केशवदास का उल्लेख १६वीं जती में हो चुका हैं । उसी नाम का यह 
अन्य केवि १७बी शर्ती में उपलब्ध होता हूँ । कवि ने 
केशबंदास बष्णुव अपनी एक रचता का समय सं० १७३३ दिया हूँ जिससे 
का विर्णय में कोई कठिनाई प्रस्तुत नहीं होती ।* 


रचना : मथुरासहिमा---ईने केशवंदस की कृष्णविषयक' केवल एक ही रचता 
उपरूब्ध होती हूँ जो मथुरालीछा के नाम से प्रा० का० सुधा के तौयरे चौथे भाग मे 
प्रकाशित हो चुकी हे । शास्त्री ने बल्लभवेल' के रचयिता केशबंदास वैष्णव का 
वर्णन कविचरित्त में किया हूँ किन्तु उसमे इसका उल्लेख तक नहीं हो ।** बे 
वहलभवेल' के लिए एक मात्र भछता कार्च्य' का प्रयोग करते हैँ जिससे स्पष्ट हैँ कि वे 
भव्रालीछा को उन्ही केशवदास की कुति नही भानते । पर ऐसा भी नही हे क्योकि 
गृ० हु० संकलित यादी में केशवदास की एचनाजो में मथूराकीला' का भी समावेश 
उन्होंने किया हूँ ।” वस्तुत' गोकुलवाथ जी के शिष्य यही केशवदास दोनो काव्यों के 
रखयिता थे । वल्छभवेल में वल्कभाचार्य के वश का वर्णन हैँ अतछवे बहु कृष्ण-काव्य 
की श्रेणी मे नही आती । 

मघुरालीला का वास्तविक नाम मथुरामहिमा' हूँ क्योंकि स्थर्य कवि में इसी 
नाम का अनेक स्थछ पर व्यवहार किया हैं / सफ्दक से मूऊ को ध्यान से देखें बिना 
ग्रथ का माम मथुरालीला' दे दिया जिसका कारण कदाचित्‌ ग्रथान्त में प्रयुक्त 
'कषणलीला' शब्द है ।* 


श्छवों हाती बबमाषा छू 


सथुरामहिभा---पुरणकथु य आख्यान! छिख कर कवि ने मथ्रामहिमा को स्वतः 
एक आख्थान बाव्य माना हैं । कड़वावद्ध इस रचना में गत्र यत्र रागों का निर्देश 
भीड़े। 
भागवत को समृलाधार मानकर भी कवि से स्वतेत्र रूप से रचना की है । फलूत, 
अनेक प्रसंग ऐसे भी हैं जो भागवत में आप्त नहीं होते । विषय विस्तार की दुष्दि 
से कबि का निम्नलिखित कथन महत्वपूर्ण है--- 
'... भथ्रा महिसा श्री' भगधान। 
दारामति नी छीला जेह, श्री कुक विश्तारो कहे ओेह। 
प्राकृत महिमा बुध अनुसार । दास केशव कहे कर्मों विस्तार । 


मथ्रामहिमा में इस ग्रकार जरःसंब और मुचकुंद वध तक की कथा समाचिष्टले । 
कवि ने विद्येप विस्तार गोपो उद्धव के प्रसंग मे किया है । इस स्थान पर पढकतु वर्णन! 
भी मिलता हैं । कवि की स्थाभाविक वृत्ति ब्ृजगोपी-विरहु के चित्रण की ओर हू । 
राधा के वर्णन और कृष्ण के जीवत की उत्तरकालीन छीछाओं के चि्रण के कारण 
यह काव्य विशेष रूप से महत्वपूर्ण हूँ । 


५उबबी शती--अज भापा 


कूँस शर्ती में सी ब्रजभाषा ऋष्ण-काव्य के सुजन की परिस्थिति लगभगण १६वीं 
शती के समानाम्तर ही रही। उक्त वल्लभीय, राबावल्कभीय, गौडीय, निम्वा्क 
तथा हरिदासी म॑ से प्रत्येक के अन्तर्गत कुछ न कुछ काव्य रचना उपलब्ध होतो है । 
रीति-काव्य-धारा में अपेक्षाकृत अधिक काव्य-निर्माण हुआ। नीचे पुर्बनिर्धारित 
क्रम के अनुसार ही १७वीं शती के क्ृष्ण-काव्य का परिचय दिया गया हैं । 


इस सम्प्रदाय में इस शती से जिस कवि का सास प्रमुख रूप से सामने जाता हैं 
वह है रसखान। रसलान विदुलनाथ के द्विष्य थे और उनका 
बलल्‍्लभ सम्प्रदाथ काव्य-क्ाल सं० १६७० के लगभग है । इनके अतिरिक्त 
हरिरायजों (स० १६४७-१७७२) तथा बिटठठसाथ के 
अन्य शिष्य शोभाचद दारा भी काव्य-रचता के प्रमाण मिलते हे | 
रसखान की रचताएँ---रसखान की दो रचनाएँ प्राप्त होती हू जो प्रका- 
जित हू । 
१. प्रेमवाटिका ( रचनाकाछ स॒० (१३७१ ) 
२ सुजान रमखान 
प्रेमचाटिका में ५२ दोहे हे जिनमें प्रम की महिला का वर्णन किया गया है । सुजान 


पड़े कवि और काव्य 


रसखान में विभिन्न प्रकार के कुछ १२९ पद्म हैं। रागरत्नाकर में मी रसखान के 
१३० पद्म संग्रहीत हैं ।* इन पद्में में कवि ने मुख्यतया राधा-कृष्ण की प्रीति तथा 
प्रणयछीलाओं का ही विज्येप वर्णन किया है । कुछ छदों में बारूहूप का भी चित्रण 
मिलता हैं । 


हरिशायजी की रचमाएँ--इन्होंने रसिक, रसिकराय, हरिक्षन, हरिदास आदि 
कई नामों से काव्य रचना की | सस्कृत में तो इनकी अनेक रचनाएँ प्राप्त होती 
हे परन्तु ब्रजभाषा में कुछ स्फट पद, कवित्त और घोछ आदि ही उपलब्ध होते हूँ जिनमें 
देन्यभाव तथा वललभ-यश् वर्णव की प्रधानता हैँ ।। इन स्फूट रचनाओ के अतिरिक्‍त 
एक छाटी सी प्रबन्धात्मक रचना दानलीख' भी प्राप्त हुई हे । इसकी हस्तप्रति 
घाॉकरोली मे है । दानलीला में ३६ दोहे हूँ और प्रत्येक के अन्त मे नागरि दान दे 
जोड़ दिया गया हूँ । 


शोभाचंद की रचना : भक्तिविधान--भक्तिविधान का 'रचनाकालू स० १६८१ 
दिया हुआ हूँ । सारा ग्रथ प्रव्नोच्तर के रूप में है । कुछ ९३१ दोहे है । श्रीकृष्ण के 
ब्रह्म त्व, उनके अनेक नाम रूप, तन्ब मन्त्र आदि से भक्ति की श्रेष्ठता का वर्णन किया 
गया हूँ । उपासना-विधान, पूजा-प्रकार, भोग इत्यादि का भी विस्तार से निरूपण 
मिलता हूँ साथ ही व्रत उपवास के नियम तथा प्रत्येक मास की साधना का पुष्टिमार्ग 


के अनुक्तार प्रतिपादत भी किया गया हे । रचना अप्रकाशित हूँ और हस्तप्रति विद्या 
विभाग कॉकरोली में हैँ । 


इस' सम्प्रदाय मे, १७वी शती में यद्यपि अनेक कवियों कान्‍्हर, स्वामी, छाल- 
स्वामी, दामोदरदास, भ्रुवदास तथा हितविदूठछ आदि की गणना की जाती है तथापि 
प्रुवदास सर्वाधिक महत्वपूर्ण हें । अन्य कवियों में कान्हूर 

राधावल्लभीय सम्प्रदाय स्वामी तथा हितविद्ठछ के केवल स्फुट पद ही प्राप्त होते 
है जिनकी प्रामाणिकता के विषय में निश्चित रूप से कुछ 

भी नहीं कहा जा सकता । लारूस्वामी तथा दामोदरदास के नाम से अनेक ग्रंथों का 
उल्लेख मिलता हे परन्तु उपलब्ध उनमे से एक भी नहीं होते | अतएव केवल 

ध्रूवदास की रचनाओं का परिचय यहाँ दिया गया है । 


श्रवदास की रचनाएँ--/राधावललभ-भक्तमाऊ' में ध्रुवदास के नाम से निम्न- 
लिखित पाँच रचनाएँ उल्लिखित हू ।* 
१. ब्यालीस छीछा ४. सिद्धान्त पद मांझ 


२. पदावली ५. श्गाररहस्यमुक्तावली 
३. खिचरी उत्सव 


१७बों शतो--तब्रजभाषा प्‌ 


ब्यालीस छीलछा वस्तुन. ब्यालीस' रचनाओं का सकलन है किन्तु उप्ते एक ग्रंथ माना 
गया है ।/ डॉ० रामकुमार वर्मा ने व्यालीस छीलछा का 'भ्रुवदास की वानी ' के नाम 
से उत्हेण्य किया है तथा उसके अन्तर्गत आने वाली अनेक रचनाओं को अनेक विषय 
समझा हैं । यही नहीं सिद्धान्तविचार तथा भकततामावली' का जो ब्यालीस छीला 
में ही सम्मिकछ्तित हें पृथक्‌ रूप से उल्लेख किया है ।/* 


राधावश्लभ-भक्‍तमाल में जिन पाँव रचनाओं का उल्लेख मिलता हें उनमे से 
पहली को छोडकर शेप चार के विषस्क्रमे ताम वेः अतिरिक्त और कुछ भी सुचना प्राप्त 
नही है । पहुली रचना ब्याहीस लीला की स ० १८२५ की एक हस्तप्रति प्रयाग स्युनि- 
मिपल संग्रहालय में सिलती है ।” कॉकरौली में भी एक प्रति है (ब० च० ८३-९) 
किन्तु उसमें केवल २४ लीलाएँ ही हे । श्रुक्‍्सर्वस्थ नाम से ब्यालीस ठीला' में से 
निम्नलिखित २३ राघनाएं रामकृष्ण वर्मा द्वारा प्रकाशित की जा चुकी हे 


१ वृन्दावन सतत १३. नृत्यविद्यास 
२. सिगार सत १४. रगहुलास 

३. रसरत्नावली १५. मानरसलीला 
४ नेहमजरी १६ रहमिलता 
५. रहस्यमजरी १७ प्रेमछता 

६ भुखमजरी १८. प्रेमावली' 

७. रतिमंजरी १९ भजन कुड्छी 
८. वनविहार २०. बुृहद्वामसपुराण की भाषा 
९ रंगविहार २१. भक्‍तनामावली 
१०, रसविहार २२. भसासिगार 
११. आनन्ददशारधिनोद २३. भजनसत 

१२ रगंबिनोद 


इन २३ रचताओ के अतिरिक्त ब्यालीस छीला' की शेष १९ अप्रकाशित रचताओं 
के नाम तीचे दिये जाते हू - 


१. हितसिगार ६. अनुरागलता 
२. रसानंद ७. आनन्दलछता 
३ ब्रजलीला ८ भजनाष्टक 
४. दानबिनोद थ ९ आलननन्‍दाप्टक 
५. रसहीरावली १० वेदकलीला 


पद कि और काब्य 


११ सिद्धान्तविचार 2४६, मनसिक्षा 

१२ अुगलध्यान 2७. प्रीतिचौर्व॑त्ती 
१३ ख्यालहुलआास १८. रसमक्‍्तावलछी 
१४ प्रिया ज्‌ वी वामावछी १५. मइलसभासिगार 


१५. समुखमजरी 


नामकरण की दृष्टि से वर्गीकृत करने पर दश रचनाओ में ६ अथ्षणी रसभक्‍्ता, रसहीरा, 
रुपरत्त, प्रेम, ध्रियाजु को त।म, भवतनाम, ५ लोली रमातद, मान, दान, ब्रज, वद्यकन्ञान, 
डे मजरी नह, रति, रहस्य, सुख, ढ४॑ लता रहस्प, अ।ननद, प्रेस, अन्राग ३ विहार वन, 
राग, रस, ३ सिगार सनि, हिल, मइलमभा, ई सत व्‌ दावत, भजन, सिगार, २ विनोद 
रण, अनदंदसा, २ हुझास रंग, ख्याल तथा २ अष्ठक भजन, आनर्द मिलते हे । 
गप ८ रचनाएँ निर्तेविलास, प्रीति चौवदी, मनसिक्षा, बृहद्वासन पुराणभाषा, सिद्धान्त 
विचार जीवदशा, जुगलध्यान तथा भजन कुंडली एकाकी हे । 


प्रकाशित एवं अप्रकागित रचनाओं की इस समस्त सूची भें कई ऐसी रचनाएँ 
सम्मिलित हे जो प्रस्तुत निवन्ध की सीमा में तही आती । प्रियाजु की नामावली' 
बाव्थ-कृति न होकर साधारण नानावछी मात्र हैं। सिद्धान्त विचार भी गद्य ग्रथ 
है । इसी प्रकार भवतनामावली भें भी भक्‍तसाल की तरह भक्‍ती का परिचय दिया 
गया है । वैदकलीला' कृष्ण-काव्य से सीधे सम्बन्ध नही हूँ । बुहृद्बासनपुराण की 
भाषा' का शीर्षक से ही अनुवाद ग्रथ होना सिद्ध हैं । अतएवं इनके अतिरिक्त शेष 
कृतियों का परिचय सक्षेप में आगे दिया जाता हूं । 


रसभुक्त!|वली---आदि में गृरुवंदना से युक्त १९० दोहा चौताइयो की इस 
रचता का मुख्य विवय सखीभाव' का प्रदर्शन हैं । स्तानकुज, सिगारकुज, भोजनकुज 
आदि विविध कुज-भवनों में ठलितादिक सखियाँ राथाकृष्ण की सेवा में रह रहुकर 
उनका विहार देखती हूं । 


रसहीरावल्ली--इस रचना को विशेषता इसका पडकऋतु वर्णन हेँ। प्रत्येक 
ऋतु में राधाकृष्ण का विछास अकित किया गया हू । रचता १६३ दोहा चौपाइयो 
में समाप्त हुई है । 


रसरत्नावली---५४ दोहों की इस' कृति की मूल वर्ण्ववस्तु कवि के अनुसार 
रसिकरसिकनी केलि' ही है । प्रसगान्तर से नखशिख आदि का भी वर्णन मिल 
जाता है । 


१छर्बी गती - ब्रजमषा ण्‌ 


प्रेमाचली--उसके अन्तर्गत राधाकृष्ण का प्रेमरस” बिपरीत वेश धारण 
तथा सभोग झागार का वर्णन हूँ । एक कुडछिया को छोड़कर शेष भारी रचना दोहो 
में ६ । कुछ छंद संख्या १२७ हैं । 

रशसानंद लीला--कवि ते इस' ग्रथ का रचनाकार सवत सोपोड्स पंचासी' 
सं० १६८५ विधा हैं । प्रारभ मे की गई श्री हितहरिवश की बदना तथा मोपे है अबहो 
भति थोरी' से ब्यजित द्वोता हूं कि कदाजित्‌ यह कवि की प्रारभिक काछ की रखना 
हैं। वस्तु के रूप मे वु दावन, नखशिख, रतिविलास, विविव व्यजन तथा पुष्प-श्ुगार 
का वर्णन' है । सारी रचना मे १८६ दोहा चौपाइयाँ हे । 

मानलीला--काकरोली की प्रति में इसकी पृष्पिका भें इसका नाम मान 
विनोदलीलछा' दिया हे किन्तु प्रथागवाली प्रति मे माबछीला' ही छिखा हूँ । श्रुवसर्वस्व 
में इसका प्रकाशत मानरसलीछा' के नाम से हुआ हूँ । इसमें अपने ही प्रतिविम्ब 
में अन्य स्त्री की धारणा हो जाने से राधा मान करती है। वाद में सखी की मध्यस्थता 
द्वारा उत्षका परिहार हो जाता है । छद सख्या १८ हैँ जिसमे दोहा सोरठा अरिह्ल 
तीनों प्रयुक्त हें । 

दानविनोदलीला--दस नाम का संकेत स्वयं कवि ने पहले ही दोहे में देखें 
लाडिली ,छाल की छीरा दान वियोद” लिखकर कर दिया हूँ । विपय शीर्षक से ही 
स्पष्ट है यद्यापि सारी घटना एक नवीन रूप से कत्पित की गई हूँ । रचना छोटी 
हैं और केवल २२ दोहों में ही समाप्त हूँ । 

ऋजलोला--इसम राधाक्ृष्ण के प्रथम परिचय, तज्जन्य प्रीति तथा उसके 
विकास की विविध स्थिनियाँ, विछोह, मुरछा तथा छलिता की सहायता से स्त्रीवेष धारण 
करके मिलन, प्राप्ति आदि का वर्णन है । समस्त रचना दोहः चौथाइयो में हैँ जिनको 
सख्या १९२ है । 

नेहसंजरी--- १७० दोहा चौपाइयों मे लिखित प्रारभिक भप्रौदकृति जेसी 
इस रचना में व्‌ दावन, कुसुमशगार, राधाकृष्ण, रति तथा उसके दर्शन से गोपियों 
के उल्छास का वर्णन है । 

रपतिमंजरी--5स रचना में अमर्यादित रूप से संभोग श्यृंगार का' वर्णन प्राप्त 
होता है । शैल्ली की दृष्टि से नेहमजरी के ही समान हैँ और छद सख्या ८२ हूँ । 


रहस्यमंजरी--यह विषय और शैली दोनो ही दृष्टियो से नेहमजरी के समान 
हँ और छंद सख्या १०४ हूँ । 


५ 


दि मय +औ- आर 


ण्ट कृषि और काव्य 


सुखमंजरी--- अदभुत वैदक मधुरर्स दोहा भये पचीस' से प्रकट है कि २५ दोंहों 
की इस रचना का विषय वेद्यक लीला हूँ । कामज्वर से पीड़ित कृष्ण को राधा 
व्याधिमुकत करती हे । 


रहुसिलता--प्रुवसर्वस्त में इसको रहसिलीला' सज्ञा दी गई हैँ। इसमें 
मुख्यतया रासकीडा का वर्णन है । यद्यापि कवि ने रचना की सीमा दोहा रहसिलतानि 
के अप्ट उपर पचास ” लिखकर निर्धारित की हैं तथापि यह कथन यथार्थ नहीं हें 
रचना में दोहे के अतिरिक्त चन्द्रायण छद॒भी प्रयुक्त हूँ तथा अन्त में कबि की भजन 
कुडली' नामक रखना की १९वीं कुडली भी सम्मिछित करली गई है । 


» आनस्दलता--इसमें राधाकृष्ण की केलि, क्रीड़ा, यमुना, कुज, आदि भाव तथा 
स्थल सभी में आनन्द का अस्तित्व प्रदर्शित किया गया हैँ । दोहा तीसझ बीस कहे 
आनँदलता अनग' से स्पष्ट है कि इस रचना में ५० दोहे है । कॉकरोली की प्रति 
में यह उपलब्ध नहीं है । 


प्रेमलता---इस रचना में ६८ दोहा चौपाइयो में प्रेम की प्रशसा की गई हूँ तथा 
उसके सूक्ष्म स्थूल भेद का भी वर्णन हे । बीच बीच में कुंजविहार, सखी-सग और 
लाल-लाडिली की ग्रीति का दिग्दर्शन भी हें । 


अनुरागलता--इस रचना में भी प्रेमछता को तरह राधाकृष्ण के अनुराग का 
वर्गेन हैं । गली की दृष्टि से भी कोई नबीनता नही है । 


वसविहार--इसमे ५५ दोहे में वन का, वसत का तथा दूलह-दुलहिसी राधा- 
कृष्ण के विवाह एवं बिलास का वर्णन हूँ । 


रंगविहार---सखी द्वारा आरसी में राधा का रूप दिखायें जाने पर कृष्ण का 
विकल हो जाना तदुपरात्त मिलन, समभोग और नखशिख' आदि इसमें ५६ दोहों 
में वशित हूँ । 

रसविहार---२२ दोहों की इस संक्षिप्त रचना को विषय राधाक्ृष्ण का 
सखियो समेत यमुनाजल-विहार हे । 


मनिसियार--इस रचना की सीमा दोहा कहि सिंगार मनि साठ सु चौतिस 
आठ' कह कर कवि द्वारा निर्धारित की गई हूँ जिसके अनुसार इसमें १०२ दोहे 
होना चाहिये परन्तु वस्तुत ९२ दोहे ही उपलब्ध हे। इस दृष्ट से चौतिस के 
स्थान पर चौबिस' पाठ की सभावत्ता अधिक प्रतीत होती है । थही नही दोहे के अति- 


१७वीं दाती. ब्रजभाषा ५९ 


रिका अस्ल्लि छद भी इसम अगुक्‍्त हे जिसकी कवि ने दोहों मे ही गणना कर ली है । 
वर्ण्‌्य वस्तु में राधाकृष्ण को वाथक नायिका के रूप मे प्रस्तुत किया गया है तथा उनके 
अगर एवं नखशिख का प्रचुर वर्णन हे । 

हिंतसिगार--विकुज बिलास, शतरंज खेल, नखशिल्र तथा कोककरा का वर्णन 
कबि ते इस रचना के 'भस्मी दोड़ दोहा कावित' में प्रस्तुत क्रिया है । 


भंडलसभाधिगार--अवदाय वी यह रखना क्षत्य रचनाओं की अपेक्षा 
विशेष रूप से महत्वपूर्ण हैं क्योकि इसमें कवि ने अपनी कल्पना के आधार पर राधा 
की अगणित शख्ियों के दाम गिनाते का प्रयाश् किया है ) मड़लाकार कूजो की पक्ति 
में बने पोसदढ हारो वाले ससा संडय के मध्य स्थित यंयलू कप का विद्यद वर्णन किया 
गया हूं। प्रत्येक कूज का भिन्न नाम हैँ और उसका भित्र प्रयोजन । इस शबम विहार 
करने के उपराम्त' समस्त सखी सम हू के साथ राधाकृप्ण का रास होता है तदुपरान्त 
जलक्रीडा । इसका रचना काल स० १६८१ दिया हुआ हें और इसमें दोहा, स्वैया, 
कवित्त आदि कुल २२१ छद हैं ।' 

बु दावन सत---रचना का विषय श्ञीर्षक से ही स्पष्ट है, यह रचना से० २६८६ 
में पूर्ण हुई ।/ 'यह प्रबन्ध पूरत भयो' लिख कर कंवि इसे प्रबन्ध कहना चाहता हे 
परन्तु १२२ दोहों की इस रचना मे बस्तुतः प्रबन्धात्मकता का अभाव हैं । केक्‍्ल 
बृदावन के छता कुजो तथा उसकी महिमा का वर्णन किया गया हूँ । 


भजनसत--भजनसत में ध्रुवदास ने भक्ति के स्वरूप की व्याख्या, विषयों की 
निंदा, ज्ञान के पंथ का तिरस्कार तथा युगलकूप के प्रेम की चर्चा की है। वस्तु 
की दुष्टि से अन्य रचनाओं से पृथक होने के कारण इसका स्वतत्र महत्त्व हैँ । दोहों 
की संख्या ११३ है । 

सिगारसत--भजनसत की तरह यह भी महत्त्वपूर्ण रचना है मद्यपि इसका 
महत्त्व दूसरी दिशा में है । रचना के स्वरूप को स्पष्ठतया व्यक्त करने के लिये कवि 
के शब्द ही उद्धृत कर देना उपयुक्त होगा : 


बांधी ध्रुव गन खुंखला प्रथम चालीस रु तीन । 

दुतिय चाल्ीसद तीसरी दूबे एर चालीस कौन ।। ३े ॥ 
प्रथम प्यूखला भांहि कछ कह्नो लाडिली रुप ! 
सिरखिलाल सखि रहे छवि सो छवि अतिहि अनूप ॥ ४४ 
दुतिय शखला सुनतही अवननि अति सुख होइ । 

प्रेम रतन गुन रुप सो मानों रखे गोद ५0 


० कवि और काव्य 


अब सुनि तीजी >[खला रति विलास जआातद।! 

तिहि रसमादक मत रहे श्री बुदावन चंद ॥ ९७॥ 
भये कंबित सिगार के इकसत अरू पच्चीस । 

दोहनि मिलि सब ठीक हो इकसत दस चालीस ॥ १५० १॥ 


इस प्रकार इसका निर्माण विशेष रूप से कवित सर्जेयों में हुआ हे । विशग की वृष्टि 
से विशेष नवीनता नहीं है 


रंगविभोद---दोहा रगविनीद के रखि कीने चालीस के अन्तर्गत प्रवदास 
थे अपनी धारणा के अनसार, नवरस, ज्यॉगार तथा शाधा-कृष्ण घिल्लार क्रा वर्णन 
किया हूँ । 


आनन्ददसाविनोद--इस' रचना में नायिका-भेद के साथ स्थूछ तथा सूद्ष्म 
दोनो प्रकार के मदनरस' का चित्रण है। छद॒ भंस्या ५७ हूँ जिसमे दोनों के अतिरिक्त 
३ कवित्त भी सम्मिछित 


रंगहुलास--५२ दोड़ो की इस कृति का विषय' वद्ी नखशिख, वनविह्वार 
तथा रति बर्णन हूँ । भादि अन्तहीत इस रचना का ताम पृष्पिका से दी ज्ञात 
होता हैँ । 


ख्यालहुलास---यह प्रयागवाल्ती व्योीसछीला' की हस्तप्रति की अन्तिम 
लीला' है और कॉकरोली वाली पति में अप्राप्य है । इस की रचना किसी निश्चित 
क्रम के अनुसार नही हुई है इसे कवि दोहा ख्याल हुलास के तहाँ प्रबन्ध कछ नाहि । 
आगे पाछे है भये जो आए उर माहि।! छिखकर स्वीकार करता है । विषय 
की दृष्टि से इसमें युगलप्रीति उपदेश, चेतावनी आदि की प्रधानता है । समस्त दोहो 
की संख्या ६० है। 


भजनाष्टक--नताम से ही आकार प्रकार स्पष्ट हैँ । फलश्रुति के नगे दोहे 
में इस अष्टक को हृद्रोग' का नाइक कहा गया हें क्योकि व््यवस्तु के अनुसार 
पचद्मण के बाण फिर कर उसी को छगे हे जिससे वह जर्जर होकर नतज्ञीण हो' 
चुका हूं ! ह 


आनन्दाष्टक--यह भी भ्जनाष्टक को तरह श्रुवद्यस की लघुतम रचना 
है । जिसमे व्‌ दावनरस तथा राधाकृष्ण की प्रीति की वखान है । इसमे भी फलश्रुत्ति 
के दोहे समेत ९ दोहे है । इसके पाठ का फल त्रिगुण अधकार का नाग कहा गया हू । 


उबी शंती ब्नजसाबा ६१ 


मितेविद्यास--सु त्य का वातावरण उपस्थित कनके कवि ने इस रचना के 
अलर्गत विभिन्न गतियों मे होने बाले राधा रास का चित्रण किया है । दोहा चौपाई 
के साथ कुशलिया का भी प्रयोग है । सारी रचता ४६ छदों में समाप्त है । 


प्रीलिबोवदी--इस कृति के निर्माण का उद्देश्य व दावन रसरीति”' गयझासे 
के निभित पाठक के हृदय मे प्रीति प्रस्फुटित करता हूँ जिसके लिए प्रेम का सोदा- 
हरण वैद्धास्तिक निदझुपण ५४ दोडो मे किया गया हे । अन्त के दो अतिरखिन दोहों 
में फलभ्षुति का कथन हूं । 


सनसिक्षा--श्रुवदस ने इस रचना के ६४ दोहों में गन को नाना रूप से 


विषय वासना की सिंदा करने हुए व्‌ दावसरस में रमण तथा राषा-वत्ठभलारू 
है. शा हज आह, ब्र 
के भजन करन का उपदेश दिया है । 


लिवदिता-- दिशा” से कदालचित्‌ यहाँ दशा' का तात्पर्य हैँ । ३९ दोहा 
चीपाई कवित्त में कवि ने कृष्ण-मक्तित तथा नामस्मरण की महिमा का गान किया हे 
और योग, जाव तथा मोक्ष को अनावश्यक ठहराया हूँ । यह रचना प्रयागवाली प्रत्ति' 
भेहीहें । 

जुगक्ध्यान--जुगलध्यात की कॉकरौली की प्रति में अनुपलब्ध हें। 
जीवदिसा की तरह यह भो प्रयाग की हरतप्रति में ही प्राप्त होती हूँ । इसमें राधा- 
कृष्ण की यूगल सूर्ति का रूप-वर्णन हूँ । मेंहदी, आमूषण, तखशिख तथा श्ुंगार आदि 
विषयो पर भअष्टद्स दोहा' व्रने गए हूँ । | 


भजन कूंडली---इस रचना में १२ दोहे तथा १० कुंडलियाँ सकडित हे। 
सारी कृति में प्रेमभक्ति का भहत्व, व्‌ दावत की प्रशंसा और थुगछछप का यज्ञ वर्णित 
हूँ । प्रेमभक्ति के आगे लवधभाभक्ति को भी भरुचिकर माना गया हे । 


इस शी में इस सम्प्रदाय के दो प्रभुख कि उपलब्ध होते हूँ । 
१. बह्छभ रसिक 
गोड़ीय सम्प्रदाथ २. माधवदास 
बल्लमरप्तिक पड़गोस्वामियों में से गोस्वामी रघुनाथ भट्ट 
के शिष्य गदाधर भट्ट के पुत्र थे । गदाधर भट्ट का समय नाभाजी के प्रमाण 
से १ ६वी शर्ती निश्चित होने के कारण स्वभावतः इनका कंविताकाल' १७वीं श॒ती के 
अन्तर्गत आ जाता हैं । 


६२ कवि और काव्य 


मावबदास इस सम्प्रदाय से मावुरी जी' के नाम से विख्यात हैँ । उनके 
वास्तविक नाम का ज्ञान विद्या विभाग कॉकरौली मे उपलब्ध उनकी 'माधुरियों की एक' 
हस्तप्रति (बंध स० ७४) से होता है । इनकी पुष्पिकाओं में श्री माधवदास विरचिता' 
अभिन्न रूप से प्राप्त होता है । वशीवट माधुरी में माघवदास कपुर श्री वृ दावत वासी' 
रचित' दिया हैँ जिससे ज्ञाठ होता हे कि यह जाति के कपूर खन्ी थे । 
आगे इस दोनों कवियों की रचनाओं का परिचय दिया जाता है । 
बल्‍लभ रसिक को बाणो--वल्लभरस्िक का सम्रहीत-काव्य बाबा क़ृषण्णदास हारा 
वाणी बल्लभ्रसिक जी की' के नाम से प्रकाशित किया जा चुका हू । इसकी भूमिका 
में इसे पद सग्रह' कहा गया है ।” परन्तु वस्तुतः यह एक काव्य सग्रह है क्योकि 
पदो के अतिरिक्त इसमे कई प्रवन्धात्मक ऐसे अश भी उपलब्ध होते है जो पदों से 
भिन्न गली में लिखित हू । इन्हें पदों के अन्तर्गत परिगणित कर हंना उचित नही । 
ऐसी छोटी-छोटी रचनाओं का शीर्षक सहित सक्षिप्त परिचय नीचे दिया जाता हू 
सांभी रागगोरी---२१८ पक्तियों की इस सम्पूर्ण रचता में ललिता विशाखादि 
सखियो से सेवित राधाकृष्ण के महरू निवास, भोग-विलास, नखशिख, कुसुम-श्वुगार, 
नृत्य गान तथा रति-रमण का विशेष रूप से वर्णन किया गया हे । 
होरी खेल---इस रचना के ५९ दोहों में कवि ने साजबाज से होली का वर्णन 
किया है । राधाकृष्ण आपस में तथा उनकी 'जोरी' के साथ सखियाँ फाग खेलती हे । 
उक्त दोनों रचनाओं के अतिरिक्त' निम्ताकित कई रचताएँ माझ शीर्षक से 
दी गई है जिनका विषय नाम से विदित हो जता है। 
१. रास की मांझ 
२. दिवारी का माझ 
३. गुलावकूृज की माझ् 
४. जलछकीडा की माझ' 
५, वर्षा की मांझ 
वर्षा के बंगला पर की माझ 
- सदां की मान्न 
सातवी रचना इन सब में बड़ी हूँ और उसकी भाषा पंजाबी मिश्रित ब्रजभाषा 
हे। 
इनके बाद ६७ दोहे एक स्थल पर संकलित हूँ जिनके विषथ विभिन्न है । इन्ही 
के साथ २२ कवित्त सवेये भी है जिनमे युगल मूर्ति की विविध शूंगार चेष्ठाओ का 
वर्णन है । 


१उबी शत्ती ब्नज्षभाषा ह्र्३े 


सुरतोहलकास नाम से २७ ढोंहा चौपाइयो की कुज-रति विषयक रचना स्वतन्तर 
कृति जेसी लगती हू इससे आदि अत तथा नाम का सकैत सही मिलता | 
बारह बाट अठा रह पैड! मे अवश्य कवि थे माम का उल्लेख स्पप्टतया कर दिया' 
हैं। यथा[--- 
जब अंखियन अंखियां कखियां तौ बारह बाद अठारह्‌ पेडे 
पेंटी करी एक से आठ । बह्लसरसिकत को जब पाठे ॥॥१०2८॥ 
ज्ञीपक से रचना के विषय स्पष्ट नही होता । इस रखता मे सेत्रों की विशेष महा 
बणित हू । 
उपर्यक्त रचनाओं के अतिरिक्त ५० पद प्राप्त होते हे जिनमे छंगमा इन्ही 
रचनाओं के विषयों का पुनरावर्तत हूँ । 
साधवदास को रचनाएँ--इतके द्वारा विरचित पग्रथ समूह में सिम्तलिखित 
आठ रचनाएँ मिद्धती हें । 


१. उत्कञमाधुरी ५. दानमाधुरी 
२ वश्चीबटसाधुरी ६ भानमाधुरी 
३. केलिमाधुरी ७ होरीमाधुरी 
४. बवृदावनविहारमाधुरी < प्रिया जू की बधाई 


ये सभी ओओ माधुरों वाणी' के नाम से एइकाशित हो चुकी हें । कॉकरोली में जो 
प्रति है उसमें तीसरी, सातवीं और आठवी रचना उपलब्ध नहीं है । होरी माधुरी' 
नाम कल्पित अतीत होता है क्योकि होछी विषयक इन छे पदों के जन्त'साक्ष्य से यह 
प्रमाणित नहीं होता | संभवतया संपादक ते अच्य रचनाओ के सादुश्य के आधार पर 
इसकी कल्पना कर छी हो । प्रिया जू की बधाई में राधा के जन्म से सम्बन्धित केवल 
दो पद ही प्राप्त होते है शतएव इसे भरी स्वतस्त॒ रचता मानना आमक हूँ । पहली 
छे रखताओं का परिचय क्रम से सक्षप में भागे दिया जाता है इन सभी रचनाओं 
के आदि में कृष्ण रूप चैतन्य महाप्रभू की वन्‍्दता की गई हैं । 

उत्कंदामाधुरी---आरभिक अश्य में मिक्तन उत्कता' तथा विरह वेदना पर 
विशेष बल देते हुए इसमे राधाकृष्ण की कुंजकेलि, होरी खेलि, तथा उनके रूप अंगार 
का वर्णन किया गया हूँ । 

बंशोवटसाधुरी--इस माधुरी के अन्तर्गत चुदावन की निकुंज झोभा 
विविध वर्ण की वनसस्‍्पततियाँ, जलकीड़ा, भोजन, सेजसुख, नौकाबिहार तथा रास 


द्व्ड कबि ओर कप्न्य 


हु 
है] ह 


आदि का विंगद आलेखन हू । रचता-काछ कॉकरोटी की प्रति के अनुसार स० १६ 


| 


< 


केछिस/धुरी--कवि ते इसका रचनाकाल स० १६८७ अच्तिम दोहे 


"वत सोलह से असी सात अधिक हियघार। 
केलिमाधुरी छवि लिखी आवण वदि बुधवार ॥१२९७ 


में छिख दिया हे । रचना का बिवय रावाकृष्ण का केलि-विलाम है । 
सदावनमाधुरी--उस रखना में बृदावत के विशारू कुज, उनती प्राकृतिक 
शोभा तथा उनमे शाभाकृष्ण की कामक्रीडा का चित्रण हें । कॉकरीली की प्रति में दस 
निर्माण-काल स० १६९९ दिया हुआ हैं । 
दानसाधुरी--इसमें कृष्ण राधा ललितादि सखियो से दान माँगते हें । बाद- 
विवाद की चरम परिणति दम्पति सुख' मे होती है । 


सानसाधुरी--इसः रचना का' विषय कृष्ण के शरीर में आत्मप्रतिविम्ध 
देखकर राधा का माव करना तदुपरान्त छछिता की सहायता से उसका परिवार होता 
हैं । इन सारी रचनाओं की छद सख्या का परिचय श्री माधुरी वाणी की भूमिका में 
दिया हुआ है जो यहाँ उद्भृत किया जाता है (४ 


'उत्कठा माधुरी मे ३ कवित्त २०३ दोहा । वणीवटमाधुरी मे ३६ कवित्त ५ सवैया 
१४ रोला ३२ चौपाई १ सोरठ २२० दोहा । व्‌ दावन माधुरी में १२ कवित्त २ सबया 
३१ चौपाई ३ सोरठा ४५ दोहा । केलिमाधुरी मे ६ कवित ९२ चौपाई १ छद १ सबया 
११ सोरठा १ छप्पे १५ दोहा ६ रोला। दानभाधुरी मे १७ कबिस ३ सोरठा १६ 
दोहा | मातमाधुरी में १६ कवित्त १५ स्वेया ६ सोरठा ९ दोहा । 


निश्चित रूप से इस श्ती मे निम्वार्क सम्प्रदाय के दो कवि छिप रसिक देवजी” तथा 
तत्ववेत्ता जी' ही प्राप्त होते हैं। ये दोनो ही १६वी शी के प्रभग में उत्लिखित 
५ हरिव्यासदेव के शिष्य थे | इस दुण्टि से इनका अस्तित्व 
निम्बाक सम्प्रदाय १७वीं शती में असदिग्ध है । इनके अतिरिक्त व दावरदेव 
जी तथा गोबिन्ददेव जी के नाम भी विचारणीय हे! 

एक ओर व्‌ दावनदेव का अस्तित्व स० १७५६ भे माना गया है और उन्हें 
हरिव्यासदेव के शिष्य परशुरामदेव का ग्रशिष्य कहा गया है ।* हूसरी 


| 


ओर उसके शिष्य गोविददेव के छिये लिखा गया हूँ कि इनका कविता- 


शवों गतोी-ब्रजभाषा पक 


काल सबत्‌ १६७० के रगभग समझना चाहिये । बह स्थिति स्पप्टतया असभव 
३ । वास्तविक बात यह है कि इन दोनों में से किसी का भी समय निश्चित नहीं है 
अतएव ऐसी अभनिश्चित दक्षा में इनको १७वी शती के अन्तर्गत न स्वीकार करना ही 


समीचीन प्रतोत होता हू । नीचे पहले दोनो कवियों की रचनाओं का सक्षिप्त पर्रिचय 
दिया जाता हू । 


ऋरूपरसिक देव जी की रघखनाएँ--इनकी तीव रचनाओं का परिचय मिलता 
हे । श्८१ 
१. वृहृदोत्सव मणिमाक 
२ हृरिव्यासयशामृत 
३ नित्यविहार पदावली' 


जममों से पहली और तीसरी अभी अप्रकाशित हे ! भिम्बार्कमाधुरी में केवल 


आरभ की दो रचनाओं से उद्धरण दिये गये है । उसमे नित्यविहार पदावल्ली का कोई 
उद्धरण नहीं मिलता । 


बृहदोत्सव मणिसाल--इसमे कृष्ण के अतिरिक्त अन्य अवतारों का भी 
समावेश हूँ किन्तु राधाकृष्ण के जन्म, मगर बधाई, से लेकर नित्य वर्सत्त, हो री, झूला 
प्रभूति समस्त उत्सव व्यवस्थित एवं विस्तुत रूप से वर्णित है । इस विशाल रचना 
की पद सख्या १९९४ हूँ | 


हरिव्यासयशासू त---इसका प्रधान विषय स्वगुरु महिमा है परन्तु कृष्ण- 
भक्त के स्वरूप पर भी पर्याप्त पद, दोहे तथा चौपाइयाँ मिलती हूं । 


नित्यबिहार पदावली--यह केवल १२० पदों की संग्रहीत एक छोटी वाणी 
है । इससे केवल शुद्ध नित्यविह्ार रस के पद वर्णित हैँ । भोकुल' छीछा का सर्वथा 
अभाव है ।४ 

तत्ववैत। जो की वाणी--इनकी कोई प्रवन्धात्मक रचना तो उपलब्ध नही होती 
किन्तु हस्तलिखित रूप में छप्पय, छदो का एक सम्नह अजमेर में महत्त श्री हरि- 
शरण जी के पास अवश्य प्राप्त हुआ हैँ । इसमे से ५२ छप्पय भिम्यार्क 
माधुरी में उद्धुत है । थे सभी एक श्रकार की शैली मे रचित हूं । कृष्ण वसुदेव 
कुमारा' को विराट रूप मे प्रस्तुत किया गया हैँ यही इतकी मुख्य विशेषता हे । 


हरिदासी सम्प्रदाय की शिष्य परम्परा को देखने से स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जाता 
हैँ कि १७वी शती मे इस सम्प्रदाय के तीव कवि सरसदेव जी, नरहरिदेव जी तथा 
क्त्० का ०---+ 


६६ कवि और काव्य 


रसिकदेव जी आते हे ।" इनके अतिरिक्त विहारिनिदेव के शिप्य मागरीदासजी 

भी गणनीय है । इन चारों कवियों की वाणी दट्टी सम्प्रदाय 

हरिदासी सम्प्रदाय के अष्टाचार्यों की वाणी मे गिनी जाती है । काल-क्रम की 

दृष्टि से इनका स्थान सरसदेवजी (स० १६११--८३) से 

भी पहले आता हूँ क्योकि इनका समय स० १६०० से १६७० माना जाता हे ।४ 

एक प्रकार से इतका काव्यकार १६वीं तथा १७वी शती ईस्तवी का सधिकाल हू । 

न'रहुरिदेव के शिष्य रसिकदेव भी इसी शती के अन्तर्गत आ जाते हैँ । उनका निकुज' 

प्राप्तिकाल स० १७५८ दिया हुआ हूँ ।" इसी क्रम से नीचे इन कवियों की रचनाओ 

का सक्षिप्त परिचय दिया जाता हैँ । 

सागरोदास को वाणी--- इनकी सौ पदो की वाणी प्राप्त है! ।/* यह अप्रकाशित 

हे । इसमे से ५० पद तथा सबैये निम्बार्कमाघुरी में उद्धृत हे। ये पद मुख्यतया' 

राधाकृष्ण के वनविहार, जलविहार तथा हिडोछा आदि विषयों से सम्बद्ध हूँ । 

तवछ चौबोला', सरस चौबोछा' जैसे पदों में एक विशेषण का निर्वाह आदि से अत 
तक किया गया हूँ और सारी वस्तु उसी के अनुसार निरूपित है । 


सरसदेव की वाणी---इतकी वाणी के ५१ कवित्त तथा पद निम्बाकँमाधुरी मे 
प्रकाशित रूप में श्राप्त होते है । कवित्तों का विषय उपदेश तथा पदों का युगछ 
हूप राधाकृष्ण की विविध अंगार ऋ्रीडाएँहे। कुजविलास, जलविहार तथा झूला 
आदि विषयो के भी पद हे । 


नरहरिदेव की वाणी--इनके फुटकर पद ही प्राप्त होते है जिनमें से ७ पद 
निम्बाकमाधुरी में प्रकाशित हे । इनका विषय राधाकृष्ण का श्रृंगार तथा सुरतविहार 
आदि हूँ । 
पीताभ्बरदेव की रचनाएँ---इनके द्वारा नि्िित रवनाओ का नामोल्केख निम्त 
प्रकार से किया गया हैँ [४ 
१. रस के पद ४. सिद्धान्त की साखी 
२. सिगार के पद ५. सिंगार की साखी 
३. केलिमाछ की टीका 
इनमें स्पष्टतया पदों और दोहों की प्रधानता है । विषय की दृष्टि से पदों भें 
गुरुवदना, राधाकृष्ण-प्रीति-वर्णन तथा श्रृंगार एवं विहार का चित्रण है । गौडीय कवि 
वललभ रसिक की शैली सें लिखित एक ६४ पक्तियों की 'माञ्न' भी मिलती है जिसमे 
पजाबी का पुट हें इसका विषय भी श्ंगार, नखशिख तथा विहार वर्णन है । 


श्उची वाती ब्नजमाषा | 


रखिक देव की शस्चनाएं--इमके द्वारा विचारित ११ ग्रयों का उल्लेख मिलता 
ह् ४ 
भवतत सिद्धान्नमणि 


१, ७. रससार 

२. पूजाबिछास ८. गुझुमगछ बचश्ष 
३ सिद्धान्त के पद ९ बाललीला 

४. रस के पद १०, ध्यानलीला 
५ शसमनिद्धान्त के साखी 2१ .बाराहमहिता 
६. कुंजकौतुक 


इस रचनाओं के विषय में अधिक झुछ ज्ञात नहीं हूँ । निम्बार्कसाथुरी में रसिक 
देव के १० पद, ४ साखी तथा 'बुगल्ध्यान' के ८३ दोहे उद्धृत हैं । वाराहमहिता' 
नामक रचना प्रस्तुत विषय की सीमा से बाहर प्रत्तीत होती हूँ । 
ऐसे कवियों में इस शती में मेनापति, बिहारी, मतिराम तथा देव के नाम प्रमुख 
है । इनमें से बिहारी और देव को निश्चित रूप से सम्प्रदाय मुक्त कवि नहीं कहा जा 
सकता । निम्बाकंसाध्रों में दोनों को निस्‍्मार्क सम्प्रदाय के 
स्वतन्त्र दर्ग के कवि अन्तर्गत माना गया है । सेनापति (जन्म सं० १६४६) को 
ट्ट्टी सम्प्रदाय का वैष्णव कहा गया है । थो सेनापत्ति 
रामोपासक ग्रतीत होते हूँ जिसके प्रमाण उनकी रचना में ही उपलब्ध हो जाते 
हैं । ब्रजभाधुरीसार के अनुसार बिहारी और देव दोनों ही' राधवलल्‍्लभीय अथवा 
हितकुल' के कवि ठहरते है ।" डॉ० नगेन्द्र देव के गुरु को विश्वसनीय रूप से राधा- 
बल्लभीय मे मानकर उसकी समभावना मात्र स्वीकार करते हैं ।* ऐसी अतिश्चित 
स्थिति भें इस कवियों की रचनाओं में साम्प्रदायिक तत्व के अभाव तथा रीति-परम्परा 
की प्रधानता के कारण इनको स्व॒तन्व वर्ग में रखना ही अधिक उचित अतीत होता है । 
सेनापति की रचना: कवित्तरत्ताकर--सेनापति की दो रचनाएँ 'कवित्तरत्ता- 
कर' तथा काव्यकल्पदुभ' कहीं जाती हे जिनमें से दूसरी अप्राप्य हे ।** ऋवित्तरत्वाकर 
की चतुर्थ तरग प्रस्तुत विषय की सीमा के अन्तर्गत नहीं जाती । यह कृति प्रकृति- 
वर्णन की दृष्टि से विशेष महत्व रखती हूँ । 
बिहारी को रचना: सतसई---सतसई के प्रधान आराध्य राधाक्ृष्ण हे इसमें 
सदेह नही परन्तु उसमे अनेक दोहे ऐसे भी है जिनका कष्ण से कोई सस्वन्ध नही है । 
बिहारी सतसई काव्य-कला की दुष्टि से ब्रजभाषा की अमृल्य निधि हूँ । 
सतिराम की रचनाएँ : रसराज, छलितललाम, सतसई--मतिराम के ग्रथों में 
“रसराज और छलितललाम ' प्रमुख है । रसराज में श्रृंगार रस को “रसराज” मानकर 


का ड 


सूट कवि और काव्य 


शास्त्रीय पद्धति से रस एवं नायिका-भेद का निरूपण हूँ । छलितछूलाम अलंकार ग्रंथ 
है । दोनो रचनाओं के अधिकतर उदाहरण कृष्ण-काव्य के अस्तर्गत आते है । सतसई 
आद्योपान्त दोहों मे रची गयी एक श्वगारिक रचना है । 


देव की रचताएँ : भावविलास, अष्टयास, भवानी चिलास---देव के काव्य-काऊछ 
का प्रारंभिक अश ही इस हशती में आता है क्योकि उतका जन्म स० १७३० मे हुआ था । 
फिर भी १७वीं शती ई० के अन्त (स० १७५७) के पहले उनकी तीन रखनाएँ 
भावविछास, अप्टयाम तथा भवानीविछास' सिर्मित हो चुकी थी | अतएव भ्रस्तुत 
अध्ययन में उनकी अन्य अनेक रचनाओं को छोडकर केवल इन्ही तीन को स्वीकार 
किया गया हूँ। यह रचनाएँ पूर्णतया रीति-परम्परा के अनुकूल रची गयी है। 
उदाहरण प्राय, कृष्ण से सम्बद्ध हे । 


पादरिप्पणशियाँ 


१. अपने इनिहास में तो महो किन्तु फार्वस गुजराती सभा के ब्मासिक में छपे एक लेख में मु शो ने 
भयणा का परिचय दिया है। स० १६६७, पृ० इस्प्।३६ 
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ख. “आयी भालण सं० १५४०:४६ माँ मरण पाण्यों हतो जम आपगें 
अनुमान करी शकिये 
भात्यणा उद्धव अने भीम, पृ० $:८ 
०. “भालणनो कादंबरी माँ प्राप्त थती मध्यकालोत गूजराती नी शेजी भूमिका 
भालण सभ्य नी भाषा सिश्र रजी भूमिका पछोनो सई० १६२५ लगभग 
माँ स्थापित थयेली भाषा छे 
के च, भाग १, ॥० १ए०-१०१ 
5, पंदर से पीोसतालीस मांहि ज़ाया नलगुणप्राम्त जी । 
पञ्य खटश्त ने सात क्या छे हरिजत ना विश्ञाम जी ॥॥ 
€- संबत पंवर पंचोतरे शुक्लूपक्ष कार्तिक साख । 
पंचमो तिथि बुधवासरे पुर्ण ग्रंथ अतीहास ॥२१॥ 
उत्तरकांड संपूर्ण शुणता उपजे सन हुलास। 
फरजोडी भालणसुत दीनदे नौज सेवक वीष्णुदास ॥२२॥ 
उत्तरकॉड, ५७ 
१०. कौमुद्री' सार्च १६४१, छु० २२६ 
११. प्रबीच प्रकाश, भूमिका, पृ० *५ 
१२, भालण, पएृ० ६8३ 


एब अप जे जा 


कंति और का“प्र 


१३. की चे, भाग १, पृ० 8८ पाद्‌ टिपणी २ 
48« भाजयणा कूत दशमस्कब, स० हु० कांटावाला पद सफ्या ०७, २५१, २५३, २४४, र५५ तभा रशृद्ृए 
१५... सॉलगता दतासस्कंष मां कोई विष्णदासना सामना ब्रजभाषाना केटलाक 
पद जोचार्मा आबे छे। जे कदाब आ विश्णदासना पण होथ केमके अे 
नासतो कोई कवि ब्नजभाधा माँ थयों होय अेंस जणातु नथी । 
भाजरा, प्ृ० ६२. 
१६ कक भालया रा० छु० मोदी पृ० ७८ 
ख़. के थे, भाग १, प्ृ८ ११७ 
१०, (7, ए288०, [22, 
१८. भाजलग, उद्वव अने भीम रा० घचु० मोदी विरचिल, प० ११ 
“आ काव्य खरी रीति क्ृष्णविष्टि कहेवाय नहि, आतो क्रष्णविष्टि 
करवा जाय छे ते सम्बन्धी ओटले' तेने “द्रोपदी प्रकोप” नाम आपी 
दाकाय, भालण आखी कृष्णविष्टि लखी हशे के ते शंका भरेल छें, 
केम के वधीओं प्रतोमां मात्र आ चार ज॑ पदों जोबामा आबे छे। 


१०. कक सबत पंदर रुद्रनी बीस | बरस ऊपर अक चालीस । 
हरित्योल्रा पोड शकला, फलंश्र॒तिं, ८, एृ० २१३ 


ख, संबत पंदर रुद्रनी बीस, घट आगला वरस चालीस । 
प्रबीद प्रकाश, अक बैटूठों,; ०७२, प्ृ० ०४ 


२? क, पंडित बोपदेव ट्विज अंक, कीछू हरिलीला विवेक। 


तिणि आधारि सि करी कथा, सरोवर जमलु कूड यथा । 
हरिल्ीला पोड़शकक्षो, प० २१२ 


ख. सोहूकछा शशिहुर सकलंक, ओह श्रीकृष्ण कथा निकलंक । 
वही, फल्श्रति, 9, 9० २१३६ 

२१, अट्दाप और बल्लमसम्प्रदाय, भाग १, १० २६ 

२०. श्रजभाषा व्याकरण, ४६० १६ । 

२३. नाम माहात्म्य, भरी अजाक, अयस्त १६४०, क्रजभाषा नामक छेख सै 

२७ निभ्वार्क साथुरी, प्ृ० ६८ तथा ५३ 


“४५ “सुरदास के पूर्ववर्ताी बंजू बावरा के कुछ श्र्‌ गार गीत प्राप्त हुए है जिनसे 
स्पष्ट रूप से ज्ञात होता है कि इस प्रकार को रचना पहिले से हो होती 


आ रही थी 
अजभाधा साहित्य का नाबिकामेद, नवीन संस्करण, ४० ४२ 


२5 


स्प 


२५ 


३१ 
२२ 


श्र 


9-५ 


४१ 


8२. 


पादटिष्पणियां ७१ 


सन बान, पुनि राख, ससि गिनो अक गति बास | 


ज्रीभट प्रगद जू जुगलसत यह संबत अभिरात्र ॥। 
निम्बार्कमाधुरी, पृ० ६ 


, क रामचन्द्र शुक्ल ने इनका जन्म सं० १५६५, कचिता-काख से० १६२० के लगभग दिया है। 


[हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १८८] 
स्ज्नु 'वियीगीद्रि ने भी लिग्वा हद कि' श्वीमट्ट का जन्मकाल अतुमानत १५६८५ कै लगमंग जान 
पडता है और इनका कविता-काल मंवत्‌ १६५५ सिद्ध हुआ ।!  [व्रजभावुरीसार प्ृ० १४८] 


हिन्दी साहित्य का आलोचनास्मक इतिहास, पृ० ०४० 


वग्ती, वच्छराज तुलमी, (0परवक्ना्ा: 30 070 +7६९ ए028 300 ।790656 0 0798८ए7७ 
चिप 70 5 आहत) टटा(पए बाप एड पड टतपाप छ गत धाए0प्ा 745 
डपष्ु॥008070९ ' (775, 7888 30 


६4, (५ 7.,, ]92098 02-53 
यस्त, १९६१ सघत्‌ , वर्ष 8 अक ८ 
गुजराती साहित्य परिषद रिपोर्ट १५०५ 


आ मूल दोवाओ मां कोई पण अन्य ज्योतिया प्रभाव थी ज्वालाओं 
प्रकदी होवी जोइओ ॥* 


के गुजखत स० १%८२ क्षावगा, नरसिंह महेतानों कोयडों 
ख कौमुदी, १५६२ 


थ॑ गरसेयों भक्त हरिनो, उपोद्घात 


- जी, (09० ५. ५०४८४ ७, 9584 49 


बसतू, १५६१ संदत्‌, भाद्र, अक ८ 


- पुष्टिप्रवाहुमया द्वा की टीका 
- प्रश्याव, स० १०८३, वैश[|ख-र्येष्ट तथा ऐतिहासिक सशोंधन, ए० १२४ 


शुजरात सभा कार्यवही, १६४६ ३३, पू० ८७ ६५ 
७78५8 कीक्याए बगते ४(०ए७7:८०:, 7६९47. 


(, 9७०8० 88. 

गुनराती हाथप्रतोती नंकलित यादी गु व सो प्ृ० झ१ प८ 

कं, नरसी ने गुणगावानी झी ते थी ई दशा भा भाशिय रे । 

ख. ते मरसेइओ गाई रे विविधि घिलास भा रे नाम तिनुं सहस्न पदनों रास । 
ते अहीं वाचो रे जिन्हें इच्छा वसे रे पुनि पुलि कह॒इ नव नरसइदास । 

गे. ससिह अनाथ, थायवो हरिनाथ, सावो मस हाथ ते कष्टि खोजो । 


- क. प्रेमानरद की 'भ्रमरपचीशी' में राही का फ़ेवल उल्लेख हो नहीं है बरन्‌ राषा, चन्द्रावज्री 


आदि. स्खियों के साथ वह उद्धव से समाषण करतो हुईं भी चित्रित की गई है। 


कक पु जल 


है 
तह 


जज न + टिकलुन क+ग 


हर 


न 


ल्ज्च्ज्भह न 


छ्र्‌ 


कवि और काव्य 


ख, त्याहाँ तेडी लवि नारि सोलसहसे साथि ते चर््ाउली। 
राधा संग समसे ते सोलसहसे साथि ते छीलाउको । 
५०६. गुधार॒गं 
8४ मडत्न समा सिंगार, ४४ से ०ण्पे दोंहि तक 


४५, 8/पीटख7टर मी पल हिपाओुद/ फरापपत,.. फेर चि। हि. ऐेबक्ापा वि 
बालत्पेज 0५ दितग्रत्श्ष्य0५ रिए20००0॥ २980, उब2० 829 


8४६ गुमराती हाथ प्रतोनी संकलित पांदी ४० ८प 


४७, छ., 9४3० 440, 7२५53 -&0 + 739०ऐ 3१॥। ८६१०७. 7 [/फर्आ, वे ७७० ँ00१टु४ 
#०एदत एक्टाए वाई उ9065६ 676 ग्पाएँंफ 'तै वचते #ट्या॥ (7:६6 एथप्रेंए5 


४८, राससइल्लणदी, केशवरम काशीराम शाख्री द्वारा सम्पाधित 
४६. न कू का. ४० ब#ह८ 


५० ओ शुरु ने प्रणाम करी ने वर्ण की जदुराय । 
श्री ऋुष्णवी छोला सांभलता परतिक दूर पलाय । 
न कू छा . पृ० ४२८ 
५१. इस दिश्य का विशेष विवरण 'मीराबाई की पदावर्ली' के परिशिष्ट 'क' में परशुराम चतुबंदी 
द्वारा दिया गया 
प्र, के भिश्नवस्थु, मीरों का जन्मक्रील ख० १५७३ 
सब रामचन्द्र शुक्ल, चट्दी 
गे. डॉ० रामकुमार बसो, मीरा का जीवनकाल ० १९५५१६३० 
घ. परशुराम चतुर्वेद्दी- मीरा का जीषतकात स० १५७४:१६०३ विंवाहू काल, ख० १५७६ ॥ 
५३५ के मौँरां स्मृति ग्रन्थ, ए० 9७ 
शंमप्रसाद बहुगुता का लेख 'लनस जीगिगी मीरा 
ख. मीरा, एद्ध अध्ययन, पदुमावती 'शबनमभ' विरिज्वित, जीचन खँंरू, एु० १8:८४ 
५४, गु, हा. मकऊत़ित यादी, पू० १५० 
ण५, इन पंतीसों पदों फ़ी क्रम सख्यायँ इस प्रकार हैं. “- 


२, है, २६ ९५०, ३७, ४४, 8०, ४८, ५४, ५४, ५६, ७३, 9८5, परे, ८8, ४६, ६०, ६९, ६७, १०२, 
१०७, १११,११४ 

ही 

४६, के 'च, प्रथम भाग, यूत ८० 
पक, 'गुणराती', स॒० १६६९ । 


अर, श्रीकृष्णलीजा कोप्य, भूमिका प०१४ 


४५ संवत पंदर बोतेर अभ्यास ! बुधध्टमी भादरवों मास । 


बृ, का दोहन, माय ६, यू ००३ 
६० के व, मांग १, पृ० २६१ २३२ 


&६ के पे, भाग १, ४० रह २६२ 
६२ भू का दोहन भाग १ हों, 9० ६८३ 


दर 


ण्छ 


ये, 
छ३्‌ 
छ8 


पादणिप्पणिया दे 


संचत १६०९ सोलनयोतरों वैसाख सूदि ओकादक्षी 
महीदास सुत बहुदे कहे, कृपा करो श्री हरि कहाविउ । 
का थे भाग १, छृ० रण्छ 
के चे, भाग २, ० ६६५ 
क चं, भोग २, छ० रेप 
के. गु हा सकलित यादी, प्रृ० 
ख कफ च नाग २. पृ० २७०५ 


कसंचत सोच्च सत्ताला जांगुय -रक्मिणीहरण 
रख संचत शील शइताला सीय--हनुमान चरित्र 
गे सबत शीत आठताज्ञा विशाठपर्व 

का चे, भाग २. पृ० ४०७० 

फच भाग ७, पू० ४०५ 


फूड ली 'पॉडवविष्टि' के अन्तिस पृष्ठ फा उल्हेज यूरतसाहित्य परिषद के पिघरणा में ए० »प८ पर 
दिया है। इसी से इसकी सत्ता का ज्ञान होता हैं. 

क्‌. सूरदास, घृ० ५७ 

ख. अष्टाप और बक्‍्लभसम्प्रदाय भाग १, पृ० रहू७ 

गे सूरसोरभ, प्रथम भाग, पृ० ६ 

थे अ्ष्ठक्षाप परिचय, पृ० ०६ 

ड. सूरनिर्णाय, ए० १६% 


अष्टक्षाप भ्रौर वत्छमसम्प्रदाय, भाग १, पृ० रु८८ 
सूरनिर्याय, पृ० १६५ 
अष्टर्याप और वल्लभसम्प्रदाय, नाग १. पृ०र&८ 


०५» ब्ययम्त कहे सुकदेव सों हादशस्कंघ बनाइ । 


७६ 


सुर्दास सोई कहे पद भाषा करि गाई ॥३ 
ह सू सा स्कंच १ 
सूरनिर्णय, पृ ० १६१ 


७७५ अप्टक्रषाप और बल्‍्लमंसम्पदाय, माग १, पृ० रुप० 


बह्ी, ३० ९१४ ३१५ 

बह्ढी, ए० ६११ 

अष्टछ[प्‌ परिच्रय, पृ० १३५ 

अष्टआप और बक्‍्लमशम्प्रदाय, माग ०, पूं० ३१५ ३४३ 
व॒द्ठी, पृ० रे२8 

अष्टब्ाप परिष्वय, पृ० १६६ 

अषप्टआप और बदल्मस्म्प्रदाय, भाग १, पृ० औैलछ, रेन्ट 
वहीं, पएृू० ३७९, ३७७ 


छ्ड 


कवि और काव्य 


सह नददास, भांग १, भूमिका, पृ० २० २१ 
थ७, अष्टछाप परिचय, पृ० १६८, २०० 
रण बही, पृ० १६८ 


८६, नव॒ंदास, मांग १, भूमिका, घृ० ८३ 
५० भा बहीं, 
ख॒श्रष्टटाप और वक्ताममस्प्रयाग भाग १, पृ० १७० 
६१- अट्टछाप और बल्लमभ सम्प्रदाय,, भाग १, पृ० ३०४ 
पही, ४० ३३८, ६३५ 
६६, वही, प्रृ० ३३० 
५४, वही, प्रू० २४१ 
१७. के वहीं, पू० २४७ ३४८ 
ख. नंददास, भाग १, ६० ६८, ६५ 


हब 


६६ भ्रह्टटाप और वल्लगसम्प्रदाय, भाग १, प्रृ० ३४६ 
००, नददाप्र, भाग १, पृ० पर 
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काल “पन्द्नहू सों उनसठ सम्बस्सर' दिया है। 


१०२, इस विषय में साम्प्रदायिक मान्यता हैं. 

रोझे श्री बनचन्द्र जू, बोले सबत्त उमंग । 

सेवकवाणी क्‌' पढ़ों, श्री चतुराशी संग ।॥। 
१०३ मिश्रवन्धु विनोद, मांग १, ६० ३४२ हि 
१०४ सुभ सत पद्मह जान, सरसठ ता ऊपर अधिक । 

ता संबत मे आन, प्रगढ भये श्री व्यास जी ।। 

भरी व्यामवाणी, पूर्वारथ वक्तव्य पृ० च० 
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१११ निम्बार्क माधुरी, प्ृ० २० 
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परेण 


पावश्िप्पणिया ५ 


बही, पू० ०४ ७५ 

बही, पूृ० ७४ ७ 

हिन्दी साहित्य का आनोचनात्मफ इतिहास, पृ० ७४१४ 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, धू० १८५६ 

निम्धारकमावुरी, पृ० २०४ 

ब्रशमम तुरीतार, इ० १२४ 

अष्टछाप और वकलमसम्प्रदाय भाग १, १० ६६ 
निम्यार्कमाबुरी, प_ृ० «२४ 

चही, पूं० २२३ 

मीरा स्मृत्ति ग्रस्थ, परिशिष्ट *ख' मौरां परिचय, प्रृ० प८ 


« बही, ४० १४१ 


रहीम रत्लावबी, मायाशंकर याज्ञिक द्वारा सपादित, पृ० ३६ 


शास्त्री के कंचिधरित के अभी दो सांग ही प्रकाश में आये है जिसमें सें० १०१६ तक के कवियों 
का समावेश है। प्रेसानढ का काज्यकाल इसके बाद आता हैं। उन्होंने अपनी नवीन कृति 'प्रेमा- 
नंद घक अध्ययन? में प्रेमानद के समय पर प्रकाश डाला हैँ 


गु हा संकलित यादी पृ० २५५ 
वही, पृ० १८६, २६२ 
वही, एृ० १८६ 
के चे, पृ० ३६५ रेहृद 

सं० १६ संवछर साठो, माघ सुदी पखबाडो जी । 

प्रंथ समपंण करो गोबिद ने, प्रगम जन देवोदास जी । 

यु व सी हू मप्रन॑ःसछ४ 

परशुराम आख्यान, 'सवत सोल्ल सडसठ वर्ष, बाल चरित्र, 'सबत सोल सढसठाधन्य', तथा एका- 
द्शी माहात्म्य, 'सवत सोल शीतेर' 
के च, भाग ६, परृ० ४५२ 


चही, भाग २. पृ० ५०२ 


की त सोल नवासों ओ। जाके पतरचोपने कही ओे। 


हू प्र नं० शरु५ 
के चे, भोग ७, ४० ४४६ 


कुष्णदास के नाम पै एक 'रामक्रीडा' का भी उल्लेख मिलता है परन्तु हम्लप्रति देखते पर ज्ञात 
होता है कि यह्‌ भ्रष्टबापी कृष्णदास के रास विषयक पदों का सप्रह मात्र है. 
गु. हा. सकतित गादी, ए० २२, ह. प्र. म॑ं० 8६८४ बद्धौदा 
के च, भाग २, प० 8४५, 3५१ 
वही, भाग २, ए्‌० ५२७ 


फ्रा० शु० सभा, हस्तप्रति ० ३६१९ 


७६ 


कमि और काब्य 


के. श्री कंसोबारुण लोक्षते 
ख. इति श्री कंप्रोधारण आक्षांन सम्पूर्ण सयाप्त ! 


१९६ संबत सतर पांच्य ने साल नी सक्षां कह 


१४० 


१४१- 


१४२- 
१४३, 
१४४ 
१४५ 
48६ 
48७५ 
१४८ 
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१५१ 
१५५२, 
4५६३. 
१४०४ 
१जुणए्‌ 


पृ 


कप 


१४७७ 


पष्८ 


प्नर सत ने एकोतिर ने .... 
गु व सी हस्तप्रति ब० ०३ 
प्रेमानद, एक पभ्रध्ययन, पृ० ६०,६१ 
संशोधन ने माग पृ० ३१ 
मोटो दह्षमस्कंध सिद्धरूपों अनी अत्थरनी कृति समझाव जे थे । 

प्रेमानढू, ४+% अध्ययन, ए० ६० 

(37... 2425, ॥83. 

सुभद्राहरण प्रब्तावना, धू० १7३ ११८ 

(+], 428९, ]80 
गु हा श्कलित यादी, प्ृ० १४२ 

ए ७, ए०5०, 245 246. 

रुक्सिणी बिवाहु वरणी न जाए। संक्षेप सातन्न आ सलोकी थाए । 

युवसोंह- प्र. न० द८ण 


संभत सतर ने चालीस साल | वेशाख सुखो वारस गुरुवार । 

बड़ी 

गुब सो हूं प्र न० ७४० अ 

ग़ु ह- संकलित यादी पघृ० १४९ 

गु,च सी. हू प्र नं० द्‌ २१२ 

गु हु. मकल्लित यादी, पृ० १२६ 

बही, पृ० १९६ १२७ 

सुभद्राहरण, भूमिका अम्बालाज बुलाकीराम जानी रचित, प्ृ० ४७ ४५८ 

श्रीमद्रभागवत, कवि प्रैमानदकूत पथबच, परृ० ३५१ 

नर्मदाशकर द्वारा सम्पादित श्रीमद्भागवत दशमब्कथ की भूमिका से । 


विशेष कहेवान्‌ आछे के प्रेभानंद ना प्रेथ मा संस्कृत इलोके इलोक नुँ भाषा- 
न्तर नथो पण अध्याय अध्यायता कथा जसंगो ने वर्णव विस्तारे प्रफुल्ल क्यों 
छे । भक्तिबोध ने माठे कथा प्रसंग अने भक्षिबोध आनंद साथे हुदय मां 
करे तेने भाटे छोकप्रिय बर्णन विस्तार छे। 

सोवर्धनदास द्वारा सम्पादित रलेश्वर कृत दशमश्कथ के उपोड््घाल सै-- 


पदरटिप्पणिया 3छ 


कि प्रेगानंद जातनों ब्राह्मण अने संस्कृत साथ! थी अज्ञात होवाने 
लोघे मूल भागवत ग्रंथ मां शुं लख्युं छे तेवो बराबर अर्थे न समझतां के 
कविये पोताता ध्यान माँ आव्या प्रसाणे साधारण कथा भाग लड लतेसा 
अनेक फेरफार करी ने आऋषान्तर क्यू छे | 

१५५ प्रेमानढ, एक्त अध्ययन, ए० ३८ 

१६०. संबंत सतर ओगणबालीस, भाद्गपदे निर्भार जी | 
दशमस्कंध थयो संपूर्ण ऋषि पंच्रमी रविबार जी । 

श्री मदुभागचत, दशमब्कथ | 
१६१ मं हा सेकस्ित यादी, ए० १४३, १७५ 
१६० बह, ४२ १०४ 
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१६३. वही, ३० १०३ 
१६४. चहां, ० ६०४ 
बृप५ के च, भाग २, ६० ३११९ 
4९६ संबत १७१६ संजच्छ रघ् शाठों माघ शुध पस्द जी 
बड़ौदा संग्रह, ह प्र त० एड 

4६०. चोपन में अध्याये संप्रण सांभलता सुखकारी जो । 

शुकदेवपरीक्षेतर ने कहे कथातणु त्रिस्तारी जी । 

«. आझब्टी। 
१६८. संबंत संचरहे तेत्नीशसार अषादसुद द्वितीया शनिवार, $ 
१६५ के स्, साय २», ६० ४६४ 
4१७०, गु हा संकलित बाँदी, हु० सण 
१०१. झ्रा० का० सुथा० भाग हें, पु० १४१ मधुरामहिमा बाई छु जात 
गुरंजगदीश' मथुरा महिला गायो सार. की गुरुदेव संत आधार २ 
|; चही, भाग 8 

१०५ तेना चर्ण प्रतापे करी, श्रीकृष्ण लीला विस्तरी--वही। 
१७३ श्रचमा वुरीसार, 8५ शप्व 


१०४ अरष्टक्याप भर वकतामसम्त्रदाय, भोग १, घृ० ८० 
१०५. 'पंस्कृत न आाणनाराने अर्थ भाषामाों पण केटलाक पदों आप भीओं 
रच्यों छे, अने भे मार्ग पण भावतुं मान कर्यू छे । घोलो पण प्रकह कर्या 
छे । ते ज्ञ रीतिओं आपना केटछाक ख्यालादि पण संप्रदाय मां प्रसिद्ध 
छे। 
-ी हरिशाय भी जीवन अने बोध, पू० २१- सुर 
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चह्टी, घ० १६० 
चह्दी, प्‌० ३२९० 


हुस प्रकार आपने ब्यालीसलीला एक ग्रंथ बनाया यह प्रुवदास जी की 
व्यालीसलीला के नाम के विख्यात है । 


« हिन्दी साहित्य क्षा आलीचनात्मक इतिहास, एृ० ७०४ 
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वही, प्रृ० ५७७ 

ध्रजमाचरीसार, पृ० ४४५ 

देव और उनकी कविता, पृ० २७ 
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देव और उनकी कविता, पृ० ३६ ४३ 


श्र 
वण्य वस्तु 
विश्लेषण तथा विषेचन 


कृष्ण-लीलाएं---छी छास्थल को' दृष्टि से कृष्ण-चरित को त्रिधा विभाजित 
किया जाता है ।' 
१ बरज-लीला 
२ मध्रा-लीला 
३. द्वारका-छीलका 
ब्रज-लीला पुन. दो भागों मे विभाजित की जा सकती हूं जिनमे लौकिक तथा 
अलौकिक दोनों प्रकार का चरित समाविष्ट है । 
१ गोकुल-छीला २ बृन्दावन-छीका 
| 
| «| | 
अलौकिक लौकिक अलौकिक लौकिक 
आगे छीलाओं के इसी विभाजन के अनुसार गुजराती और ब्लजभाषा कृष्ण-काव्य 
की समस्त वणय॑ं-वस्तु का तुलनात्मक निरूपण किया गया हे । 
ब्रज-ली ला 
दोनो भाषाओं में साधारणतया इन कृष्ण-छीकाओं का वर्णत भागवत के 
दहामस्कभ्‌ पर आधारित मौलिक तथा अनूदित रचनाओं में प्राप्त होता हूँ । 
लीला विशेष से सम्बन्धित स्वतत्र उल्लेखनीय रचनाओ का निर्देश यथावसर कर 
दिया गया है । 
पुराणोल्लिखित लीलाओं में से अनेक के वर्णन में कवियों ने पर्याप्त स्वतत्रता 
तथा मौलिकता का प्रदर्शन किया है, कतिपय कवियों ने ब्रज-लीला के अतर्गंत 
कई नितान्‍्त' नवीन प्रसगो की उद्भावनता की है, ऐसे कवियों में ब्रजभाषा के सूरदास 
तथा गृजराती के प्रेमानन्द का नाम सर्वोपरि है, विइलेषण की सुगमता के लिए 
विशिष्ट प्रसगो का पुथक्‌ निरूपण अपेक्षित है। 


८० त्ष्य वस्तु 


अलोकिक गोकुल लीलाएँ 


क्ष्ण-जन्ध-- भालण, प्रेमानद आदि व्शमस्कंबकारों के अतिरित इस विषय 
में गुजराती ये बरी के 'श्रीकृष्णजन्मसमातता पर्दा तथा श्रोक्ृषप्णजत्स बधाई ना पढे 
विशेष उल्लेखनीय है, ब्रजमापा में अध्टछाप के समस्त कवियों द्वार जन्म तथा 
क्रधाई के पद रे गए । अन्य सम्प्रवायों के कुछ कवियों द्वारा भी बथाई के पदों का 
निर्माण हुआ। 


कृष्ण-जन्म से पूर्वे पृथ्वी की प्रार्थता से द्रवित हो कर हरि ने मूभार उत्तरने 
के निम्चिल अवतार धारण करने का बचन दिया जिसका वर्णव अनेक कवियों में किया 
हूँ किन्तु विष्णुपुराण का आधार केकर 'हरिक्लीका पोडणफल!' के रचयिता में छिखा 
है कि देवेश ते अपने मस्तक के दो केश भी दिये | 'बलरूतां बचन कहि देवेश, मस्त- 
कना आप्या दोड़ केश' (पू० १३०.) इसका उल्लेख भागवत में नहीं है फलत अन्य 
कबियों ने ऐसा नही लिखा। भागवत से 'बह्ॉोंवाजनजन्मर्क! तथा 'निशीये' के अति- 
रिक्त कृष्ण-जन्म की दिधि सास दिवस का कोई निर्देश नदी किया हूँ किन्तु लगभग 
सभी कवियों ने कदाचित्‌ ब्रह्मवैवर्त का आधार केकर स्पप्टत्या इसका निर्देश 
किया है । ब्रह्मचेवर्त मों जन्म के समय “अर्घरात्रेसमत्पन्ने रोहिणयामण्ट्मीतिथौ' 
(क० पू० ७:६४) माम का उल्लेख ब्रत के प्रसम मे किया गया है पर बार वहाँ भी 
नही मिलता । फर्ल भाद्रपदेषष्टर्स्यां भवेत्कीटिशुण्ण द्विज: (वही, < ६) । इस विषय 
में गुजराती तथा ब्रजभाषा से दी गई जन्म-तिथियों में मास और वार का अंतर 
महस्वपूर्ण हे ।' भरसी से श्रावण मास, मंगूवार तथा छक्षपीदास और प्रेतानद ने 
“श्रावण बदली अष्टमी दित बुधवार दिया है । सूर वे केवछ 'भादों की रात और 
नंददास से कृष्णपक्ष की अष्टमी तथा रोहिणी चक्षत्र का भी उल्लेख किया हैं ।* 


गूजराती कबि मालण ते कृष्ण-जन्म के अक्सर पर इन्द्र-इन्द्राणी के सावाद 
का वर्णन एक पद में किया है । इद्राणी अहीर बन कर गोकुल में मिवास करने की 
इच्छा प्रकठ करती है परत्तु इंद्र प्रभु को आज्ञा न समझ कर गगत में ही स्थिर 
रहने का निश्चय करते है ।* 

अबष्टछाप के कवियों ने जन्मोत्यव के समय दाढ़ी ढाढिन, के पद रखे हूँ । 
चतन्य सम्प्रदायी कवि गदाधर भट्ठ ने हृष्ण जन्म की बधाई के पद भी छिखें हे 
और अपने को 'मांगनों भी कहा हैँ । 

१. आज कहूँ ते गोकुल में अद्भुत बरख्ता आई हो। 
न -+ग० वाणी, पूृ० १० 


ब्रज लीला ८.१ 


२. हो ब्रज माँगनों जू ब्रज तज अनत न जाऊँ जू । 

-जहीं, पु० ्‌ १ 
गुजराती कृष्णकात्य में डाढी का प्रसंग नही मिलता केवछ भारुण के दशम स्कंध में 
जहाँ सूर का “ब्रज भयो महरि के पूत' वाछा पद प्रक्षिप्त मिलता है वही उनका 
हाढ़ी के प्रसंग का यह पद भी प्राप्स होता है | 


नंदजू मेरे मत आनद भयो सुनि गोबर्धत ते आयों। 
हों तो तुम्हारे घर को ढादी सूरदास मेरों नाउँ। 


यह प्रक्षेत्र प्रकाशित प्रतियों में ही नहीं वरत्‌ हस्तलिखित प्राचीन प्रतियों में भी 
उपलब्ध होता है । 

कारगुह में कृष्णजन्म के समय की परिस्थिति का चित्रण प्राय एक-सा ही मिलता 
है । दोनों भाषाओं के कवियों ने प्रकट होते के बाद कृष्ण को चतुर्भुज रूप में 
चित्रित किया हे जो भागवत के “चतुर्भुज' के अनुकूछ है । किसी' ते भी ब्रह्मवैवर्त 
के 'द्विसुजं मुरलिहस्तम्‌' का अनुसरण नही किया । 

किन्तु कृष्ण को गोकुछ ले जाते हुए वसुदेव को जहाँ यमुना मार्ग देती है वहाँ 
कई कर्वियों के वर्णन मे भास के बारूचरित की छाया प्रतीत होती हूँ। ब्रद्यावेवर्त 
में उसका वर्णन ही नहीं हैं। भागवत में यमूसा के लिए मार्ग ददौ' मात्र लिखा हैं 
किन्तु बालचरित में 'द्विधा छिन्न जलम्‌' मिलता है। भास की इस कल्पना का' 
कारण रंगमच को सुविधा कहा जा सकता हूँ ( गुजराती के भालण केशवदास 
तथा प्रेमानन्‍्द और बजभाषा के ननन्‍्ददास से बालचरित जैसा ही वर्णन किया है, 
स्रदास में इसका वर्णव ही नहीं मिलता।* कृष्ण के हुँकारते की तथा पीछे 
के जर के रुकने और आगे के जल के बह जाने की बात प्रेमानन्द ने अपनी ओर 
से सम्मिलित कर दी है! शिकश्-वितिमय की बात भागवत में कृष्ण द्वारा ही वसुदेव 
को ज्ञात हुई और मागवतावुथायी कवियों ले इसी का अनुसरण भी' किया हूँ । गुज- 
राती के केशवदास ने कृष्ण द्वारा स्पष्ट कथन न कराके उनकी प्रेरणा से ही वसु- 
देब में ऐसी बुद्धि आना लिखा है । 

हरिये हडये प्रेरणों चसुदेव-- भीक्० कील, पृ० १९ 
बालचरित में शिशु-विनिमय का प्रसंग तितानत मिन्न एक अपूर्वतिश्चित आकस्मिक 
रूप में घटित हुआ हूँ किन्तु उसका किसी कवि द्वारा! अनृकरण नहीं किया गया। 
गोकुल में कृष्ण-जन्म के समय उत्मव, उत्साह, बधाई आदि का जितना विस्तृत 
वर्णन सूरदास ने किया उतना किसी भी कवि से मही किया । 

कुछ की० ६ 


८२ वण्य जस्तु 


पृत॒ना-वध 
भागवत में पूतना के छिए 'क्ेन प्रद्धेिता भोरा पुतना वाल्यातिनी' कहा हूँ 
ओर वध के उपरात उसके दाह-स्स्कार का भी वर्णन हूँ ।' ब्रह्मवेवर्त मे उसे कस 
की अभिनी तथा हरिवश मे घात्री वताप्रा गया हूँ । स्तन में बिए छगाने तथा सुन्दरी 
स्त्री का बेश धारण करने का वर्णन सब में प्राप्त होता हैं । 


गुजराती तथा बजभाषा ढोनों भाषाओं के कवियों ने पूतना को 'बकी' के रूप 
में ग्रहूण किया हूँ जिसका आधार सभवत भागवत का पुतना के लिए प्रमुवत 'खेचरि' 
शब्द हो सकता हूँ ।कुछ गूजराती कवियों ने ब्रह्मव॑वत के अनुसार उसे कश्न की 
बहिन भी लिखा हूँ और उसके द्वारा क्रज्ण की मासी बसने का भी उल्जेश् किया है । 
गुजरातों कवियों में भालण ने न पूर्ववा' नाम दिया है और ने 'बकी' ही । 
गुजराती में तरसी तथा भालण और ब्रणमापामे सूर द्वारा भागवदोकत पूतता के 
दानव रूप और दाह-सस्कार का वर्णन नही किया गया है । बत्रजभाषा के कवियों द्वारा 
पुृतना का कस की अगिनों एवं कृष्ण की मासो के रूप मे भी वित्रण नही हुआ हूँ । 
गुजराती के कवि प्रेमानल्ड ने वसुदेव देवकी को पृतना के ब्रज-प्रयाण की सूचना से 
दुखी वित्त किया हे । 
पूतना गईं गोकुछ विष वशुदेव जाणी बात, 
दपती दुखीया थयां ते करे बहु अश्वुपात । 


ब्रजभाषा के किसी कवि ने इसका चित्रण नही किया । 


सिद्धर ब्राह्मण 
सूरप्तागर में पूतदा-वध के अनन्तर कम द्वारा कृष्ण-बध के लिए भेजे हुए 
'सिद्धर बाभन' का प्रवग वरणित है । इसका भागवत मे अभाव है । किसी परवर्ती कवि' 
द्वारा भी इसका अनुवर्णन नही किया गया । 


सूरदास के सिद्धर की कथा पूतना की कथा से पर्याप्त साम्य रखती है। पृततना 
की तरह ही वह भी नदभवन में कृष्ण को मारने पहुचता हुँ और जब यशोदा थमना 
जाती हूँ तो अपना मत्तोरथ पूर्ण करना चाहता है । भेद यह है कि कृष्ण पूतना की 
तरह सिद्धर का वध नहीं करते वरन्‌ उसे बाह्य ण समझ कर केवल भूमि पर गिराने 
के बाद उसकी जीभ मरोड देते हे । अपना भोलापत दिखाने के लिए मटकियाँ फोड़ 
कर कुछ दधिमाखन उसके मुँह मे लियटा देते हें । तब तक यश्ञोदा पानी लेकर आ 
जाती है और ब्राह्यण को घर से बाहर कर देती है ।* सुरसागर मे जिस स्थछ पर 


बज छो छा हक 


यह पद हैँ वहाँ पूर्वापर प्रसंग देखते हुए यह अप्रासागिक हैं क्योंकि पदान्त के बाद 
पुन 'सुच्यो कस पूतता मारी लिखकर पुतना के प्रसण को ही उठा लिया जाता हू। 
सिद्धर की असफलता का न ती कोई समाचार कस तक पहुचता हे और न उसकी 
किसी प्रतिक्रिया का ही चित्रण मिलता हूं | सभव है इस कथा का मऊ हरिवश मे 
पुतना बंध के बाद वणित एक ब्राह्मण द्वारा रक्षा कबंच देने को क्रथा' में निहित 
हो। 


कागायुर-वधष--सिद्धर वाभन, की तरहू कागालुर को कथा भी भागवत में 
नहीं मिलती किन्तु पद्मपुराण से काकरूपधारी एक राक्षस के द्वारा क॒ष्ण की हथेली 
पर प्रह्मर किये जाने का वर्णत हु जिसका अनुमोदन ब्रह्मपुराण तथा विष्णपूराण 
से भी होता है । यूरसागर में इसका वर्णन हे किन्तु नंददास के दशमस्कंध में कागा« 
टुर की घटना का कोई संकेत नही है । गुजराती के कवियों द्वारा भी इसका वर्णव 
नहीं किय। गया है, केबल फाग नामक कबि के 'कसोद्धरण' काव्य मे एक स्थल प्र 
“कक वक्ष का उत्लेख मिलता हे जिसमे कस उन्हें कप्ण की आँख निकालने तथा अग 
मरोड़ते की आज्ञा देता हूं । सूरदास ने काग/घुर की कथा का सागोपान वर्णन 
किया हैँ ! उन्होंने काग को भी अन्य असुरो की तरह कम प्रेरित बताया हैं । 


कागांसुर को निकट बुलायों तासो कहि सब वचन सुनायों ! 
-+झु० सा» पू० १६५ 
भोती बोनें की कथा---यह मोती बोने की कथा सभवत- गर्गसंहिता से ली 
गई है। गुजराती कवि पूजाधुत परमानद ने अपने हरिरस के द्वितीय वर्ग में इसका 
वर्णन किया हे : 
सीचो दुधहसे अवगपर फछ फलीआ बेहु मोती। 
मुगताफलत उगीया देषीन बीसमे पाम्मो जसोदा जोती || 
छद म्‌० १९५, फा. हु. प्र. ३२५ 


विराट आज्र वुक्ष--नरती मेहता ने गोकुछ में एक बौरे हुए विराट आज 
ब॒ुक्ष का वर्णन किया है जिसे यथोदा ने सीचकर बड़ा किया और जिसकी अलौकि- 
कता के कारण ब्रणनारियाँ उसे देखने आती है ।' नरसी का इसी प्रकार का एक 
अन्य पद हूँ जिसमें संभवत. कृष्ण को ही आम्र वृक्ष के रूप मे एक रूपक के द्वारा 
बणित किया गया है । सोल सहश्न कोकिला' से सोलह हजार गोपियों की और 
अदुकुलछ में वसुदेव द्वारा बोने तथा यशोदा द्वारा दूध से सीचे जाने से गोकुल में 
मथुरा मे उत्पन्न हुए कृष्ण के लालन पाछन को ब्यंजना होती 


८४ वण्प बस्तु 


शंकट-भजव अथवा दहकटासुर-बध--यह प्रसंग भागवत के दशम स्कभ के सातवे 
अध्याय में उपलब्ध होता हूँ और पुतता-वध के ठीक बाद में वणित है । और वहाँ 
न इसमे किसी असुर की कल्पना का मिश्रण हें और न इससे कस का कोई सम्बन्ध 
हो ज्ञात होता है । भास ने अवश्य शकट को 'दाणव' के रूप में प्रस्तुत किया है 


षअडो णाम दाणदों घअडवेषस्‌ गहिवअ आअदो त॑ पि जाणिअ एक पादप्पहा- 
रेण चुणणों किदों घो वि दाणवो भविअ तत्तों एव्य सुदो | 


इस प्रकार कवियों में भी दो वर्ग हो गए है । भागवतानुयायी सोम, भालण तथा 
केशबवदास ने शकटठ में असुरत्व नहीं देखा ,' इसके प्रतिकूल मरसी, प्रेमानन्द, 
परमानन्द, सूरदास तथा नददास से असुरत्व की स्थापना की है। 


वर्णन की दुष्टि से शकट को असुरत्व प्रदान करने वाले कवियों की निम्नलिखित 
कोटियाँ स्थापित हो जाती हैं। 


प्रथम कोटि--इसमें भीम, भालण आदि गुजराती के वे कवि हे जिन्होंने भागवत के 
शकट-भंजन' का अनुवाद मात्र कर दिया हूँ । 


द्वितीय कोटि---इसमें गुजराती के परमानंद तथा अ्रजभाषा के नददास आते हे 
जिन्होंने शकट को असुरत्व प्रदान तो किया किन्तु कंस से उसका 
कोई सम्बन्ध व्यक्त नही किया। नददास ने उसे अभिचार का असुर 
कहा है और उसका शकटरूप धारण करना न कह कर उसमें अट- 
कना कहा है । ] 


तृतोय कोटि--इस कोटि में गुजराती के नरसी, प्रेमानद तथा ब्रजभाषा के सूरदास 
आते हे जिन्‍्होने शकठासुर को पूतना की तरह कंस द्वारा प्रेरित लिखा 
हूँ । इस कोटि के कवियों में भी प्रत्येक कवि ने अपनी अपनी इच्छा 
के अनुसार कथा को विकसित तथा कल्पित किया है । 


नरसी तथा प्रेमानद ने कंस द्वारा शकटासुर के भेजें जाने का उल्लेख किया 
है । इस असुर ने शकट का रूप घारण कर छिया इस विषय में 'शकट रूपे यों 
लिखकर प्रेमानंद और 'शकट को रूप धरि असुर छीनो' छिखकर सूरदास दोनो 
एक मत हे । प्रेमानंद तथा सूरदास मे इस कथा के विकास में विशेष मौलिकता 
प्रदशित की हैं । 


प्रेमानंद के अनुसार कंस ने पूतना-वध सुनकर शकट, वच्छ, तुणावर्त, बग, 
अघ आदि को तत्काल बुलाकर कृष्ण को मारने का आदेश दिया जिसका सर्वप्रथम 
पालक था शकटासुर | 
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भसंद साभली' चाल्या भूर, प्रेथमे आत्यों शकटासुर । 
“श्रीमद्‌ भा०, पु० रडट 


सूरदास ने शकटासुर के मुख से कंस के सामने कृष्ण का वाश कर आने अथवा 
जीवित लाने की करवद्ध याचता कराई है जिसे सुनकर कस उसे वीड़ा देता है -- 


दोठ कर जोरि भयो तब ठाढ़ो प्रभु आययु में पाऊँ। 

हा दतेजाइ तुरत ही मारों कही तो जीदित ल्याऊंँ। 

यह सुनि तृपति हु मन कौनों तुरतहिंबीरा दीनो। 
“-+सू० सा०, पु० १३१६ 


तदुपरात सुर ने एक ही पद में शकठ सहार का वर्णन समाप्त कर दिया किस्तु 
प्रेमानद ने कुछ अन्य उदभावनाएँ भी की हैँ । पहली तो यह कि द्वार की कुंडी 
आदि खटखटाकर यलपूर्वक रुदव से चुप कराकर जब यशज्ञोदा कृष्ण को शकट के 
नीचे छोड़ जाती है तो कुछ बालकों से कह जाती हैँ कि ताली बजाते रहता “'बीजा 
बारऊकोने कहे ताली पाडों दूसरी यह कि कृष्ण कुद्ध होकर अपते बामपाद की 
वृद्धि करके स्थूल रूप में परिणत हो जाने वाले उस शकट का सहार करते है । 


कऋोध रुप थया अशरण शण्ण । 
बुद्धि पमाइयो डाबो चर्ण। 


तीसरी यह कि बच्योदा लौटकर शकठ-भंग को उस बालकों का अन्याय बताती 
है जिसका वे प्रतिवाद करते हैं । 


भीजा बाक ने यशोदा कहे छे, ओ अन्या स्व तमारों छे; 
तमो शकट भाज्यु सर्वे मछी खीजी यश्योद्य थई आकढी; 
बालक कहे अन्या न थी अतमणो, तारे पुत्रे पण बचायों घणो; 


ऐसा वर्णन ब्रह्मवेवर्ते भें भी हे परन्तु अमानंद ने उसे अधिक स्वाभाविक तथा 
नवीन रूप प्रदान कर दिया है । 
पप्रच्छुननलिबलिकान्‌ गोपा बर्भज शकत्े कथस्‌ 
““अ० १४, इलो० ११ 


चौथी यह कि शकठासुर मरने पर अपना काष्ठाकार त्यागकर पुनः दानव रूप 
ग्रहण कर लेता है जिसको नद बाहर निकलवा फेकते हें-- 


८६ वष्य चसस्‍्तु 


काप्ठाकार गाडानो गयो । शकट दानव रूपे थयों। 
नदे देत्य नखाव्यों बहार. 

पॉचवी और अतिम' यह कि शकटायुर को लेने विभान आता है आव्यु शकठासुर 
ने विमान रे । 

गुजराती कवियों में पाकणू उल्लेख करन वाले केवल केशव॒दास हे । शेष ने 
झोली का उत्लेख किया है जो गुजरात की विशेषता हूँ । प्रेमालद ने इसके छिए 
यशोदा के किकरी द्वारा सारी मगवान तक का वर्णन किया है । 

साडी एक छावी किंकरी 

ब्रजभाषा के कवियों मे पालने का ही उल्लेख किया है । 

गुजराती कवियों में प्रेभावंद तथा केशवबंदास में शकट के नोचे कृष्ण को सुलाने 
के प्रयत्न में यशोदा से 'हालझ” अथवा लोरी गवाई हूँ। सूरदास ने दकठ के पसग 
में तो नहीं किल्तु तृजावर्त-बध के उपरात्त 'हालझ गाने का उल्लेख किया हे: 

जन वलि जाइ हालरू हालरों गोपाल । 
हि ऊझसुण्सा०,पु०ण १३९ 
दृणावतं-बघ 

-“पुणावर्त की स्थिति झकटासुर से भिन्न हे । भागवत में ही इसके देंत्य होने 

तथा कस द्वरा भेजे जाने का स्पष्ट उल्लेख हे: 
देत्यों नाम्ना तुणायर्त कंसमृत्यः प्रणोदितः 
“१०७9 २० 

भागवत के अनुसार एक दिन अचानक गोद में कंप्ण का पर्वत तुल्य असह्य भार 
अनुभव करके यशोदा ने उन्हें पृथ्वी पर छोड दिया और गुह काज में रूग गईं। समस्त 
ब्रज को चस्त करता हुआ तुणावर्ते आया और कंष्ण को उठा ले गया किल्लु कृष्ण का 
भार न वहन करने के कारण और उनके द्वारा कठ प्रसे जाने से उसकी मृत्यु हो 
गई । ब्रज में एक शिल्ला पर उसकी देह गिरी और उसके सारे अवयव विश्नीर्ण हो गए । 
गोपियों ने क्ृष्ण को राक्षस की छाती से उठाकर यज्ोदा को दिया जिसे देखकर 
नदादि सभी प्रसन्न हुए । 

इस मूलछ कथा भाग में से कवियों द्वारा बहुत से अञ् स्वीकृत किये गए और बहुत 
से नहीं भी ! गुजराती में केशवदास ने पूर्णतया भागवत का अनूकरण किया है । 
ब्रजभाषा में सूर और नददास ने तथा गुजराती में भालण, केशवदास और ग्रेमानद 
से भार-बुद्धि का वर्णन किया है किन्तु भारी पड़ने का जो कारण दोनों ने दिया है 
बहू एक दूसरे से भिन्न हैँ, भागवत में इसका कोई भी कारण नही दिया है ।* भाछण 
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तथा नद॒दास' के अनू स|र कृष्ण इसलिए मार वृट्ि करते हे कि वे यशौदा को तुझा- 
वर्त के आधात से दूर रखना चाहते है किन्तु सूर तथा प्रेमानंद ने इसे हएप्ट नहीं 
किया है । 

गुजरातों के एक कवि फास ने अपने कंग्रोद्धरण में अचासुर के माय तणावत्ते 


दू 


वे घटना के भी वृन्दावन से घटित होने के उल्लेख क्रिया है जो प्रात हे 
वृन्दावन माहे असूर अधासुर तचणावत झपारयों । 
गुजराती के अन्य कवियों में नरर्सी ते 'तृणावंत तत्तण हणयो रे! छिखकर तृणावने- 
बंध का सकेत मात किया हूँ वर्णव नही | नंददास' मे तृणावर्त के कस हारा भेजे 
जाते का कथन नही किया है किस्तु भालण, सूर और प्रेमानन्द आदि ने किया है ।** 
भालण की गौपियाँ कृष्ण को अक्रेछा छोडने पर यश्ञोदा को गालियां देती है । 


वीलो मूक्‍्यों रे बाल, जशोदा ने देगाक्त । 
“ाएे० सक्० ठ प्‌० ड् र्‌ 

और वदादि गोष खोए हुए कृष्ण की खोज बताने वाले को पुरस्कार देने की बात 
करते हूं 

दृष्ठे देखाड़े कहान ने तो रिद्धि आपू अति घणी ॥ 
प्रेमानंद तृणावर्त के कारण बमना को उलदी दिशा; में प्रवाहित चिचित' करते है जो 
अन्य किसी कवि ने नहीं किया है कौर न भायवत मे ही है । 

विपरीत बमुना जी नू जछ वहेतुं हरि ह्या हवों हाह्माकार 
“जओोमद मो०, पू० २७० 

गोपियों के ऋटन के अतिरिवत प्रेसानद ते लंद तथा उपदद द्वारा कृष्ण की खोल 
करने का भी उल्देख किया है, यह भी अच्यत्र नहीं मिलता । 


गोपीना बुंद आकदकरे, उपनत्द नन्‍्द जी शोबता फरे | 


कृष्ण हारा तृणावर्त के मंहार का वर्णन सभी कवियों ने प्राय भागवत के 
जतुसार किया है फिन्तु सहार के अतन्तर उसके पुतना सदृश वाहइ-कर्म तथा वदिव्यदेह 
पाकर विमान द्वारा स्वर्गगमन का वर्णन दोनों भाषाओं में केवछ प्रेमानन्द ने ही 


किया है ।* अ्रालण तथा सूरदास ने शकटासुर-बच तथा तृणावर्त-बध के बीच 
बाल-छवि वर्णन के कतिप्य पद लिखे है । 


८८ वण्य वस्तु 
कष्ण का मृ सिक्रा-भक्षण एवं यशोदा द्वारा विश्व-दर्शन 


भागवत में मृत्तिका-भक्षण के प्रत्तग में यशोदा द्वारा कृष्ण के मुख में विरंव- 
दर्शन का वर्णन तो है ही किन्तु इससे पूर्व भो एक स्थछ पर जम्हाई झेते सभय 
इसका उल्लेख हे-- 


प्रीतप्रायस्थ जननों सा तस्य रुचिरस्मितम्‌ । 
मुख लालयती राजन्‌ जूम्मतो दवृशो इदम्‌ ॥ ३५॥ 
सा वीकय' विदरवे सहसा ... ॥३७ ।॥॥ 

+-स्कंच १०, अ० ७ 


मृत्तिका-भक्षण के समय भागवतकार ने पुन. इसी का वर्णन कुछ विस्तृत रूप में 
किया हैः 
सा तत्र ददुश विश्व जगत्ध्थास्नु च थे दिद्व:। 
+>अआ० ८, इलको० ३७ 


शां्गंधरपद्धति में इस विषय का एक इलोक हूँ जिससे यह निष्कर्ष निकलता है कि 
प्राचीन काल से ही मुत्तिका-भक्षण काव्य का स्वतन्त्र विषय बन' चूका था । 


कृष्णेनाम्ब गतेन रतुमधुना म्‌ दुभक्षिता स्वेच्छया, 

सत्यं कृष्ण, क आह हू येष, मुसलो सिथ्याम्बपध्यालनभ_ 
व्यादेहोति विदारिते च बदने दुष्दृवा समसस्‍्तं जगत्‌, 
भाता यस्थ जगास विस्मयपद पायल स वः केशवः || 


जम्हाई लेते समय के विश्व-दशेन का वर्णन ब्रजभाषा में नन्‍्ददास के दशम स्कथ में 
मिलता हूँ ।” सूरदास ने इसका यमलार्जुन के प्रसंग मे उल्लेखमात्र किया है।” 
नन्ददास ने आगे चल कर इससे नामकरण का प्रसंग सम्बद्ध कर दिया ।* इस प्रसम' 
में प्रेमानन्द ने कृष्ण द्वारा मुख मे विश्व-रूप-दर्शत कराने का कारण यज्ञोदा का 
दु.ली होना बताया, इस प्रकार उन्होंने एक नवीनता उत्पन्न कर दी हूँ । तथा विराट 
विश्व का विस्तृत चित्रण करने के साथसाथ यशोदा के ज्ञान पाने तथा पुन माया- 
वश होने का वर्णण करके और भी मौलिकता का प्रदर्शन किया है । * 


जुम्मा के स्थान पर मृत्तिका-भक्षण के प्रसग मे विश्व-दर्शन का विषय अधिक 
परम्परासिद्ध प्रतोत होता है क्योकि दोनो भाषाओं के अनेक कवियों ने इसे इसी 
रूप में प्रस्तुत किया है 


ब्रज॑ लोला ८९ 


भागवतकार ने कृष्ण के मिट॒टी खाने का वर्णन स्वतंत्रतापूर्वक न करके बलदेव 
आदि अन्य गोप बालको द्वारा की गयी क्षिकायत से उसकी व्यंजना की है किन्तु 
सूर ने स्पष्टतया उसका चित्रण किया है ।" उन्होंने शिकायत का भी वर्णन किया 
है । भागवत के 'हितैषिणी' शब्द को चरितार्थ करते हुए नंददास ने यशोदा द्वारा 
कृष्ण के साथी बालकों की देखभाल करने का आदेश दिलवाया है जिसका वर्णन 
स्वयं भागवत में नहीं है । इसके अतिरिक्‍त विश्व-दर्शन मे भागवत के 'ब्रज सहा- 
त्यानमवाप' को निम्न पक्तियों मे अत्यधिक स्पष्ट करके प्रस्तुत किया है जो यूरसागर 


में भी नहीं मिलता । 


पुनि अपन पे सहित ब्रज देखि, जसुमति चकित भई ज्‌ विसेखि । 
तहूँ पुनि सुर्ताहं छिये कर सॉटी, डॉटति ज्यों न भखन करे माटी । 


५ पद 


नरसी और भीम ने मृत्तिका-भक्षण के प्रसग का उल्लेख मात्र किया हैँ । 
भालण ने इस विषय का वर्णन ही नहीं किया है । उनके दशमस्कंध में जो प्रक्षिप्त पद 
है वह ब्रजभाषा का है।' केशवदास के श्री कृष्णक्रीडाकाव्य के पंचम सर्ग का नाम- 
करण ही यह मदु-भक्षण पर किया गया हे ।” सूर की तरह केशबदास' ने मिद््‌दी 
खाने का स्पष्ट वर्णन किया है । उन्होने नददास की तरह म्‌ख में ब्रज का वर्णन तो 
दिया हें किन्तु उसमें कृष्ण यद्ोदा के उसी रूप में दीखने का चित्रण नहीं किया । 


बदन माह हज दीशे वस्यू, चराचर देखी कहे कारण किशू। 
-जीक्‌० छी० का०, पृ० ४७ 


प्रेमानद ने इस विषय में विज्रेष मौलिकता न प्रदर्शित करके भागवत का ही अनु- 
सरण किया है । स्वाद के कारण मूठठी भर भर मिट्टी खाने की भावना अवद्य 
नवीन हैं । 
ओक बार कौतिक कीघु नाथे मृत्तिका भक्षण करी; 
स्वाद लाग्यों सामक्िया ते मुखमां मृके मूठडी भरी । 
“+शीमद भा०, पू० रे५४ 
महराने के पांडे का भोग और नंद का देवाचन 


ब्जभाषा में प्राप्त महराने के पाँडे की कथा तथा गजराती में उपलध नंद के 
देवाचेन के प्रसंग में पर्याप्त साम्य है । पॉडे की कथा का वर्णन एकमात्र सूर के 
काव्य में मिलता हूँ और नंद के देवाचन का केशवदास के श्रीकृष्पक्रीडाकाव्य तथा 
परमानन्द के हरिरस में। सूरसागर में पाँडे की कथा से सम्बन्धित पाँच पद मिलते 


२० चण्प वस्तु 


हूं। एक प्रकार से सारी कथा प्रथम पद मे ही पूर्ण हो जाती हे। कथा का मूख्य 
आधार यह हूँ कि कष्ण अपना ध्यान किये जाने पर स्वतः प्रकट होकर भोग छूगाने 
लगते हे और इस प्रकार अपना अवतारी होना चरितार्थ करते हे। गुजरात के उक्त 
कवियों द्वारा बरणित तद के देवाजन का असग भो इसी जाधार पर विभित हूँ, 
उसका लक्ष्य भी कृष्ण का ईश्वरत्व प्रदर्शन है । 


है. 


केशवदास तथा प्रमानन्द द्वारा वणित प्रसय लगभग समान दी हे । परमानन्द 
के अनुसार कृष्ण के उठाये न उठने के कारण उमके अवतारी दोने वा बोध यणोदा 
को होता हैं और केशवदास के अनू सार गर्ग की भविष्यवाणी के स्मरण से | 


पाडे की कथा में कुष्ण स्वयं अपने सूत्र से अबना भोग छााने का आदेश 
ब्राह्मण को नही देते किन्तु नद के देवार्चन में वे स्पण्टतया अपनो पूजा कराने की 
आज्ञा देते है । 
उलूखल बंधन ओर यमलाजेन मोक्ष 


भागवत मे दी हुईं यह कथा हरिवंश, ब्रग्रबेबर्त तथा पद्मपुराण की कथा 
से कुछ भिन्न और अधिक परिवर्धित हे । दोनों भाषाओं के कबियो से इस विपय 
में भागवत का ही अनुदारण किया हे। केवउ प्रमानरद क्री अपवाद है। प्रेपानन्द 
ने भागवत तथा ब्रह्मवेबर्त दोनों का मिश्रण कर दिया हैं, अजभाषा में सर ने 
इसका दो बार वर्णन किया है। पहले वर्णन में कई स्थलों पर मौछिकता का 
प्रदर्शन मिऊता है। पर दूसरा वर्णन अनुवादात्मक अधिक हे । प्रेनायव के अति' 
श्कित भालण तथा केशबंदास आदि अव्य दहाभस्कधकारों ने भी यमरझार्जुन-मोक्ष 
का वर्णन क्रिया है। 


प्रेमानंद हरा दोनों कथाओं का सम्मिश्ण तथा स्वद्ाल्पित दर्णन--बहावेवर्त 
में नारद के शाप से केयत एक कुब्रेरपुत्र नहूकबर का, जो रंभा के साथ 
क्रीडा कर रहा था अर्जुब पृक्ष हो जाना वर्णित हैं किल्‍तु भागवत में नलछूकबर 
और मणिम्रीव दोनों का जेमानद ने ललूकार और मणिग्रीव दोनों का रंभा के 
साथ स्मण बिल किया है ।  बद्वावेवर्त मे जहा बढद्र वस्त्रेग व॒क्षे च लिखा हूँ प्रेमा- 
संद ने बस्तर को से स्थोकपर करके भागवतोक्त दाम को ही स्वीकार किया हैं। 
परन्तु दूसरी ओर वृक्ष-प7त को छेकर होने वले लद यसोदा के विनंबाद को जिसका 
सकेत ब्रह्मवेबर्त में है, उन्होंने स्थान दिया है। यही नहीं प्रेमानंद ने अपनो ओर 
से इस गंभोर परिस्थिति का शुभ परिहार भी कश दिया है जो ब्रह्मववर्त भे मी 
नही हूँ । * 


बज कलोला ९१ 


प्रेमानद ने यमलार्जुन का यमुनातटवर्ती होना तथा उनके गिरने से कृष्ण का 
छिप जाना चित्रित किया है यह भी उनको अपनी कल्पता प्रत्तीत होती है। भाग- 
बत के वर्णन से ऐसा लगता हे कि वृक्ष घर के समीप ही थे । इस घटना के अत मे 
कृष्ण के यभुनातट पर खेलने जाने का उल्लेख 'सरित तीर गत॑ कृष्ण भग्नाजूचमथा 
हृवयत्‌ इसको और भी पुष्टि करता हे। 


भागवत में डोरी के लिये तदप्रि हुयगुल न्यूव' लिखा हैँ और अन्य कवियों 
द्वारा इसका अनत्‌ृकरण भी किया गया हु परन्तु प्रेमममद ने दो के स्थान पर 'बार' 
कर दिया हू । 
साधी साथी थाकी यज्ञोमती 
रहे टुकडइ आगल चार रे। 
“-श्ीलद भा०, पु० ,२५६ 


क्षुरदास की शौलिकता--भागवत के अनुसार वशोंदा द्वारा कृष्ण के उल्खछ 
बंधत का कारण उनका घर मे माझन चुराना हूँ किन्तु सूरदास ने इससे भिन्न कारण 
दिये है । सबेरे एक ग्वालिन शिकायत करती हूँ और दूसरी कृष्ण का वह पकड़ कर 
यम्ोंदा के मानने छाती हैँ तथा उछाहना देती है। छुर ने इस के साथ भागवत के 
अयावृत्सिच्यमाने पयसि' का भी सकेत 'उफनत क्षी र जननि करि व्याकुल, इहि विधि 
भुजा छुडायो' लिखकर कर दिया हे, परन्तु यहा कु प्ण बँधी हुई मूजा को छडादे हें 
और फिर बॉधे जाते है. इसके अनन्तर अन्य स्वालिने यशोदा को कष्ण के बॉधने पर 
फिर उलाहना देती हू । 


दूपरा कारण नितान्‍्त नवीब हूं । कृष्ण ने किसी खालिन के लडके को मारा 
है और वह इसकी सूचना बलराम को देती है । इसके अनन्तर बलराम का यज्ञोदा 
के पास आकर कृष्ण के बॉबन पर रोय प्रकट करना और अपने को स्थानानन्‍्वरित 
करने की याचना करना आदि सारा का सारा प्रसग सौछिक है ।” 
उलवन-बधन हो कृष्ण के 'दामोदर' नाम के मूछ में माना जाता हे। सूर 
तथा अन्य कई कवियों ने इसका स्पष्ट निर्देश किया हैँ ।” भागवत में दामोदर 
शब्द के द्वारा इसका संकेत मात्र कर दिया गया है ।* 
तट्ठामोवरेणतरसोत्क लितांहिबन्धी 
भास ने अवश्य इसका उल्लेख किया हे-- 
'दामोदलोणाम होदु त्ति” 
+वारूचरित, अं ३ 


श्र वण्प वस्तु 


परन्तु उल्लेखनीय बात यह है कि सूर ने इस सत्य से अवगत होते हुए भी कृष्ण 
के उदर-वन्धन के स्थान पर कर-बन्धन का वर्णन किया है ।* 


कृष्ण द्वारा यक्षों को चसुर्भुज रूप में दर्शन देने की वात भी सूर को अपनी 
कल्पना प्रतीत होती है । 


दोउ कर जोरि करत दोउ अस्तुति चारि भुजा तिन्हूँ प्रकट दिखाई । 
+सू० सा०, पूृ० १८३ 


इसके अतिरिक्त बन्धन के प्रसंग में भागवत में तो यशोदा 'स्वगहदामानि' अर्थात्‌ 
अपने घर की रस्ततियों का ही प्रयोग करती है किन्तु ब्रजभाषा के कई ककियों ने इसे 
बढा कर कई घरों को रस्प्तियों से बांधने का वर्णन किया है। गुजराती कवियों ने 
इसी को दूसरे प्रकार से प्रस्तुत किया है ।* 


लोकिक गोकुल लीलाएँ 


कृष्ण के संस्कार 


नामकरण--ना मकरण का उल्लेख भागवत के अतिरिक्त ब्रह्म वेवर्ते, विष्णु तथा 
ब्रह्मपुराण में भी मिलता है । इसका वर्णन दोनो भाषाओं के कवियो ने किया है 
परन्तु प्रेमानद ने सर्वाधिक विस्तार दिया है। नंददास, भालण केशवदास आदि ने 
भागवत का ही आधार लेकर अनूवाद कर दिया हूँ । सूर के वर्णन मे अनुवादात्मकता' 
तो नही हैँ परन्तु सक्षेप अधिक हे । 


भागवत में वसुदेव द्वारा नामकरण के छिये गर्ग के भेजे जाने का उल्लेख मात्र 
है किन्तु प्रेमानंद नें अपनी कल्पना से इस प्रसंग का सांग्रोपांग वर्णन किया हूँ । 
वे अपने दशम स्कथघ में वसुदेव द्वारा गये का बुदाया जाना तथा उनका अच्छी 
प्रकार सत्कार एवं चरणामृत लेना वरणित करते हे । फिर वसुदेव उनसे सारा रहस्य 
बताकर दीततापूर्वक ग्रोकुछ जाने, नामकरण कर आते तथा जन्मपत्र बनाने की 
प्रार्थना करते है । इसके साथ वसुदेव को दक्षिणा का स्मरण आता' है जिसे चुकाने 
में अपने को असमर्थ पाकर वे भविष्य मे कृष्ण द्वारा चकाए जाने की बात 
करते है | इसके उत्तर में गर्ग कहते हूँ कि वे कृष्ण रूप में मगवान के दशंत करने 
जा रहे है अतएवं ऐसी ओछी बात कहना उचित नहीं। 


आगे चलकर गोकुल मे नामकरण सस्कार का भी जो वर्णन प्रेमानद ने किया 
हुँ वह भागवत पर ही सर्वथा आधारित नही है । भागवत में बकूराम के नामकरण 
में केवल 'राम' बल” और 'संकंर्षण” इन तीन का ही कथन हु किन्तु ब्रह्मव॑वर्त में 


बज-ली ला ९३ 


हुलधर', 'मुसछी' आदि अन्य नामों का भी समावेश है । दोनो में 'सकरषण' तास 
की व्यूत्यत्ति भी विभिन्न प्रकार से दी गई है ।* प्रेमानद ने यहाँ पर स्पष्टतया 
ब्रह्मवैवर्त का अनूसरण किया हुँ।" 'मुसली' आदि नाम न देने से यह भी स्पष्ट 
हूँ कि यह केवल आशिक अनुकरण है, अनुचाद नही। 


दूसरी बात यह है कि प्रेमानंद ने बलराम से कृष्ण के तामकरण के समय की 
परिस्थिति में भेद कर दिया हूँ जिसका श्रेय कदाचित उन्ही को हूँ । भागवत आदि 
पुराणों में सम्पूर्ण नामकरण संस्कार एकान्त में होता हूँ कित्तु प्रेमानद न केवल 
कृष्ण का नामकरण एकास्त में कराया और साथ ही गर्ग द्वारा उसकी प्रदक्षिणाएँ 
भी |” भाभवत में एकान्त की बात वसुदेव अथवा गगे से न कहला कर नंद के मुख 
से कहुछाई गई है । भागवत में बलरास का नामकरण कृष्ण से पहले होता है परन्तु 
ब्रह्मवेवर्त में बाद को। प्रेमार्नद ने इस विषय में ब्रागवत का आधार छिया है। 
ब्रह्मववर्त में गर्ग इस अवसर पर गोलोक का वृत्तान्त सुवाते हैँ । प्रेमांचद ने उसे 
ग्रहण नही किया। परस्तु गर्ग द्वारा कहे गये ऋष्ण जन्म के रहस्य को अधिक विस्तार 
से वर्णित किया हूँ ।४ नंद कृष्ण को देखकर मोहप्रस्त ही जाते हे और उक्त 
रहस्य उन्हें भूल जाता हूँ ।४* 


सूरसागर में इस प्रसंग से सम्बन्धित केवल दो ही पद मिल्‍ते हे जिसमें न 
बसुदेव के द्वारा गर्य के भेजे जाने की बात हूँ और न बामकरण की ही। एकास्त 
की भी बात नहीं है क्योकि बंदीजन चारण आदि सभी नद गृह से जा पहुँचते है ।४ 


नददास ने नामकरण के प्रगंग को उसके पूर्व आने वाले जम्हाई के प्रसंग से 
सम्बद्ध कर दिया है जिसका उल्लेख उसके अन्तर्गत किया जा चुका हैं | उनका तथा 
गुजराती के भालण और केशवदास आदि के द्वारा किया हुआ वर्णन भागवत पर 
हो आधारित हे । 

अन्नप्राशन--भागवत में तो नहीं किस्तु ब्रह्मवंर्त में इसका उल्लेख हे 
अस्यान्लप्राधलायाह नामनुकरणाय च (कु० ख० १३, ४७) सूरदास तथा परमानद 
दास आदि अण्टछायी कवियों के अतिरिक्त अन्य किसी भी' कवि से इसका वर्णन 
नहीं किया हूँ ।/ सूर ने इसका कई पदों में पूर्णता से वर्णत किया । मणि-कंचत के 
थालो में घटर्स व्यंजन बनतेहें और नंद स्वयं जाकर सारी जाति को बुला लाते है 


वर्षेगांठ--वर्षगॉठ का प्रछन्न उल्लेख जन्मनक्षत्र के रूप मे भागवत्त में दो स्थानों 
फर मिलता हूँ ।/ प्रथम में स्तियों के एकत्र होकर विधिपूर्वक कार्य सम्पादित करने 
का वर्णन है । इसका सूर तथा वल्छभरसिक ने अतु सरण किया हू ।* 


९४ बष्घ बस्तु 


कर्णक्ेदन--कर्णछेदन का कोई पौराणिक उल्लेख नहीं मिलता और सूर ने ही 
इसका वर्णन किया हुँ । 


रफ्षाबन्धव--इसका भी पौराणिक आधार नह। हूँ, ब्रजभाषा के हो कुछ कवियों 
ने इसका भी वर्णन किया है। * 
बाल-लीला 


पुराणों मे कृष्ण की बाल-लीलाओ को सर्वाधिक महत्व भागवत में प्राप्त हुआ। 
पूतना तुणावर्त आदि से सम्बन्धित पूर्वोक्त अछौबिक लीकाओ के अतिरिफ्त अचक 
लछौकिक लोलाओ का भो वर्णन उसमे मिलता है । भागवत को छौकिक लीलायों को 
आधार मानकर तथा स्वतंत्र हूप से भी अनेक कवियों द्वारा कृप्ण के बाल-बरित का 
पिशेप विस्तार किया गया। ऐसे कवियों में ब्रजभापा के सूर तथा गुजरातो के भालण 
के नाम अग्रगणूय है। त्रजभाषा ने सूर के अतिरिक्त अन्य अप्टछापी कविशों तथा 
रसखाव, तुलसीदास आदि ने भी कृष्ण के वालू-वियोद का चित्रण किया हूँ, इसी 
प्रकाए गुजराती में बरी, केशवदास, प्रेमानद, तथा शिवदास आदि ने। 


आगे कृष्ण के घूटनों चलने, तुतलाने, रेऊने माखन चोरी करने आदि लौकिक 
बाल-डोलाओ का उत्तकी पौराणिक पृष्ठभूमि अथवा स्वतत्र स्थिति को स्पष्ठ करते 
हुए सक्रप तुलनात्मक निह्पण किया गया हू । 

घुटनों और पैरों चहदा--इसका जाधार भागवत ही हूं किन्दु एक तो उससे 
बलराम और कृष्ण दोनों को समान महत्व दिया गया हें इसरे यंशोदा, रोहिणी 
तथा नंद किसी के द्वारा चलछना सिखाने का कोई सकेत नहीं मिलता |" सूर 
ने कष्ण के उछटने, घुटनों चलने तथा पेरी चलना सीखने का अत्यन्त सूक्ष्म रूप 
से वर्णद किया हू । नददास के नंद भी क्ृप्ण को उगली पकड़ा कर चछाते हूँ। 
भालण ने इसका वर्णत न करके केवछ कृष्ण के रेगने का वर्णन किया हैँ। उन्होने 
तथा केशबदास ने इसके अनिरिक्त कीचड में हाथ डालने तथा सोते हुए सर्प की 
पूँछ पकड़ केने का भी वर्णन किया है। कीचड से खेलने की बात भागवत पर 
आधारित होने के कारण प्रेमानद आदि अन्य दशमस्कधकारों ने भी वर्णित की 
हूँ ।” 

हाथ में नवनोत लिए प्रतिबिस्द वर्शन--इसका वर्णन- सूर, नददास, भालण 
आदि के द्वारा हुआ हूँ ।* सूर से प्रतिबिम्ब संबन्धी चित्रण अनेक रूप में किया है । 

बछेड़े की पूँछ पकड़ना---भागवत मे 'प्रगृह्दीतपच्छे ” के रूप में इसका उल्लेख 
है। गूजराती भाषा के हो कवियों ने इसका वर्णन किया' है ।* 


ब्रज कीला श््‌ 


तोहरी बोकी---इसका वणन भागवत मे नहीं मिछना किन्तु दोनों साबाओं 
के कवियों ने किया हूँ । प्रेमासद ते सोतछी बोला के स्थान पर बोलना सीसने का 
बर्णन किया हूँ।'' 

आँगन में बृत्य--.इदस लीला का उल्ठेख भागवत में नहीं। हूं एर दोनों झगाओं 
के कई कवियों ने इसे चित्रित किया हूं (४ 

मुँह में अंगूठा डालला--भागवत से इसका वर्णन मार्कः्डेय ऋषि के प्रसग में 
बारहवे स्कथ में मिलता हूँ । 


सावंगुलिफ्या पाणिम्यामुन्नीय चरणास्थुजम्‌ । 
सुखे निधाय विश्रेन्दों ध्यंतं बीक्य विस्लित: ॥ २५ ॥ 
लज्ञ० ९ 
दोनों भाषाओं के कवियों ने कदाचित्‌ इसी को आधार नाथ कर ऐसा शित्रण 
किया है ।* 
लघुशंफा करता--भागवत के कुछते सेहनादीवि वसत्तो' के आधार पर कुछ 
गुजराती कवियों ने इसका वर्णन किया हूं !* 
मथानी पकड़ता--उलखल-वंबन के प्रसंग में भागवत के एक इलोक मे इसका 
उल्लेख हूँ | 
ता स्तन्यकाम आसाश मथ्यन्ती जननों हरि: । 
गृहीत्वा द्िमस्थार च्यघेभर्पीतिमावहन्‌ ॥४॥ 
जाके १०, अ० ६ 


दोनों भाषाओं के कवियों ने इसका वर्णन किया हैँ । झूर तथा नरपी ने भधानी 
पकड़ने को लेकर पौराणिकता के आधार पर असाधारण परिस्थित्त का चित्रण 
किया है जिसका सकेन भागवत में नही हूँ । भालण से भागवत का ही अनुकरण 
किया हे और प्रेमानद ने भी । 
चोटी बढ़ने की लालसा से दृश्धपाव--यशोंदा द्वारा चोटी बढ़ने का प्रलोभन 
देकर दूध पिलाने की बात भागवतकार ने नही छिखी है पर सूर ने उसका वर्णन किया 
हैं। नरसी के पद में भी दूध पीने के कारण बेंणी के वरूमद्र की वेणी से भी 
अधिक मोटी हो जाने का वर्णन है । 
बंण बागे बहलछा जी तमारी, बछूभद्र पे मोटी थाय रे। 
“+वा० कृ० का०, पृ० ४६२ 


९्च्‌ वण्य वस्तु 


'बेण' का अर्थ यहाँ बॉसुरी तहीं है अतएव वागे' शब्द 'बाढों के अर्थ में प्रयुक्त 
प्रतीत होता है क्योंकि इसके बिना 'बलभद्व पे मोटी थाय रे से इसकी संगति ही 
नही बेठती। भालण ने यद्यपि चोटी बढने तथा दूध पोने का वर्णन एक ही पद में 
किया हूँ परन्तु दूसरे को पहले का कारण बता कर प्रल्ोभन देने की बात व्यक्त नहीं 
की ॥7 

जेंबन---इसका भी भागवतकार द्वारा वर्णन नही मिलता । सूर ने 'तन्द' और 
कान्ह' को एक साथ जीमते हुए चित्रित किया हैं । 

'जेबत कान्‍्ह नन्‍द इक ठौरे । 

“सू० सा० पृ० १६१ 
नरसी ने यश्ञोदा द्वारा कृष्ण के जिमाने का वर्णन किया। वहाँ इस प्रसंग में नन्‍्द 
तथा रोहिणी का कोई स्थान नही हे केवल बलराम के साथ भोजन करने का उल्लेख 
है ।“ 

चंदखिलौना--भागवत्र भें इसका उल्लेख हैँ ही नही, यह प्रसग कदाथित किसी 
अपौराणिक लोक प्रचलित परम्परा के कारण कृष्ण की बार-कीड़ा के साथ समाविष्ट 
हुआ हूँ क्योंकि नवी शत्ती के मध्य की कृति तिरुमोली (दक्षिण के कवियों की कृष्ण छीला 
विषयक गीतियो का सग्रह) में पेरियालवार द्वारा लिखित चन्ध और क्ृष्ण विधयक 
एक गीत उपलब्ध होता है ।" पेरियालवार के इष्टदेव वटपत्रशायी बालमुकुन्द बताए 
जाते है ।” गीत में यशोदा की भावनाओं की अभिव्यक्ति की गई है किन्तु इसका 
कही भी वर्णन नहीं मिछृता कि यश्ोदा चम्द्रभा के प्रतिबिम्ब' को दिखाकर कृष्ण का 
मन बहुलाती हे । गुजराती और ब्रज दोनों भाषाओं में उसका वर्णन मिलता 
है [ 

सूरदास के कृष्ण चन्द्रमा को खेलने के छिये हो नहीं चाहते वरन्‌ उससे क्षुधा 
शान्ति करने की इच्छा भी करते हे और वे जलूभाजन में प्रदर्शित चन्द्र-बिम्त्र से 
संतुष्ट न होकर रोते रोते सो जाते हें, परन्तु नरसी के कृष्ण यह सब नही करते | 
एक बार तो वे माखन पाकर चन्द्रमा की याचता करना भूल जाते है और दुबारा 
जरू में उसका प्रतिबिम्ब देखकर ज्ञात हो जाते हूँ। न थे चन्द्रमा को भोजन 
के लिए चाहते है और न यश्ोदा उनसे यही कहती है कि चर्द्र तुम से डरता है । 
सूरदास का वर्णन अधिक विस्तृत है और उसमें नन्‍द आदि का उल्छेख करके 
विविध प्रकार की परिस्थितियों का सकेत किया गया हूँ । 


नरसी के अतिरिक्त किसी अन्य गूजराती कवि द्वारा इस प्रसंग का वर्णन प्राप्त 
नही होता । 


बचा लोजडा ९३ 


कृष्ण का सोना और मीठी कथा---शकट-भंजन के प्रारम्भ में भागवत में कृष्ण 
के शबत का वर्णन है जिसकी ओर शकट के प्रसंग में श्रकेत कर दिया गया हूँ । 
यहाँ तात्पर्य उन कवियों से हूँ जिन्होंने कृष्ण के शयन को स्वतन्त्र रूप से वणित 
किया हैं । ४ 
सूरदास ते यशोदा द्वारा कृष्ण के बहछाने सुलाने के नि्ित्त रामकथा 
कहलाई है जिसमें कृष्ण सीताहरण के प्रस्नंग को सुनते ही चौक कर लक्ष्मण से 
धनुष माँगने ऊूगते है । इस प्रकार के वर्णत से उनका अवतारी रूप स्पप्ट किया 
गया हू । 
रावण हरण करुयो सीता को सुति कहणामय नींद बिसारी। 
सूर ध्याम कर उठ चाप को रूछिमन देहु जननी भ्रम भारी । 
“एसू० सा०, पू० १५७ 


इसके अतिरिक्त सूर ने कई अन्य प्रसंगों में तथा स्वतंत्र रूप से भी सोने का 
वर्णत किया हुं।* क्रजभाषा के अन्य किसी कवि ने सभवतः उपर्थक्‍त प्रकार का वर्णन 
नहीं किया। गृजराती कवियों मे भी शयन का ही वर्णन मिलता है, इसका नहीं।” 
भालण के 'सूतो यूतो अति हसे' और सूर के 'कबहुँ अधर फरकावे' वाले पद रूग- 


अग समान स्थिति को व्यक्त करते है । हि 


£ कृष्ण का जगाया जाता, प्रभाती--पूर ने कृष्ण के जगाये जाने का वर्णन 
किया है । प्रभाव होने पर कृष्ण के साथी ग्वल-वाल आ जाते हे । यशोदा उन्हें इसकी 
सूचता दें कर जगाती है |“ नरसी की यश्योदा ग्वाल-वालो को बुला देने के लिए 
कहती है । 
हमर्णां हु तेडाबु संगे रमवा गोवाला | 
-ज० कू० का०, पू० ४६६ 
यो नरसी ने अनक प्रभातियाँ लिखी हे जिनमें जगाये जाने का वर्णन भी है । 
( पू० ४७ ५) 
खेल-सखाओं के साथ कृष्ण नाता प्रकार के खेल खेलते हे। सूर ने भौंरा-वकडोरी, 
चौगान, चोरमिहींचिसी आदि खेलने का वर्णन किया है । ” नस्सी से भी आँख 
'मिचौनी का उल्लेख किया है किल्तु प्रसण नितात पृथक हे । उड़्व से अपने जीवन 
की क्रीडाओ को कहते हुए कृष्ण इस खेल की भी याद करते हैं: 
ते दाडेने रम्या रे आंखविद्यमणी रे, 
छबीलो छुपाणा कदम केरी छांह। 
“-त० क० का०, पृ० ५३१ 
क्र० का० ७ 





ध्ट तण्य वस्तु 


भागवत में इत खेलो का वर्णन व्‌ दावन जाते के बाद मिलता है । 


हाऊ--#ष८्ण को डराने के लिए हाऊ का वर्णन दोनों भाषाओं में मिलता हे [४ 
भाछरण और केशवदास के पद आपस में बहुत मिछते हे, केवल एक दो जगह पर 
पाउपेद हैँ। सूर ने इसे कृष्ण के ईश्वरत्व से समविन्त करके भी भ्रस्तुन किया है। 


माखनचोरी--कृष्ण की लौकिक वाललीछाओं में कदाचित्‌ सबसे प्रमुख स्थान 
साखनचोरी का ही है । यह कथा न तो विष्णुपुराण में हे न महाभारत ने, हरिवश में 
प्रसंगवश आ गई है, भागवत में अवश्य इसकी बडी धूमथाम हूँ । भागवत के अतिरिक्त 
यह ब्रह्मवेंबर्त तथा भास के बालूचरित में भी हे । 

भागवत में यह एक प्रकार से यमलार्जुन-मोक्ष तथा उलखलछ-बंधन की भूमिका 
स्वरूप भी धाती है और उससे पहले भी इसका बर्णन हूँ । कृष्ण चोरी से माखन 
स्वय ही नहीं खाते वरन्‌ बदरों को भी खिलाते हे, वर्ततो को तोड़ देते हे, कथी 
कुछ न पाने पर सोते हुए बालकों को रुला देते ह॑ं । छीके पर रकखे हुए बर्तनों मे 
उलखल आदि पर चढ कर छेद कर देते हैं और अंधेरे घर मे अपनी मणियों के 
प्रकाश में चोरी करते है ।* 


दोनों भाषाओं के कवियों ने इस लीला का वर्णन किया है । सूरसागर मे 
भागवत से इस विषय में निम्नलिखित भिन्‍नताएँ हूं । 


१. माखनचोरी का वर्णन गोपियों के उपालभ के माध्यम से ही न करके 
स्वतव रूप से भी किया गया हूँ । 


२. स्वतत्र रूप से किये गए बर्णनो मे अनेक ऐसी बाते हैँ जिनका भागवत्त में 
संकेत तक नही है । 


३. भागवतोकत कई बातो का वर्णन या तो मिलता ही नही या परिवर्तित 
रूप में मिलता हे । न मिलने वाली बातों में उदाहरणार्थ कृष्ण के द्वारा बन्दरों को 
भाखन खिलाना और परिवर्तित रूप मे सोते हुए बालकी पर दही छिडक देता । भाग- 
व॒त में उन्हें जगाने का ही वर्णन है । 


सूरद्वारा वरणित माखनचोरी के विभिन्न रूप -. 


अ., अंतर्यामी कृष्ण एक ब्रज युवती के मन की बात समझ कर उसकी इच्छा- 
पूर्ति के लिये अकेले माखनचोरी करते हे और अपने प्रतिबिम्ब को अन्य बालक 
समझ कर उससे चोरी छिपाने का आग्रह करते है । 


ब्रज लीला ण्९ु 


आ. ग्वाक-बालों के साथ चोरी करते हे । 

इ. अँबेरी साँझ में ग्वालिन के घर जाते हूँ, छिपने के लिये चतुर्भूज रूप घारण 
कर छेते है । ग्वालित उन्हे पक कर यशोदा के पास ले जाती हूँ । 

ई. चीठी निकालने के वहाने चोरी करते हे । 

उ, अनेक ब्रज वालकाएँ कृष्ण को आलिंगन में भर कर सुख पाती और चाहती 
थी कि कृष्ण उनके घर चोरी कर | ऐसी एक विशिष्ट गोपी को कृष्ण पाँच वर्ष 
की अवस्था से बारह वर्ष के होकर रिह्ाते हैं। उप्रलूभ देते हुए वह अपनी फटी 
चोली घशोदा को दिखाती हे । 

ऊ, पकड़े जाने पर स्त्री का रूप धारण कर लेते हैं । 

ए. कृष्ण रास्ते चछती गोपियों के पास से माखन लूट भी लेते हे। 


अन्य कवियों हारा साखनबओोरी का वर्णन 

नंददास ने भी उलछूखल एवं सखाओं के सहारे ऊपर चढ़ कर माखन चुराने तथा 
अपने प्रतिविम्व में भेद न बताने की बात्त कहने का वर्णन किया है। चुल्सीदास ने 
कृष्ण गीलावली में भागवत की ही तरह गोपियों द्वारा गौरस हानि' के उलाहने देसे 
का बर्णन किया है । नरसी का वर्णन भी उपाल्य के ही रूप में हे परन्तु उसमें कूछ 
भिन्नता है। ऋष्ण बाँयुरी फेक कर छँची मटकी को तोड देते है, तसले से दही पी 
लेते है और गोपी को भुछा देने के छिए उसका हार तोड़ देते हे। भालण और केशवदास' 
के वर्णनों का आधार भागवत ही है किल्तु केशवदास ने यशोदा-गोवी-सवाद को 
विशेष विस्तार से प्रस्तुत किया है. उससे कुछ नवीनताओं का भी समावेश मिलता 
है जैसे, कृष्ण गोपी द्वारा पकडे जानें पर उसी गोपी के बाछूक का रूप बना लेते हे । 
प्रेमानद ने भी भागवत्त के अनुसरण के अतिरिक्त इस प्रसंग में माखनचोरी को एक 
नवीन रूप दिया हैँ । एक बार कृष्ण एक गोपी के घर घुस जाते है । वह जान जाती 
है और द्वार बद करके उन्हें समझाती हूँ फिर यज्योदा के पास आ कर कहती है कि 
मेने कृष्ण को माखन चुराते पकड़ लिया। यद्योदा जब आकर देखती हूँ तो कष्ण अत- 
धान हो जाते है । सारी गोपियाँ चकित होती हैं कि वे किस प्रकार निकल भागे इतने 
में यशोदा को एक दासी आकर सूचना देती है कि कृष्ण जाय गये हे, चलो | यशोदा 
घर आती हैँ तो कृष्ण वही मिलते हैँ । इस प्रकार गोपियों का कथन असत्य सिद्ध हो 
जाता हूँ । 

बाल कृष्ण के ब्याह की बात--तुलसीदास तथा भालण ने इसका भी उल्लेख 
किया है । तुझुमी की यद्योदा सास ससुर और दुलहिन का नाम छेकर कृष्ण को माखन 
चोरी से रोकती हैं ।* 


१०० चण्य वस्तु 


भोदोहन छीखना--भागवत में गोकुलवासी कृष्ण को गोदीहन में प्रवुत्त नही 
दिखाया गया है, कित्तु सू रमागर म उत्तके द्वारा गोदोहत-कार्य सीखने का वर्णन प्राप्त 
होता है। नरसी ने गोदोहन का जो वर्णन किया है उसमें कृष्ण सीखने की इच्छा 
व्यक्त नही करते वरन्‌ एक गोपी उन्हें इस कार्य में पु समझ कर आमज्रित' करती 
है । नरसी के अतिरिक्त गुजराती के अन्म किसी कवि ने इस अकार का वर्णन 
नही किया है । है 
अली किक बृन्दाबन-लीलाएं 
वृन्दावन-गमत--गोकुछ से वृन्दाबन गन करने का निश्चय सूर के अनुसार 
थशोदा और नद, नंददास, भाकण तथा केशवदास के अनुसार उपनंद, प्रेभानद के 
अनुसार नंद, उपनद तथा बृषभानु की सम्मति से हुआ । इन सबमे भालण, नंददास 
और केशवंदास के वर्णन भागवत के अधिक निकट हे क्योंकि उसमे उपनंद का इसी 


प्रकार उल्लेख है । रे 
तत्रोपनन्द मामाह ग्रोपोज्ञान बयोधिकः 


“7० ११:२० 
इस घटना का अन्य पुराणों में कुछ भिन्न प्रकार से वर्णन हूँ किन्तु सभी कवियों 
ने भागवत का ही आधार लिया हैँ | हरिवश मे भेंडियो का आक्रमण भी' गोकुछ 
छोड़ने का कारण बनता हूँ ।” किल्तु किसी भाषा के कवि ने ऐसा नहीं छिखा। 
हरिवश मे वुन्दावत-गमन के समय कृष्ण की आयु सात वर्ष की हैँ पर सूर ने पॉच 
वर्ष और गप्रेमानद तें चार वर्ष की मानी हूँ सूर का वर्णन सक्षिप्त तथा प्रेमानंद 
का विस्तृत हैं । 
प्रेमानंद के विस्तृत वर्णन में वस्तु की दुष्टि से कई बाते विश्वेष रूप से दक्ष- 
नीय हें । 
प्रेमानद से वुन्दावनस्थ इस' नवीन निवारा-स्थल में मी गोकुल नाम का हंल्लेख 
किया हूँ । 
बहुछ निवास श्री गोकुछ गाम; घणी गाय मार्ट गोकुक नाम। 
“जीमए भो०, पु० २६० 
यही नही संघ्या समय कृष्ण के गोकुड फिर जाने और बृच्दावन में आए हुए 
वत्वासुर के नाशोपरान्त उन्होंने गोकुछ में आमदोत्सव होने का स्पष्ट मकेत 
किया है । 
आणद गोकुद्ध मां घणो, वच्छ-वध पराक्रम कझ् रे। 
-“अ्रीम० भा०, पृ० २६१ 
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इसके अतिरिक्त प्रभावद ने वृन्दावन में जा जानते के बाद भी गोकूछ की बाल- 
लीलाओं, माखन-बोरी जादि का वर्णव किया हे ।” ऐसा मिश्रण कद्मचितर प्रेमानद 
ने ब्रह्मवेवर्त के बकप्रकृस्णकेशिवधपूर्वकदस्वावनगनवामणोड्श्ोध्याय के अतुसार 
किया हो । तरसी ते भो वकासुर, अथासुर तथा केशी आदि का मोकुछ ही में 
उल्लेख किया हैं ।* 

बंत्सत्मुर तथा बकासुर--इनके सम्बन्ध में दोनों भाषाओं के कवियों में प्राय 
बहुतों ने भागवत का अनुसरण किया हे केवल प्रेमानंद ने परिवर्धित करके नवीनता 
प्रदात' की हैँ । सूर के वृत्सासुर-बध में भी एक नवीनता है बह यह है कि एक 
बार बऊ॒राम और दुवारा कृष्ण द्वारा उसे मृत्यु प्राप्त हुई।* प्रेमानन्द ने वत्स और 
बक दोनों असुरों को गोकुछ के अन्य असूरों की तरह कंस से सम्बद्ध कर विया हे 
तथा बपु-वुद्धि द्वारा उसके वध के पश्चात्‌ विमान के आने का वर्णत किया है) भाग- 
वत में इन बातों का किचित्‌ संकेत नही हूँ । प्रश/नद ने बक को बकी अर्थात्‌ पूतना 
का भाई बताया हें । भालण तथा नददास' ने भी बसा ही उल्लेख किया है । वंद- 
दास ने तो बक्क का कस से हृपष्ठ सम्बन्ध बताया डे । जिसका आधार कदाचित्‌ 
भागवत का “बक कंस सखे हैं । इस स्थल पर बकी-वक का यह सम्बन्ध ने भागवत में 
दिया है न ब्रह्मवेवर्त में । दूसरी ओर कृष्ण के अग्निवत्‌ होते के कारण बरक के सूख 
से निकलते का वर्णन दोनो पुराणों में हूँ पर प्रेमानंद ने नहीं किया । 


अधास्‌र-वध्ष--इसे प्रसंग में आकर भागवत में श्री बकी-बक के साथ अधासुर 
के भ्रातु सम्बन्ध तथा कस प्रेरित होने की बात स्वीकार को गई है (४ सभवतः इसी 
उल्लेख के कारण कवियों ने बकासुर को पूतना का भाई लिखा है । सूरदास ने 
अन्वायुर के बध का दो बार वर्णन किया हूँ फिर भी उक्त दोनों बातों में से किसी 
का उल्लेख नहीं किया, नददास में अवश्य यह बातें पाई जाती हैँ (४ भालण ने 
अधासुर को कंस से सम्बद्ध न करके केवक पूतना से ही सम्बन्धित माना है। 
प्रेमावंद की स्थिति भाऊूण के विपरीत है । उन्होंने अधासुर को कंस द्वारा प्रेरित 
लिखा है पर पूतना के भाई होगे की ओर सकेत नहीं किया । अधासुर के लिए भी 
स्वर्ग से विमान आया यह बात लिखना प्रेमानद नही भूले । 


अधासुर स्वर्ग गयो बेसी दिव्य विमान रे । 
““>अ्ीम० भा०, पृ० २६३ 


विधि सोह--इस कथा का भी आधार भागवत ही है । सूर ने इसका कर्णन चार 
पाँच बार किया हूँ ।४ परन्तु किसी भी स्थान पर भागवत्त की तरह बलराम की 


१०२ वण्य वस्तु 


जिन्नासा की बात श्सर्त पुथव्त्य निगमात्कर्थ वर्देत्युक्तेन बृत्त प्रभुणाबलोडवेत' 
(१०:१३:३९) का उल्लेख नहीं मिलता। फिर सूर ने भागवत के 'अन्यत्रे' को स्पष्टतया 
ब्ह्मलोक में बदल दिया । 


हरि ले बालक वत्स बहा लोकहिं पहुंचाये 
+सु० सा०, पृ० १९३ 


इसके अतिरिक्त एक स्थल पर क्षण मे ब्रह्मा का भूतलू और क्षण में ब्रह्मछोक 
आना जाना भी लिखा हूँ। यह एक नवीनता हैँ । सारी कथा को सक्षेप में कहते हुए 
भालण ने भी सुर की तरह ब्रह्मा के बार बार जाने जाने का उल्लेख' किया है ।* 
नददास और केशवदास ने भागवत का प्राय अनुवाद ही किया है। प्रेमानंद के विधि- 
भोह वर्णन में भी अनेक नवीनताएँ है ब्रह्मा को परीक्षा लेने की प्रेरणा अघासु र-बध 
में प्रदर्शित कृष्ण की अलौकिक शक्ति को देखकर ही नही हुई बरन्‌ उसके चर्म पर 
बैठ कर ग्वालो का जूठा खाते देख ब्रह्मा को उनके ईद्वरत्व पर सन्देह हुआ जिसके 
कारण उन्होंने गोवत्सहरण किया।* सूर की तरह प्रेमानंद ने भी “अच्यत्रे” के स्थान 
पर स्पष्टतया ब्रह्मलोक का उल्लेख किया हूं । 


बच्छ भूकक्‍या ब्रह्म छोकमां वढ्ली ब्रह्माजी आव्या फरी ॥ 
“- श्रीम० भा०, पृ० २६४ 


ब्रह्मा हारा सीन-रूप धारण--तरसी' मेहता ने विधि-मोह का वर्णन न' करके 
एक नवीन कथा दी हूँ जिसका वर्णन कदाचित्‌ अन्य किसी कवि ने नहीं किया। 
इस कथा मे ब्रह्मा कृष्ण को ग्वाल बाछों के समेत कछेऊ करते देखकर महाप्रसाद 
पाने की इच्छा से मौत रूप धारण करके यमृना में प्रविष्ठ हो जाते हैं, कृष्ण 
इसे जान कर यमुना में हाथ न धोकर कमली से ही हाथ पोछ डालते हूँ । एक अन्य 
स्थलू पर यही कथा पाठ भेद से पुन. बणित मिलती है ।** 

धेनकासुर-बध--इस प्रसंग में पुराणों में महत्त्वपूर्ण मतभेद हें । हरिवश और 
भागवत के अनुसार ताहुवनवासी गर्दभो का स्वामी धेतुकासुर बलराम पर प्रहार 
करता हैँ और वे ही उसका सहार करते हे किन्तु ब्रह्मव॑वर्त मे एक तो यह कथा 
काछीय-दमन और गोवर्षन-धारण आदि के पद्चात्‌ दी गई है दूसरे उसमें थेनुक 
को दुर्वाता-शापित बाहिपुत्र साहसिक बतलाते हुए उसके वध का श्रेय कृष्ण को दिया 
गया है ।" 


भअभ्रज -लोला १०३ 


दोनों भाषाओं के उन सब कवियों से जिन्होंने इस प्रसग का वर्णन किया है केवल 
भालण और प्रेमानंद ने बह्मवैवर्ते का अनुसरणकरके कृष्ण द्वारा धेनुक का वध कराया 
है । आगबत के १५वें अध्याय की इस कथा को भालण ने १ ९क्े अध्याय में प्रलम्व- 
वध और दावाग्निपान के पश्चात्‌ दिया हुँ। भाकण ने भी बेन्‌क के वध का श्रेय 
कृष्ण को दिया है और ब्रह्मवेवर्ते के अनुसार ही गोकुल का उल्लेख किया है अन्यथा 
भागवत के अनुसार घटनास्थल तो ब्‌ल्दावन ही हैँ। प्रेमानद का यह अनुसरण 
आंशिक है क्योंकि न तो उन्होने दुर्वासा-शाप का उल्लेख किया है और व कम से 
ही उन्होंने भागवत की भाँति इसको कालीय-दमन के पूर्व रक्खा है। गुजराती के 
क्रेशबदास और बजभाषया के सूर तथा नददास' ने भागवतानूसार धेनुकासुर का बध 
बलराम से हो कराया हूँ ।/* 


कालीय-दसन---यह कथा भागवंत के अतिरिक्त ब्रह्म, विष्णु, पदूम, हरिवश और 
ब्रह्मवेवर्त पुराण में भी प्राप्त होती हे परन्तु सूरदास ने जिस रूप में इसे प्रस्तुत किया 
हैं वह इनमें से किसी पुराण भें नही मिलता । सूरदास मे इस प्रसंग को कस से सम्बद्ध 
कर दिया हैं। नारद कस के पास जाकर उसके सामने काछीदह के कमल नद के ढारा 
मेगवाने का प्रस्ताव रखते है फलत: कंस एक दूत के हाथ तत्काल राजाजा पत्र द्वारा 
नद के पास भेज देता है । पत्र पाकर नद और यदश्योदा भयभीत एव दुखी हो जाते हे । 
तब अतर्यामी कृष्ण उनके पास जाकर कारण पुछते हें और जानने पर कस के पास कमल 
भेजने का आइवासन देते हे। कालीदह से फूल लाने तथा गोप कन्याओं को देते का 
उल्लेख भास ने अपने बराकूचरित के चतुथे अंक में किया है परन्तु कस से उसका 
कोई सबत्थ नहीं है। इस भूमिका के पहले सूर कृष्ण को यमुनावह से गिरने का 
स्वप्न देखते हुए चित्रित करते ह।"* यमुनावह में कदमे का दूसरा कारण भी सूर 
ने दिया हैँ । कृष्ण सखाओं के साथ यमुना तट पर कंदुक-क्रीड़ा करन जाते है । 
खेलते खेलते उनके द्वारा श्रीदामा की गेंद यसुनावह में गिर जाती है । श्रीदामा 
उसे पाने का हठ करता हूँ और त्तब कृष्ण अपना वास्तविक उद्देश्य बताकर एक सठ- 
वर्ती कदम्व से कूद कर जल में ग्रविष्ट हो जाते हैं ।* भागवत में इस कथा-बस्तु 
का उल्लेख नही हैँ । 

गुजराती कवि प्रेमानद ने कमर लाने की बात का सँकेत किया हूँ और कदुक- 
कीड़ा का वर्णन भी जो सूर जैसा ही है! यहाँ अन्तर एक तो यह हूँ कि श्रीदामर का 
उल्लेख नही हूँ दुसरे यमुना से गेंद निकालने की शर्त भी कृष्ण ने ही लगाई है । 

दह भे प्रविष्ट होते ही कृष्ण और नागपत्नियों में वार्ताछाप होता हूँ जिसे ब्रज- 
ज्ञाषा में सूर ने प्रस्तुत किया है और गजराती में नरसी तथा प्रेमानद ने । भागवत 


श्क्ष्द चण्य वस्तु 


मे नागपत्लिया नाग नाथे जाने के बाद उसकी मुक्ति के लिए प्रार्थना करती दिलाई 
गई हैँ, उसके पहले वही । तरसी ने नाग-दमन का पूर्णत- भिन्‍न कारण दिया है | 
कृष्ण मथुरा में बृत-कीड़ा में नाग का झीश हार आए हे उसे को प्राप्त करने के 
लिए बहू यमुनादह में प्रवेश करते है । 


सूरवास के अनुसार कृष्ण ते सोते हुए नाग की पुछ पर पेर रख कर उसे वल्त्‌ 
जगा दिया कित्तु प्रेमाचथ से कष्ण की मुरछी के रद से उसके जग जाने का वर्णन 
किया हूं ।“ भागक्त से नाग कृष्ण के कदने से प्रताहित जल दे शब्द को सुनकर 
आ जाता हैँ सोने की बात वहाँ है ही तहीं। इसके अधिरिक्त ओेष वर्णन प्राय 
सभी कवियों ते भागवत के हो अनुसार दिया हूं। सूर ने अपनी नवीन कथा का 
उपहार भी अत में दिया हूँ | कृष्ण वाग नायने के बाद कमलो का रमुझ् उस पर 
छाद कर तट तक खाते हैँ । बाद में सब कमल सहज ग।ड्ियों में भरकर पत्र सहित 
गोपों के द्वाथ कर के पास भिजवा दिये यए। कंस प्रशन्न हो कर नंद फो शिरो 
पाव' देता हैं और कृष्ण चकराम को कलेबा भी मेजता है । प्रेमावद ने ताय- 
छीछा को गोंकुल में ही घटित माना हूँ | इसके अतिरिदव उन्होंने १६वें अव्याय' 
के वर्णन मे कदस्व विषयक परीक्षित को जिन्ासा का बकदेव द्वारा जो समाधान 
कराया है वह भी भागवत के दश्म स्कथ के १४वें कध्याय में नहीं हूँ । ऐसा वर्णन 
भालछण ने भी किया हूं जो उनके दशम' स्का के उच्नीसने अध्याय में मिलला है | 
प्रेमानद---कदमनो वृक्ष केम रहो ते वदां व्यास कुमार ॥ श्रीमण भा० , पृ० २७३ 
भालण--वृक्ष कदंव जे सूक्यों नहि ते कहो मुजने खरे ।। द० स्क०, पु० ६५ 


प्रेभानंद का काछीय-दमस प्रसंग कंस से किसी प्रकार भी सम्बद्ध नही है. और 
कदंब इस दृष्टि से ये सूर की बपेक्षा भागवत के जधिक समीप हें । 


प्रलृम्बासर-बध--मागवतत में यह असुर एक गोप के वेश में आता है और उसका 
संहार बलराम करते है, विष्णु, ब्रह्म, हरिवश, आदि पुराणों में भी यही छूप है. परन्तु 
अह्यवैवर्त में प्रलग्य एक साड हूँ जिसका' बंध कृष्ण करते है । ” मास भो संकर्षण से 
ही प्रढम्ब का व कराते है । 


सूरदास ने इस कथा के दोनो रूपों को संयुक्त कर दिया और: कृष्ण द्वारा गोप 
रूप प्ररुम्बासुर का वध उसी प्रकार कराया जिस ग्रकार ब्रह्मवेवर्त मे हे । उसमें कृष्ण 
बुब रूप असुर के दोनों सीग पकड़ कर मार डालते हूं, इसमें दोनों हाथ वह कृष्ण को 
पुणावर्त की भाँति आकाश में उड़ा के जाता है ।” पर और ग्रेमानंद मेठ्से कस से 
धस्बद्ध कर दिया है। प्रेमानद के अनुसार प्रलूस्व को मार कर क्ुँप्ण-बरूराम सगोप 


बज लीला श्ण् 


गोकुठ छोटठ आंत हु नद॒दास भारुण तथा केशवदास इस सभी ने भागवत का 
ही आधार लेकर इस कथा को छिखा है । फलत. कोई उल्लेखनीय अतर नही 
मिलता । नरसी ने दावानकूपान के अनतर एक “बवालुरां का उल्लेख किया है । 
सम्भवतः उनका तात्यर्थ प्रलम्वासुर से ही हे थदि ऐसा हूँ तो चरसी ने उसे गोपरूप 
में न प्रस्तुत कर के वुषरुप में ही प्रस्तुत किया है । 

गुजरती कबि कीकुक्सही ने प्रछम्बानुर के आगमन के पहले कृष्ण बढूरांस 
की मंडली द्वारा राजा प्रजा तथा हाट का नाटकीय वर्णन किया है । गोप बालकों 
में से कोई सुनार बनता हैं कोई बजाज ।॥* 





दावानरूू-पान---भागवंत में दावानलपान का दो बार वर्णन हूँ तथा ब्रह्मवेय्त मे 
एक वार। किन्तु दोनों मे अतर यह हूं कि भागवत के कृष्ण दावानल का पाच कर जाते 
हैँ और ब्रह्मवेवर्त में उसका शमन करनते है । इन दोनो पुराणों मे दावाण्नि के उद्भूत 
होने का कोई करण नही दिया गया किन्तु सूर ने इसे भी अन्य असुरों की तरह 
कम से सम्बद्ध कर दिया। नददास ने दावानकू को अभिचार-जन्य माना पर पास 
करने के विषय में निश्चित कुछ वही कहा। एक जमह तो कृष्ण की एक शक्ति उनक 
आजा से उसका पान करती है और दूसरी जगह स्वय कृष्ण उच्तका पान करते है । *' 


गुजराती के किसी कवि ने एंसा वर्णन नही किया | भालण तथा केशवदास ने 
भागवत का अनुसरण मात्र किया हें! घुर ने इस कथा का वर्णन केवछः एक बार 
प्रलभ्ब-कथा के पूर्व किया हूँ परन्तु अन्य सभी कवियों ने भागवत की भाँति दो बार 
वर्णन किया है। दावानकू-पान करने से पहले कृष्ण का गोपो को आँख मीचमे का 
आदेश देता भागवत से दूसरे प्रसग॒ में हू किल्तु सूर तथा प्रेमानद ने कदाचित्‌ उसो 
के प्रभाव से पहले प्रंग मे भी उसका समावेश किया है | नरसी ने भी ऐसा वर्णन 
एक स्थछ पर किया है परन्तु उन्होने आँख खू छने पर गोपो का मृजबन से भॉबीरक 
बन पहुँच जाने का उल्छेख किया है ।* 

प्रेमानद ने १९वें अध्याय में जो वर्णन किया हूँ उसमें दो नवीनताएँ उल्लेख- 
नीय है। प्रथम, गोपों हारा दावानछ से त्रस्त गायों की रक्षा की प्रार्थना किये जाने 
पर कृष्ण का वेणताद से उन्हें आकर्षित करना, वे सब की सब उनके दंर्णनार्थ आग 
की ओर ही दौडती है परन्तु उनका एक रोम भी मलिन नहीं होता। ट्वितीय यह कि 
दावारिति उनका पीछा करता हुआ कृष्ण के पास आता है ओर कृष्ण उसे बही 
अजलि मे लेकर पी जाते है । घटना के अन्त में प्रेमानद सके गोकूल लौट आने 
का उल्केख करते हे, बीच में वृन्दावन ताम आन से यह सिद्ध होता हुं कि उसके 
घटनास्थक वुन्दावव ही है गोकुन्द नही। 
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वृन्दावन पावक परजद्धयों 
“+शभ्रीम० भा०, पृ० २७४ 


गोवर्धल-छारण--यह प्रसग भागवत (अ०२४, २५, २६, २७) के अतिरिक्त ब्रह्म, 
विष्णु, पञ्च, हरिवंश तथा ब्रह्मवैव्त पुराण में भी प्राप्त होता है किन्तु सूर और 
प्रेमानद को छोडकर नंददास, भालण, केशवदास आदि दोनों भाषाओं के कवियों 
ने प्राय भागवत का अनुवाद मात्र कर दिया हू । दशम स्कघ से पृथक्‌ वददास ने इस 
विषय पर स्वतन्त्र रचना 'गोवर्धनलीछा' भो रची । सूरसागर मे गोवर्धन-धारण का 
प्रसंग तीन बार वर्णित हैं और वह भागवत से निम्न अश्ों में भिन्न हूँ | 


१, भागवत में इस कथा का प्रारम्भ नद और कृष्ण के विचार-विनियम' से' 
होता हैं किन्तु सूर इसका प्रारम्भ यशोदा और नद के सवाद से करते हैँ । नद 
इच्द्रयूजा को विस्मृत कर देते हूँ जिसका स्मरण यश्ञोदा दिलाती है तथा साथ ही 
अपनी सखियों को भी सूचित करती हे । 


२. नंद, उपनद और वृषभान को बुलवाते हैं । भागवत में “वृद्धाव्न्दपुरोग- 
मान्‌' के द्वारा अन्य गोपो की उपस्थिति का सकेत मात्र हें । 

३. सूर के कृष्ण नद के आगे इन्द्र के स्थान पर गोवर्धन को पूजा का प्रस्ताव 
अत्यन्त संक्षेप मे रख देते है, भागवत की तरह वे उसकी श्रेष्ठता के प्रतिपादन में 
कर्म-विधान की दाशंनिक व्याख्या नही करते । इस विषय में कृष्ण को एक स्वप्न 
होता है । गोवर्धन-पूजा के लिए जाने बालों मे सूर राधा का भी उल्लेख करते है । 

४, भागवत में कृष्ण स्वय द्वितीय रूप धारण करके अपने को पर्वत कहते हुए 
भोग स्वीकार करते हे किन्तु सूर के अनुसार पर्वत ही सहख भुजशाली रूप धारण 
करके भीग लगाता है और उसका यह रूप बिल्कुल कृष्ण के समान हू । 

५. इन्द्र ने जलवृष्टि के छिए भागवत में केवल 'सावतंक' गण को आज्ञा दी 
है जबकि यूर ने 'मेघवर्तक' आदि अनेक नाम दिये हे । 


६, भागवत के अनुसार गवे-भजन के अनन्तर इस्ध केवल सुरभि को छेकर 
एकान्त में कृष्ण के आगे प्रणत होते हू किन्तु सूर ने उनके साथ समस्त देवताओं 
के आने का वर्णन किया है । 

इसी प्रकार प्रेमालद के वर्णन की निम्न विंशेषताएँ उल्लेखनीय हैं।* 


१. कथारम्भ के समय संवाद के प्रसंग मे यशोदा और नंद के स्थान पर बृष- 
भान्‌ और उपनसद का उल्लेख मिलता है । 
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२. कृष्ण न गोवधन-पूजा के पक्ष म जो तक दिय हु उनम कम विधान का 
आधार नही लिया गया हूँ । 


३. प्रेमानंद के अनुसार कृष्ण ही पर्वत में से हाथ रूम्बा करके पूजा स्वीकार 
करते है । 


४, इन्द्र को उसकी उपेक्षा की सूचना नारद द्वारा मिलती हे तब इन्द्र बारह 
भेघो को आजा देते हे जिनके नाम नहीं दिये गए हे । 


५. प्रतग के अत में परीक्षित प्रश्न करते हें कि सात दिन जो मूसलाधार वृष्टि 
इन्द्र ने की उसका सारा जल कहाँ गया और शुकदेव जी उत्तर देते है कि वह उनकी 
ऋ्रोधास्नि से प्रतप्त गोवर्धन में लीन हो गया | एक बूँद भी बाहर नहीं गई। भाग- 
बत में ऐसे प्रश्न का कोई सकेत नहीं मिलता । 


समानताएँ--- १. गोपों ने अपने छकुट रूगाकर गोवर्धन उठाए रखने में कृष्ण की 
संहायता की थी। इसका वर्णन सूर और प्रेमानंद दोनों ने किया है पर प्रेमानद मे 
विशेष प्रकार का विस्तार तथा मौलिकता हे। उनके अनुसार यशोदा ने मथानी छूगा दी 
जो छोटे बालक नही पहुँच पाते उन्होने उल्खल और वृषभ का सहारा छिया। जिसके 
मन्त में गर्व आया कृष्ण ने उसकी ओर परव॑त को झुका दिया आदि ।** 


२. कनिष्ठिका उँयछी पर पर्वत-धारण की बात ब्रह्मवैवर्त में और हाथ पर 
उठाने की बात भागवत मे है | सूर तथा नददास ने भागवत और प्रेमानंद, भालणादि 
ने ब्रह्मतब्ंबते का अनुकरण किया हैँ तथा किसी किसी ने एक पग से सात दिन खड़े 


+े 


रहने का भी उल्लेख किया हे ।' 


इंस' समय प्रेमानंद ने कृष्ण को चतुर्भूज रूप में प्रस्तुत किया है, नददास ने 
दोनो हाथों से वेणु बजाने का वर्गन किया हैं । नरसी मेहता के एक पद से, जिसमे 
गोवर्धन-धारण का भी उल्लेख हूँ, ज्ञात होता हे कि उनकी कल्पना में कृष्ण का 
चतुर्भूज रूप था किन्तु उसमें चारो हाथो की जो क्रियाएँ बणित हें वे गोवर्धन धारण 
की स्थिति को द्योतक नही है ।* 


वरुणगृह से नंद का उद्धार तथा गोपों द्वारा बेकृठ दर्शन---यह्‌ घटना केवल 
भागवत में वणित है। एकादशी ब्रत के पश्चात्‌ नंद यमुना स्नान के लिए जाते हैं 
वहाँ जछू में प्रविष्ट होते हो बृदण का एक असुर उन्हें पकड़ कर वरुण लोक ले जाता 
हैं । कृष्ण उन्हें बचाने के लिए जाते है । वरुण उन्हें भगवान समझ कर पूजा स्तुति करते 
हैं फिर वे नद को साथ लेकर वापस लौट आते है । नददास ने इन्द्र की तरह वरुण 
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के गव को भी चर करने की बात कही हूँ, सूर ने एक शृत््य के स्थान पर बरुण के 
अनेक दूलों हारा वरंभपाण से वद्ध करके नंद को वरुण लोक ले जाने की बात 
लिखी है । ऐसे ही कुछ अत्य सामान्य अन्दर है। 

गुजराती कवियों में प्रेमानद में इसी प्रकार के कतिपय अच्तर मिलते हे किल्नु 
इस कथा के विशेष सहत्वपुर्ण ने होने के कारण वे भी महत्त्वपूर्ण नई हैं। इस 
प्रभण का एकसात्र उद्देश्य कृष्ण को परमेब्बर सिद्ध करता है। 


बैकूंठ-दर्शत---मागवत के तिम्नलिखत ब्लोक में इसका साधारण सा उल्लेख है--- 
इति संचित्त्य भगवान्‌ महाकारणिकों हरिः! 
दर्शयामाप्त लोक॑श्व॑ भोपाना तमसः परम ४ 
--१०:२८ १४ 
सूर ने इसका उल्लेख नहीं किया पर प्रेमालद ने इसे अधिक विस्तार दिया है । 
प्रेभानद के अवुसार क्रष्ण गोकुछ को ही वैक्रुठ में प्रिणत कर देते है। नवददास से 
ऐश्षा चमस्कार प्रदर्शित नही किया केवल यही लछिखा--- 
बेकुछठ सथि सुक्स है जिते । सब वुन्दाबत ठाठा तिवे। 
+नद॒० है है। ० डे प्‌ 9 
सर्प, शंखचूड़, अरिष्ट, केशी और व्योम बध--भागवत में रास के अनब्तर 
बर्णित इन' प्रसगो में से अरिप्ट ठथा कैशी की कथा अन्य अनेक पुराणों में प्राप्त 
होती है। ब्रह्मववत में केशी-बंव रास से बहुत पुर्व प्ररस्थासुर-बध के ठीक बाद में 
मिलता हैँ । अरिप्टासुर का नाम इस पुराण में नहीं है किन्तु प्ररम्मासुर का रूप 
भागवत के अरिप्टासुर के ही समान हैं। भागवतकार ने पुतता और केशी को ही 
कंस से सम्बद्ध माना है ।* 


सूरदास ने भी केशी के प्रसंग को इन पाँचों की अपेक्षा अधिक विस्तृत रूप से 
प्रस्तत किया है। ब्रजभाषा में सूरसागर से ही इसका वर्णन हूँ | इसके अतिरिक्त भूर 
ने सर्प रूपो विद्याघर, शंखचूड, अरिष्ट, केज्नी तथा व्योमासुर के वध के असनो को 
भी वर्णित किया है । यूर ने अरिष्टासर नाम न दे कर वृषभासुर नाम दिया हैं तथा 
केशी को व्योमासूर की तरह गोप रूप दे दिया है और व्योमासू र को भौमासर कहा 
दि ५ 

गुजराती कवियों में नरसी ते इन घटताओ का क्ृष्ण के जीवन में उल्हेंख भी 
नही किया हे ! भालण, केशबदास प्रेमानंव तथा अन्य सभी दर्ममस्कशकारों थे कथा- 
क्रम में यथास्थान इन प्रसयों का वर्णन किया है। इनमें प्रेमाचद ने स्वभावानुसार 
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भागवत का अचुबाद प्रात्र न करके प्राय' सभी प्रसगा को कुछ न कुछ परिवधित 
अथवा नवीन रूप से प्रस्तुत किया है। अरिष्टासूर के स्थान पर उन्होंने भी 
वृषभासूर कर प्रयोग किया हे साथ ही उसे कस से सम्बद्ध भी कर दिया है । यह 
वृषभासुर वृच्दावत न जाकर गोकुछ जाता है । प्रेमानद ने केशी को सूर की भाँति 
गोप झूप नहीं दिया । व्योगासुर को भी कस को जाज्ञा से आया हुआ लिखा है और 
सक्षेप से उसके वध का भी वर्णन किया है ।* 


लौकिक वृन्दावन ल्ीलाएँ 


गोचारण--गोचा रण का वर्णन प्राय: प्रत्येक अक्ौकिक लीला के प्रारम से मिलता 
है क्योंकि क्ष्ण इसी निर्मित्त प्रात. घोष से बाहर जाते थे और संध्या समय 
लौटते थे। सुर ने इसका बर्णन अन्य कवियों की अपेक्ष! अधिक विस्तार से किया 
है । उन्होने गोप बालकों की विविध कोडाओं, गायो के भटक जाने, उन्हे खोजने, 
बंशी बजाकर या वृक्ष पर चढ़ कर उन्हें बुलाने आदि अनेक बातों का समावेश 
किया है ।४ 


भालण और प्रेमानंद जादि गुजराती कवियो ने क्ष्ण के भाय बछड़े चराने का वर्णन 
किया हैं । प्रेमानद ने इस प्रसग में मूर की भाँति गायों के सलाम भी दिये हे। उनके 
कृष्ण बछड़े अन्य गोपों को चराने के छिये दे देते हे और स्वय गाये चराते हैं । मुर 
ने कृष्ण के साथ जिन बारूकों का वर्णन किया हें वे सयाने है पर प्रेमानंद के जनु- 
सार समान । 


कात्ययमि-ब्रत और चीरष्टरण---इसका वर्णन भागवत द० स्क० के अध्याय २२ 
और ब्रह्मबेवर्ते, कृष्णजन्मसखण्ड के अध्याय २७ भे प्राप्त होता है । दोनों भाषाओं के 
कवियों ते भागवत का ही अनुसरण किया हैँ केवल दो! एक स्थलों पर ब्रह्मकेवर्त 
का प्रभाव दिखता हैँ । जैसे सूरसागर के एक पद में राधा-कृष्ण के वार्तात्यप और 
कर्दव का उल्लेख । किन्‍लु यहो पद कुछ पाउभेद से दूसरे रूप में भालण के दह्यम सकी 
में भी प्राप्त होता है। अत, इस विधय में कुछ मिश्चित रूप से नहीं कहा जा 
सकता । इसमे थी बुंषभानुदुलारी राधा का उल्लेख तही है केवल “कदम का है । 
राधा का उल्लेख इस प्रश्नंग में अन्य किसी गुजराती कवि ने तही किया। 


भागवत मे चीरहरण करके कृष्ण बस्तों को नींष पर तथा बहावेवर्त में 'कर्दव' 
पर रखते हैं । सूरदास ने चीरहरण लीला के दोनों वर्गनों में 'कर्दंब' और 'नीय' दोनों 
का उल्लेख किया है । * अन्य कवियों में भ्राुण, प्रेमानंद आदि ने कदंब का हो 
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११० चर्पे बस्तु 


वर्णन किया है । नीप और कर्दब संस्कृत साहित्य में पर्याय रूप में दो व्यवहुत 
होते ही है किस्तु उनका भिन्न अर्थ भी होता है, जैसा कि भागवत के कदम्वनीपा. 
(१० ३०: ९) से प्रकट हूँ । 

सूर तथा प्रेमातद ने भागवत की कथा के अतिरिक्त कुछ अश और उद्भावित 
क्रिये हैं-- 

सूर हारा प्रस्तुत अन्तर 

१. कात्यायिति के स्थाम पर शिव की पूजा । 

२, कृष्ण का जल के अन्दर भ्रकट होकर गोपियों की पीठ मलगा। 

हू, गीपियों का यज्ोंदा के पास उछाहना ले जाता। 

४, कृष्ण का सोलह सहले गोप कन्याओ के वस्त तथा सूधण चू राता । 


प्रेमनन्द द्वारा प्रस्तुत अन्तर 
१, प्रारम्भ में ऋष्ण के अभाव में तुलसी, पीपल, गाय आदि की पूजा का उल्लेख 
हैं, मध्य में कात्याथिति की । 
५. #एए वस्त्र वक्ष पर रख कर खखारते हँ जिससे भोपियों को वहाँ किसी 
पुरुष के होने का आभास होता है । 
३ गौपियाँ वस्त्र पानें के बाद कृष्ण को सगत करने की बरत सोचती हे जिसे 
जानकर कंष्ण अन्‍्तर्भान हो जाते है । 


गुजराती के फाग नामक एक कवि ने इसी चीरहरण के अवसर पर गोपियो के 
नृत्य तथा कृष्ण के साथ रमण के भी वर्णन किया हैं।* इन अन्तरों के अतिरिक्त 
घटना के मूल उद्देश्य, पति रूप में कृष्ण की प्राप्ति, अच्त में कृष्ण द्वारा रास के समय 
मनोकासनापूरति आदि का वर्णत सभी कवियों ने भागवत के ही अनुझूप किया 
हे । 

ब्राह्मण पत्तियों पर अनुग्रह--भागबत दशमस्कथ के २२वे अध्याय में दिया 
हुआ यह प्रसग कवियों द्वारा प्राय. अनुवादात्मक रूप में वर्णित हुआ है । केवछ एक 
ब्राह्मण पत्नी विशेष की कथा ने, जिसमें उसने कृष्ण के पास दे पहुँचने पर प्राण 
त्याग दिये हूं, सुर तथा प्रेमानद को अधिक आकर्षित किया ) सूर ते उसके सम्बन्ध 
में अनेक पद लिखे हैँ और उसे गोपी के रूप में प्रस्तुत किया है ।४ प्रेमानंद से 
उसके रोके जाने का सम्पूर्ण वर्णन करके मृत्यु के अनन्तर चतुर्भूुण रूप में 
परिणत हो जाते का उल्लेख भी किया हूँ । 
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राधा प्रधान ऋष्ण लीलाएँ 


राध-जन्म--नह्म वेवर्ते में राधा के पितावृषभानु,माता कलावती, पति रायाण 
तथा जत्मस्थान गोकुल का स्पष्ट निर्देश है । पद्मपुराण में राधा के जन्म की 
तिथि 'भादे मासे सितेपक्षे अप्टसी सज्ञके तिथौ' बताई गई है । उज्ज्वलनीलमणि 
के एक इलोक मे राधा की माता कीति सिद्ध होती है ।* कृष्णकाव्य मे ब्रह्मवेवर्त के 
वृषभान्‌ को पिता झूप में सर्वत्र लिया गया हे परन्तु माता के रूप मे कीति को ही 
माना गया है । राधा का जन्मस्थान भी वरसाने से स्थित 'राबढू' ग्राम माना गया 
हूँ । ब्रजभाष में राधा-जन्म की बधाई के पद सूर, नन्‍्ददास, माधवदास, हरिराम 
व्यास आदि द्वारा लिखे गये है और उन्ही मे ये बाते प्राप्त होती है ।** 

हरिराम' व्यास ते श्रोदामा को राधा का भाई कहा है यद्यपि ब्रह्मवेबर्ते मे वह 
कृष्ण का किकर कहा गया हे ।“ सूर ने राधा-जन्म सम्बन्धी पद नही रचे। गुज- 
राती कवियों में किसी ने राधा-जन्म को काव्य का विषय नहीं बनाया और न 
बुषभान्‌ के पित॒त्व को छोड़ कर अन्य किसी सम्बन्ध का ही उल्लेख किया है । 


राधा कृष्ण का प्रथम सिलन--सू रदास ने इसका पर्याप्त विस्तार से चित्रण 
किया है और जिस रूप में यह प्रसग सूरसाभर में है, प्राचीन कृष्ण-काव्य में कही 
भी उस रूप में उपलब्ध नही होता । सूर के कृष्ण बालकों के साथ भौरा-चकडोरी 
खेलते ब्रज खोरी में निकलते हे वहाँ सप्त वर्षीया सुन्दरी राधा से उनकी भेंट होती 
है । कृष्ण उसे अपने घर आमत्रित करते हें । विछुड़ते समय वस्त्र बदल लेते है । 
घर पर जब राधा की माँ पूछती है कि देर से क्यो आई तो बह कहती हूं कि मेरे 
साथ की एक लछड़की को साँप ने डस लिया था कृष्ण ने मत्र से उसे ठीक कर दिया 
इससे देर हुई। राधा नंदमहर के घर आती है यशोदा उसकी चोटी गूँथकर, कृष्ण 
की 'जोटी' समझकर, गोद भर देती है । वह अपने घर छौट जाती है और वृषभानु 
तथा उनकी स्त्री दोनों अत्यन्त प्रसन्न होते हैँ । 

नंददास ने भी श्यामसगाई के प्रारम्भिक पदों में राधा के प्रति यश्योदा के 
आकर्षित होने का वर्णन किया हूँ । इस प्रकार का वर्णन अन्य किसी कवि ने नहीं 
फिया । उज्ज्बलनीलमणि के '“राधाप्रकरणभ्‌' में वालिका राधा के प्रति यशोदा के 
आकर्षण का वर्णन भी हे । मालण में एक स्थरू पर यशोदा द्वारा साधा के बधू 
बनाने की बात लिखी हे । 


राधा सरखी रूपे रूडी बहुअर वहेली छाऊ जी । 
-+-दैं० स्क०, पृ० ५० 


श्र बष्य वस्तु 


सूर त इस प्रसय से ब्रह्मवैबर्त में दी हुई उस घटना का भी उल्लेख कर दिया है 
जिसके आधार पर गीतगोविन्द के प्रधम इलोक 'मेघेमेडुर . . . का निर्माण हुआ, 
सेधारछन्त आकाद देखकर नद राधिका के साथ कृष्ण को घर भेज देते हैँ । सार्ग 
में दोनों किशोर रूए में रमण करते है। शद्यावेदते में यही पर विवाह का भो वर्णन 
है । परत्तु सूर में उसे रास के प्रमंग में स्थान दिया है ।** 


यमुना तट पर राधा कृष्ण के मिलन का उल्लेख नरसी ने भी किया है । हक 
स्थान पर उन्होंने उनकों ब्रज का राजा रानी कहा है । एक अन्य स्थान पर एक 
सल्लो राधा कृष्ण के परिणय की बात बजोदा से कहती हैं । राधा कृष्ण का मिलन! 
तरसी ने दूयरी प्रकार से भी दिखाया हे । एक और स्थर पर जन्यनयरिणोता राबा 
कृष्ण को बुलाने आती है । 


श््वदास ने अपनी बजलीला नामक कृति में प्रथम मिलन का वर्णव वाल्यावस्था 
में न करके पूर्ण किमोरावस्था में किया हूँ। एक सखी कृष्ण को राधा के अब्भूत 
रूप की सूचता देती है और एक सरोवर के निकट सकेल स्थरू निश्चित करती है । 
कृष्ण प्रति दिन उसी स्थल की ओर जाते हूँ ! एक दिन जब वह एक कूज में बैठे थे 
कि राधा वहाँ खेलने आई । कृष्ण राधा का रूप देखकर मूच्छित हो गये और राधा 
भी विकल हो गईं । इसके परचात्‌ छलिता दोती को विह्नलता देखकर पुत्र. मिलाने 
का उपक्रम करती है ।+ 


कृष्ण का स्त्री-हप घारण करना--सूरदास, नवदास, शअ्रुवदाश्च, व्यास भादि 
ब्रजभाषा के कई कवियों ने राधा से मिलने के छिए कृष्ण के स्त्री रूप घारण करने 
का वर्णन किया हैँ। प्रवदास की ब्रजछीछा, में इस युक्ति के बताने का श्रेय 
लबिता की है ) बरसे में जब लोग स्त्री-वेप बारी कृष्ण का परिचय पूछते है तो 
ललिता उल्हें उपर्नद की पुत्री वदा देती है । सूर वे मानछीछा के प्रसंग में कृष्ण 
के दूती का रूप धारण करने की बात लिखी है।  नददास ने दूती-वेब के स्थान पर 
भखी-बेष धारण करने का वर्णन किया हे ।/ व्यास ने भी इसका सक्रेत किया 
है । नरसी के एक पद में राघा के हारा कृष्ण का वेष धारण करने का वर्णन मिलता 
है। इतके अतिरिक्त दो एक पद ऐसे भी है जिनमें कृष्ण स्त्री रूप धारण करते हे 
किन्तु इस कार्य का निभित्त तरसी ने पूर्णतया स्पष्ट नहीं किया !* 


राधा-व्यंतर तथा कृष्ण का गारड़ी बनना--बहावंचर्त मे एक स्थछ पर विरहिणी 
राधा के मूच्छित होने तथा कृष्णदशेन से मू्च्छा दूर हो जाने का वर्णन है । इस प्रसंग 
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में न सर्प की बात है और न कृष्ण के गारुडी बनने की ।* परन्तु ब्रजभाषा तथा 
गुजराती दोनों भाषाओं के काव्य में क्रष्ण के गारुडो बनने की कथा मिलती हैं । 


नददास ने तो इस असंग को लेकर श्याससगाई! तामक एक स्वतत्र कृति का 
निर्माण किया | यशोदा वृषभानु के यहाँ राधा कृष्ण की सगाई का संदेश भिजवाती 
हैं जो कीनति द्वारा अस्वीकृत कर दिया जाता हूँ । कृष्ण यह जान कर राधा से ही 
विवाह करने का निश्चय करते हे और बरसाने के वाग में जा बैठते हे । राधा 
सखियों समेत वहाँ आरती है और कृष्ण के रूप को देखकर मृच्छित हो जाती है । 
सखी राधा की कृष्ण के प्रति अनरक्ति जानकर उससे कहती हैँ कि तू घर जाकर 
कह दे कि मुझे नाग. ने काट खाया और तब हम कृष्ण को गारुड़ी बना कर के 
अवेगी | तव राधा को सखियाँ उठाकर घर ले जाती है और एक सखी कृष्ण के 
गारड़ी होने की बात कहती है | दूसरी सखी यशोदा के पास जाकर कृष्पण' को उप- 
चारार्थ बुला लाती है और वे दरस फूक' दे कर राधा को विष-मकत करते है । 
इसके अनन्तर कृष्ण को समाई स्वीकार कर ली जाती है । 


सूरदास ने भी इसका वर्णन किया हे परन्तु कथा को गोदोहन से सम्बद्ध कर 
दिया है।" गुजराती कवियों में केशवदास ने इसका वर्णन तो किया है पर इसका 
सम्बन्ध न सगाई से दिखाया हैँ और न गोदोहन से । अन्य-परिणीता राधा कृष्ण 
के साथ शब्यासीन थी और उसकी मूर्क्छा का कारण कृष्ण-रूप दर्शन न होकर 
व्यतर था जो राधा को रीछ के समान लगा । केजवदास ने सर्प से ड्से जाने 
की कल्पना सही की ।/ 


बेदक लीला--इस वेदक लोला का मूल गीतगोविन्द का एक पद ज्ञात होता 
है | ध्रवदास ने कृष्ण को वैद्य बनाकर राधा से उनका सथोग कराया हूँ । यह 
बर्णन' उनकी 'बैदक लीला” म॑ न होकर 'सुखमजरी' में है । 

कृष्ण के इस रूप का वर्णन कदाचित्‌ किसी भी गुजराती कवि ने नही किया। 


गोदोहल---राधा नंद के घर खरिक में दोहिनी लेकर गाय दुहाने आती है, इस 
प्रकार उसे कृष्ण से मिलने का अवसर मिल जाता हूँ । सूर ने इस प्रसंग को पर्याप्त 
विस्तार दिया है।' गुजराती क्ृष्ण-काव्य मे इस भूमिका में गोदोहन का वर्णन 
नही हैं । 


हार खोने के बहाने राधा का कृष्ण से सिलना--सभवत. इस प्रसग की उद्भा- 
बना सूर ने स्वय की हैँ क्योकि इसका कोई पौराणिक आधार नहीं सिलतता। ब्नउ 
कु० काँ---८ 


११४ चण्य वस्तु 
और शुजराती के अन्य कवियों ने भी ऐसा कोई वर्णव नही किया । 


चतुर राधा अपनी 'मोदिसरी' की माला आँचछ से बाँध छेती है और क्षपता 
माँ से यह कह कर कि माछ्य जो गई है. कृष्ण से मिलते जाती हैं ! कृष्ण स्वर्य सखाओं 
को जीमता हुआ छोड़ कर राधा के आनमन की प्रतीक्षा करते है और राधा नव- 
भहर के पिछवाड़े उन्हें बुछा कर मिलती हैं | कष्ण यश्ोदा से बह कहकर कि जगल 
में एक गाय व्याई है भाग आते हे और कुज में दोनों रमण करते हैं । 


शा के सोतियों में कंकड़ी सिलाना--इसका वर्णन हितहरिवश ने किया हे । 
सुर साथर से इस सम्बन्ध का जो यद प्राप्त होता हूँ वह पद बस्तुत: हिलचारासी का 
है ।“ गुजराती में यह प्रसग अनुपलब्ध हें । 


ध् ्ण री 


कृष्ण का राधः की आँखे मींचना--राधा मुकुट देख रही हूँ, #०्ण पीछे से आकर 
उसकी आँखे मद छेते है । जब चद्घावली आती हूं तो राधा उप्तके पूछते पर 
सारी बटना बताती है । इसका भी वर्णव धुर ने ही किया है । 


पनघट की लीलाएँ---भागवत में कात्याय्रिति-अ्त और रास के प्रसंग में गोषियों 
का यमना तट पर जाना वर्णित हूँ किन्तु उसमें पलघट की लीलाओ का कोई सकेत 
नहीं है और व अन्य क्िगी पुराण मे ही है । इत छीलाओ का वर्णव दोनों भाषाओं 
के कवियों मे सूरदास, हरिराम व्यास, मीरा तथा नरसी आदि ने कुछ तो लोक 
परपरा से प्रेरित होकर और कुछ स्व॒तस्त्र उद्भावना से किया हूँ 


सूरदास--सूर के कृष्ण पत्घद पर निम्न क्रीड़ाएँ करते हूँ । 

१. यमृना तट पर मरछी बजाकर तथा अपनी मोहनी मूर्ति दिखाकर गोपियो 
को मुग्ध बताते है । 

२. पनघठ को रोक छेते हूँ और कोई गोपी जल नहीं भर पाती ) 

३. एक बार कृष्ण सखाओ सहित छिपे थे इतने में राधा जाई और ज्योंडी 
जलभ्र कर ले चली कृष्ण ने पीछे से उसकी गागर का जल छुढ़का दिया । उससे 
“कतेक लकुट' छीन लिया और बोली कि जब तक' मेरी गाशर नहीं भर देते ककुट न 


दूंगी । पर कुछ समय बाद विह्वृल़ता के कारण उसके हाथ से लक्कुट छूट गिरता है । 
कृष्ण भी उसकी गागर भर कर उठवा देते हूँ । 


४, ऐसे ही एक बार राधा सखियों सहित जछ भरने आती है। कृष्ण उसकी छाँह 
में अपनी छाँह छवाते हैँ । इस प्रकार अनेक छल करके उसको काम विवश कर देते 
हू 


बज लीला श्र 


हैं फिर गरागर में 'कुकरी' मारते हु जो राधा के शरीर में छगती हैँ ! वे कभी छठ 
कभी वक्ष का स्पर्श करते है । 


५ यमुना तथ पर गेंड री फठकार देते हें, गागरे फोड़ देते है । मशोदा के पास 
गोपियाँ उलछाहना ठेकर जाती हे जिस पर अन्त को उन्हें अविश्वास हों जाता है । 


बजभाषा के अन्य कवियों मे इतने विस्तार से इन छीछाओं का वर्णन तहीं 
किया । इस विषय में हरिराम व्यास ने कई पद लिखे है ! किसी में गोपी कृष्ण से 
सिर पर गागर रख देने की प्रार्थना करती हैं और पीवपट की ईडुटी बनाने को 
कहती हैँ तथा किसी में कृष्ण उसके साथ'रमण भी करते हू किन्तु इत पदों में राधा 
के स्थाम पर सासान्यत नागरिया प्तिहारी का उल्लेख है ।* 


मीस के इस प्रसग के पद दोतो भाषाओं में है । नरसी ने कही सरोवर से कही 
यमुया से जल भरते का उल्लेख किया है । मठकी में कंकरी मारने का भी वर्णन हे 
तथा कृष्ण के जालिगन जादि करने का भी ।४ 


संभोग वर्णन--राधाकृष्ण के संभोग वर्णन की परम्परा जत्यन्त प्राचीन है । 
गाथा सप्तशती (१३४ बि०) , गौइवहों (७७५ बि०) , ध्वन्यालोक (५९१० बि०) से 
राघा कृष्ण की ज्ञारीरिक समीपता का प्रमाण मिलता हे । ब्रह्मवेवर्त में (१२वीं 
शती वि०) अनेक स्थल ऐसे हू जहाँ राधा कृष्ण के रत्तिय्युद्ध का स्पष्ट वर्णन' है । 
जयदेव ने तो राघाकृष्ण के संभोग की विपरीतादिक दशाओ का विस्तुत वर्णन किया 


गुजराती तथा ब्रज दोनों भाषाओं के कवियों ने राधा कृष्ण के छभोग तथा 
तज्जन्य परिस्थितियों का अत्यत्त विस्तार से वर्णन किया है । कुछ कवियों ने रास- 
लीला, वानलीला आदि के अन्तर्गत भी इसका समादेश किया हैँ। ब्रज के समस्त 
कृष्ण-भक्ति सम्प्रदायों के काव्य में रति-युद्ध का वर्णव मिलता हूँ। प्रायः सभी कवियों 
ने स्फूट पदों मे तथा श्रृंगार के विभिन्न प्रसंगों के बीच रतिवर्णेन किया हे किन्तू 
श्रवदास को “रतिमजरी तथा भाधवदास की 'केलिमाधुरी' का विषय ही यह है । 
गजराती में भी प्रामग्रिक वर्णनों के अतिरिक्त सुरत-युद्ध को आधार मात कर कई 
रचनाएँ हुईं। मयण कवि का 'मय॒णछद' वरसी की दोनों चातुरियाँ (ऐोडशी छत्रीसी ) 
इसी विषय को लेकर लिखी गयी है । 


'रतिमंजरी' और 'मयणछत्द में संभोग का वर्णन प्रस्तुत रूप में हैं किन्तु चातु- 
रियो में सवादात्मक है । राधा अपनी प्रिय सखी से रति-रमण की सारी कया कहती 
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हैं । तरसी की “पुंगरमाला में सुरत-सग्राम का कई पदो में वर्णन हुँ और उनके 
सुरत संप्राम' मे हूपक का आधार भी यही ई । 


चौपड़ और दातरंज खेलया-- रूपक के रूप मे ब्रजभाषा के कई कवियों में 
राषाकृष्ण को कही चौपड़ और कही झतरज खेकते हुए चित्रित किया है ॥/४ 
पर गुजराती में ऐसा वर्णन नही है । 


जलू-कौड़ा वर्णन--अजभापा के कतिमय कवियों ने रास-वर्णन के अतर्गद 
आई हुई जल-क्रीडा से भिन्न जलछ-केलि का वर्णत किया है। राधा कृष्ण कही नौका- 
बिहार शर्ते हैँ कहीं जलू-विह्यर ।* गुजराती कवियों ने एंसा वर्णन नहीं किय्रा 


इसके अतिरिक्त वेषी-गूथना, महावर-देना आदि क्रीह्मएँ ऐसी हैँ जिमका 
वर्णत राधा कृष्ण के प्रेम-पसंग से कवियों ने किया है । 


वसंत-क्रीड़ा 


रास के परश्मण में बाबती-रास की परम्परा का जो इतिहास आगे दिया गया है 
उससे यह सिद्ध होता हे कि वर्सत ऋतु में राधा-कृष्ण की बविकास-लीला के वर्णन 
की परम्परा पर्याप्त प्राच्षीत है। रास के साथ हो होलिकोत्सब का भी इसमें 
समावेश्ञ हो जाने तथा बसत ऋतु के स्वय विशेष उद्दीषक होने के कारण दोनो 
भाषाओं के कवियों ने बसत-कीड़ाओं का विस्तार से वर्णन किया है । कुछ कवियों 
ने कीड़ाओं के वर्णत के साथ बसत-वर्णन को स्वतत्र महत्व भी दिया हैँ। 


गुजराती में इस प्रकार की रचनाओ में मुख्यतया नरसी के 'वसंतनां पद! 
वासणदास का कृष्ण व्‌ दावन रास तथा कतिपय अन्य काव्यों के स्फट जरा आवे 
हैँ । ब्रजभाषा में सूर के वसंत तथा होरी सम्बन्धी अनेक पद, पअ्रवदास की व्यालीस 
लीला को कई लोलाएँ, गदाधर भढ्ठ, माधवदास आदि अनेक कवियों द्वारा रचित 
स्फुठ पढे एवं प्रसग इस सम्बन्ध में गणनीय हूं । 


वसत-औीड़ा की मुख्य वस्तु निम्नलिखित है * 


१. वसत के प्रभाव से मानिती गोपियों का मात-मोचल ! 

२. होली, फाग-कीड़ा अबीर गृल्यक आदि डालना, पिचकरी मारना । 

३. चृत्य भीत होली-घबमार चग, इफ, समृदग झॉँझ आदि क्य वादन 

४. कृष्ण के साथ गोवाल-मंडली तथा राधा के साथ गोपी-सुमह की 
प्रतिदृवंदिचता । 
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इन रचनाओ में वस्तु आदि सभी दृष्टियों से नरसी तथा सुर के पद सर्वप्रशान 
है अन्य कवियों हारा वर्णित वस्तु प्राय: इन्ही कवियों की वस्तु के अतगंत था जाती 
है । मृरदस ने कतिपय ऐसे भी प्रसग वरणित किए है जो अच्यत्र दुर्लभ है | 

१. कीडा में बलराम की उपस्थिति। 


आए बछराम इथान आई तजि काश बाम । 
“झसू० सा० ड़ प्‌० ५५७ 
२. शीला नामक गोपी विशेष से कृष्ण क। उलझता ! 
जीजा वाम स्वालिनी अचानक गड्ढे कन्हाई । 


जजाशू० पा०, पु० प्प्‌द 
३. बॉँसों की मार | 


उत जेरी धरे ग्वाह वासन इत परी सार । 

-+सू० सा०, पु० ५५८ 
वारुणी-दान राधाकृष्ण का गठबन्धन, वद को गाली, गर्दभारोहण, तिथि-कम से 
होली-बर्णन आदि ऐसे ही प्रसंग हे जिनकी उदभावना सूरदास में अपनी प्रतिया से' 
की है (४ 

नरसी भहता ने भरी होली के प्रसग में हकूधर का उल्लेख किया हूं । शीला के 
स्थात पर ललिता तथा चर्द्रभागा का विशेष रूप से वर्णन है । सरसी ने हलधर 
कदाचित्‌ कृष्ण के पर्याय रूप से व्यवहृत किया है । 


१. कलछिता ललीत मुख बचन बोके उठे अबील गुलाछ रे। 
सुख अंबर छइ हलूधर हसीया, गोपी गोबाला साथे रे । 
भर्ण नरसेयों चब्द्रभागा ओ हलघर साह्या हाथे रे। 
++भ० क० को०, पु० र्३२ 
नरक्षी ने यहाँ भी अपने को दर्शक के हो झूप में उपस्थित किया हैं । 
गोविन्द गोदी होलो रमे त्या जोये भनरसेगों दास। 
न कू० क्रा०, पू० २३७ 
नरसी ते बाँस की मार की जगह आपस की सार का चित्रण क्या है 
उल्दया हलघर गोप संगाथे पडे परस्पर मार रे! 
““चे० क० का०, पु० ए४१९ 
वसंत पंचमी के उत्सव का वर्णन सूर तथा नरसी दोनों ने किया है । नरसी 
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के एक पद प्र राधा-कृष्ण-विवाह वणित मिलता हू जिश्नका साम्य सूर के विस्तृत 
विवाह-बर्णन से हो सकता हूँ । 


वसत विवाह आदयों हो, पर्ण छे नद जी को छालू। 
“० कृ० का०, पू० रण३ 


वर्षा-हिडोला--इस ऋतु मे भो विलास-लोला तथा हिंडोला झूठन का दोनों 
भाषाओं में बर्णण मिलता है । क्रजभाषा में इस विश्य में कोई स्वतन्त्र रचना नहीं 
हें। गौदीय और वल्लभीय सम्प्रदाय के अनंक कविप्रो के यदो में सूर के 'हिडोर छीछा' 
के पद अधिक महत्वपूर्ण हैं । मृजराली में नरसी के 'हिडोलना पर्दा विशेष रूप से 
'उल्लेखनीय हें ! 


वर्षा-विहार के अतर्मत निम्न मूल-वस्तु पाई जाती हू । 


१, वर्षा ऋतु का वर्णन 

२. वर्षा सम्बन्धी अन्य प्रसंग 

३ हिडलोढे का वर्णन 

४ हिडोंडे पर राधाकृष्ण के झूलते-झुलाने का वर्णन 


इत प्रसगों पर उक्त दोनों कवियों की उद्भावित विशेषताओं का उल्लेख पृथक्‌ 
पुृथक्‌ किया गया है । 


वर्षा ऋतु वर्णन--स्वतस्त्र रूप से वर्षा-बर्णन पर कोई काध्य नहीं छिखा 
गया । सूरदास तथा नरसी ने केवल वर्षा पर कोई सम्पूर्ण पद तक नही रचा, कुछ 
पंक्तियों तथा अंजों में ही वर्षा की झ्ञोभा का चित्रण हैँ।'" 


वर्षा सम्बन्धी अन्य प्रसग--समस्त कृष्ण चरित में वर्षा सम्बन्धी अन्य प्रसंग 
कृप्ण-जन्म सथा गोवर्धन-धारण है, जिनका वर्णन हो चुका है । सुर ते वर्षा में राधा 
कृष्ण मिलन का भी वर्णन किया हूँ । 


गगन गरजि घहराइ ज्री घटा कादी । 
दोउ घर जाहु संग, नभ भयों श्याम रग कुंवर गह्मों वृषभानवारी। 
गए वन घन ओर नवलनदनद किशोर नवेछ रावा नए कुज भारी। 


यह प्रमग ब्रह्मवेबर्त के आधार पर वणित गीतगोविंद के पहले इलोक 'मेधे- 
मदुरमबर. . . में है । 
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सचावृत नम्मो दुष्ट्वा श्यामक कानचान्तर | 
>-त० बै० कृ० ख०, अ० १५ 


वर्षाकारू में राधाकृष्ण के कुज-विहार तथा विप्ररूम झगार का वर्णन ब्रजभाषा 
के अनेक कवियों द्वारा किया गया हूँ । 


हिडोला वर्णन---सूर तथा नरसी दोनों ने कृष्ण के हिडोले को मणिरत्नजटित 
एवं स्वर्णविनिर्मित लिखा है दोनों ने ही उसे विश्वकर्मा की रचना माना है। 


सखियों के साथ झुलना-भुलाना--सूर ने इस' कीड़ा मे गोपियों के साथ 
गोपालों और बलराम का भी उल्लेख किया है नरसी में ऐसा नही है । सूर ने 
यमुनातठ के अतिरिक्त रगमहल मे भी हिडोला झूलने का वर्णन किया हैँ और 
बलराम वहाँ भी है 

सखियों में सुर ने छढिता, विशाखा तथा नरसी ने चन्द्रावडी का विशेष उल्लेख 
किया हूँ ।/* नरसी ने कृष्ण को हिडोला खीचते हुए दिखाया है, सूर ने नही । 


आ जोन आ जोन हरि हीडोले हीचतो रे। 
न्-+न० क्र्० का०, पूछ ४४३ 
वृन्दावन-बशान 


हरिवश, भागवत तथा ब्रह्मबेबर्त आदि जिन पुराणों में कृष्णचरित उपलब्ध 
होता हूं उनमें वृन्दावत का भी वर्णन हेँ। दोनों भाषाओं के अनेक कवियों से 
वत्सासुर-बध से रास तक की समस्त लीलाओ के अंतर्गत वुन्दावत का भी वर्णन 
किया हूँ । किस्तु ब्रज के राधावललभीय और गौडीय सम्प्रदाय में वृन्दावन की 
मान्यता विशेष होने के कारण इस प्रसंग पर स्वतत्र रचनाएँ भी उपलब्ध हो 
जाती हू, जैसे ध्रूवदास का 'बुल्दावन सत' और माधुरीदास्त की “वृन्दावन माधुरी'। 
गुजराती में प्रासशिक वर्णन के अतिरिक्त कोई स्वतंत्र काव्य नहीं है । केचल 
१६वीं शरती के वासणदास के 'कृष्णवृन्दावनरास' में वृन्दावन वर्णन-नाम मात्र को 
प्राप्त होता है । 

वृन्दावन की महत्ता को नरसी, सूर तथा नददास से स्वीकार किया हूँ । नरसी ते 
बुन्दावन को वेकुठ से भी श्रेष्ठ तथा झोभावान्‌ कहा है। व्‌ दावन के द्वादश वनों 
भें नरसी ने 'महावन' और वासणदास ने 'परसोली' का उल्लेख किया है। सूर 
ने द्वादश वनो का सकेत मात्र किया हैँ । नंददास ने वृन्दावन को “चिद्घन' की 
उपाधि दी हूँ ।४ 
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राधावललमीय सम्प्रदाय में वृत्दावत-वर्णन का एक निश्चित रूप था जिसका 
अनुकरण उस सम्प्रदाय के सभो कवियों ते किया, श्रुवदास उसमे प्रमुख है। हित 
हुरिवश ने इसका सूत्रपात इस प्रकार किया। 


प्रथम जथामति प्रणऊ श्री वृन्दावन अतिरम्य |॥५७।॥। 
““-हितचौरासी 


इस परम्परा को व्यास तथा श्रुवदास ने पूर्णतया स्वीकार किया। श्रुवदास ने 
व्यालीस लीछाओं में वहुत सी लीकाओ का प्रारभ' वृन्दावन-वर्णन से ही किया 
हैँ । वृन्दावतसत' में पूर्णरूप से वृुच्दावत को महिमा का मान है जिसके अनुसार 
कोटि वैकूठों से भी श्रेष्ठ वृन्दावन' की पृथ्वी मणिखचित स्वर्ण की है, सब छृता कल्प- 
बुक्ष हे तथा सब पृष्प पारिजात। ४ ध्रुवदास ने 'मडरूसभा सिगार' में वृन्दावन 
में अगणित मडलछाकार कुज वनों का उल्लेख किया हें जैसे, कमल कुज, झूंगार 
कुज, रग कुज, बिनोद (कुज, आदि । 'रसमुक्तावली' में स्नान कुज, सिगार कुज 
और भोजन कुज का भी वर्णन मिलता हूँ । माधवदास की (ुन्दावनमाधुरी' के 
वृन्दावन वर्णन में निम्त बाते महत्वपूर्ण है। 


१. सात रग के कुज । नरसी ने भी विभिन्न रगो का वर्णन किया है | 
(न० कू० का०, पृ० ६० ५) 


२. सबसे बडा माधुरी-कुज है जिससे ६४ द्वार हैं, प्रत्येक द्वार पर एक सहृचरी 
रहती है, जिनमें जाठ मुख्य हे । 


हे. वृनद्रावन व दा नामक सखी की प्रेरणा से इतना सौन्दर्यशाली होता है ! 


बारहमासा और षड्ऋतु-वर्णत--घड्ऋतु-वर्णन की परम्परा कालिदास के 
ऋतुसहार पक जाती हू किन्तु बरहमासा सभवतः साहित्य को लोक-काव्य से 
प्राप्त हुलआ | पड़ऋतुओ का क्रमानू सार वर्णन प्राय संयोग श्ुगार के उद्दीपन विभाव 
के अंतर्गत किया जाता रहा। बाद से उसका प्रयोग' वियोग श्षृगार में भी होने 
लगा । परन्तु बारहमासा मे विरह भावना को अभिव्यक्तित होती रहो इस प्रकार 
वह अधिकतर वियोग झ्गार के ही अतर्गत आता हूँ । 


गुजराती और ब्रजभाषा दोनों के कृष्ण-काव्य में इन दोनों परम्पराओं का 
परिपालन मिलता है । पडऋतु-वर्णन ब्रजभाषा में नन्ददास की 'रूपमंजरी' तथा श्र ब- 
दास की “रसहीरावली” और सेनाफति के कवित्तरत्नाकर' के अँतर्गत और गुजराती 
में केशवदास की मथ्रालीछा में प्राप्त होता है । बारह महीनों का वर्णन ब्रजभाषा 
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भ नददास की विरहमजरी मे तथा गूजराती म' १७वी शी के प्रमानद की भास, 
और 'त्नेश्वर की 'बारमास नामक रचनाओं में मिलता है । मास 'बारहमासा' 
का ही गुजराती रूप हूँ। नरसी मेहता कृत काव्यसंग्रह में भी एक पद के अच्तर्गत 
द्वादश मास का वर्षन हूँ । 

बार मास पूर्ण थया गाय वरसैयों दास' 

-ाए० ५२५ 
सूरदास ने वर्षा, बसत आदि चिभिन्न ऋतुओं का पृथक्‌ पृथक्‌ वर्णन किया' है 
किन्तु क्रमबद्ध रूप मे पैडऋतु वर्णन वही मिलता । बारहमासा का भी वर्णन सूर- 
सामर में नही हैं । 


शजराती कवि केशवदास ने जो षडऋतु वर्णन किया है वह प्राभगिक' रूप में 
ही है, प्रधान रूप में नहीं, वर्योंकि गोपियाँ उद्धव को उत्तर देते समय कृष्ण की 
क,्रीआओ का ऋतु कम से वर्णन करती है ।” यह वर्णन सयोग झऋगार का उद्दी- 
पक न होकर वियोग आगार के अन्तर्गत आता है। तददास का पहऋतु वर्णन भी 
वियोग पक्ष का ही प्रकाश करता हैँ | रूपमजरी नामक कुमारी अपना हृदय कृष्ण 
को दे देती है और उनकी प्रतीक्षा मे दिन बिताती है । नददास ने इसी स्थान पर 
बडऋतुओं के प्रभाव का वर्णन किया है । केशवदास की भोपियों मिलन सुख से 
परिचित है किन्तु नददास की रूपमजरी अपरिचित / केशवदास ने शरद से और 
नददास ने वर्षा से वर्णन प्रारभ किया है । इतना अन्तर होने हुए भी दोनो कवियों 
का षडऋतु-वर्गन अत्यन्त महत्वपूर्ण हे क्योंकि वह सयोग श्गार की परम्परा से 
भिन्न हे ! 
सेनापति का षडऋतु-बर्णन प्रायः विप्ररम्भ का ही उदाहरण है परन्तु श्रुवदास 
ने स्पष्ट रूप से उसे सथोग ध्यूगार की पृष्ठभूमि में चित्रित किया हे ।* यह वर्णन 
बसत ऋतु से प्रारभ होंता हे जिसका कारण संभवत. सयोगावस्था ही प्रतीत होती 
हैँ क्योकि साहित्य में सयोग श्ृंगार के उद्दीपत रूप में वसत ऋतु का विशेष स्थान 
है । श्रवदास ने सुख के आधार पर उपसहार में छहों ऋतुओं का वर्गीकरण भी 
प्रस्तुत किया है । 
बरिषा ग्रीषम नेन सुख, सरद व्त विलास। 
लपठन को सुख हि सिसिर, प्रेम सुखद सब मास ॥१६०॥॥ 


बारहमासा का वर्णन गुजराती क्ृष्ण-काव्य में अधिक मिलता हैँ। नरसी, प्रेमा- 
नद तथा रत्नेश्वर की पूर्वोक्त रचनाएँ इसका प्रमाण हे । इसका कारण यह हैँ कि 
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गुजरात मे बारहभास वर्षत की परम्परा बहुत प्राचीत हूँ । जैन काव्यों मे इसके 
उदाहरण मिलते हे जैसे १३वीं शती की रचना नेमिवाथ चतृष्पदी । १६वी शती 
की गणपति कृत 'माधवानक कामकदला' नामक प्रसिद्ध रचना में सी वारहमासा' 
प्राप्त होता है । बजभाषा में वददास इस परम्परा का प्रतिनिधित्व करते है । 


द्ादेश मास वर्णन में इत सभी कवियों से स्वनत्र क्रम का अनसरण क्रिया है 
केवल प्रेमामंद दथा नददास मे चैत से फायुन तक का सीधा क्रम ग्रहण किया है। 
नरसी नें 'कातिक' से, और रत्नेश्वर ने मार्गशिर' से बारह महीनों की गणना की 
हे 

भुजरात के सभी कवियों ने इस प्रसंग में राधा के विरह का वर्णन किया हैँ 
और उसमे रत्तेइवर ने स्पष्टतया कृष्ण के मथुरा जाने को कारणभूत माना है परन्तु 
नंददास ने राधा मात्र का विरह वरणित त करके समस्त ब्जगोपियों के विरह का 
वर्णन किया है और उसका कारण कृष्ण का द्वारावती गसन माता है | 


सेंभवनः यही कारण हूँ कि छुछ गुजराती कवियों ने 'बारहमास' के अन्त में 
कृष्ण के छौटने का भी सकेत कर दिया है जो नंददास ने नहीं किया है ।!४ 


नददास ने सारा बारहमासा चल्ददृत को दिये गये सदेश के रूप से प्रस्तुत 
किया है ) 
दिष्टि परि गयी चंदा गैस । 
छागी ताहि सदेसों देन। 
“>मंद०, पृ० ३० 
प्रेमानद ने अपने 'मास' के अन्तर्गत केवछ कार्तिक मास में चन्द्र के दूलत्व का 
प्रसंग उठाया है 


चदिलिया तू तांहा जजे बसे जांहा मारा ताथ । 
बेहेलो वकजे विट्ठक ने तेड़ी ताहारी रे साथ। 


चन्द्रदुत' का वर्णन नरसी ने भी किया है परन्तु वह 'बारमास' से मित्र दूसरे पद' 
भें मिलता है (न० कू० का०, पृ० ५०७) 


प्रेमानद में इस मास वर्णन मे राधा की स्वृप्तावस्था का भी चित्रण किया हे जो 
उक्त अन्य कवियों सें नहीं मिलता । 
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आज सहेजे नर्यत मक॒या सीणू गम्यू रे प्रभात ॥८2३॥ 


जागी ने जोवा छागी रे चुंबन देवानी आज |॥८६॥ 
+प्रेमानद कत मास 


दानलीला 


गुजराती में १५वीं शनी में भालण के 'दशमस्कन्ध' में तथा १६वीं छाती में 
नरसी की “दानलीला' एव स्फुट पदों में, कीकुबसही के 'बाऊूचरित' वासणदास के 
“कप्णवुन्दावनरांस' और मीरा के कतिपय पदों में दान का प्रसग आया है। बज- 
भाषा से सुरसागर को दो दानलोछाएँ तथा मीरा, हरिदास आदि के अतिरिक्त 
अप्टछाप के अन्य अनेक कवियों के स्फूट पद प्राप्त होते हैं । १७वीं झती में ध्रुवदास 
की दानविनोदछोलछा', माथवदास की 'दानमाधुरी' तथा हरिराय जी की “दान- 
लीला' ये तीन स्व॒तन्त्र रचनएँ मिलती हे । स्फुट पद तो अनेक कवियों के है । गुज- 
राती भें इस शती में केवल प्रेमानद की 'दाणलीला' उपलब्ध है । 


उक्त दानछीकाओं के अध्ययन से ज्ञात होता हे कि इस छीछा का कोई निश्चित 
रूप कवियों के सामते नहीं भा, जिसके फलस्वरूप कृष्ण द्वारा दान माँगने के अति- 
रिक्त अन्य सभी बातों के वर्णन में भेद अवश्य सिलता है । अतुएथ सक्षेप मे यहाँ सबकी 
रचनाओ की वस्तु प्रस्तुत की जाती हे । 


नरसी की दाणछीलछा में प्रात काल यहोदा कृष्ण को जगा कर, जलपान के 
अनन्तर, गोचारण के लिए भेजती हूँ । अनेक श्वूगारों से युक्त कृष्ण बलभद्व के साथ 
खेलते, बन्दरों को पकडते तथा वही कलेऊ भी करते है । इतने में गाएँ इधर उधर 
हो जाती हे और कृष्ण गोवर्धन पर चढ़ कर जब विभिन्न गायों के नाम के ले कर 
पुकारते है तो सहसा उन्हें एक अनुपम स्त्री दिखाई देती है । वे दौडकर उसके पास' 
जाते है और सथग्र मे पड जाते हे कि वह रभा हूँ कि पद्मिनी । राधा अपना परिचय 
देती है। कृष्ण राधा से कनक कलश भर वही का दान माँगते हू । राधा कृष्ण को 
दान का अनधिकारी सिद्ध करती हूं | फिर दो टका के गोरस के दान का महत्व 
ही कितना । कृष्ण हुठ करते हे राधा रूठ जाती है । बह स्वय को मनाने के छिए 


वेणु बादन का प्रस्ताव रखती हूँ। कृष्ण मरी बजाते हे और राधा प्रसच्न हों 
जाती हूँ । 


नरसी की “बातुरी छत्तीसी' की सारी परिस्थिति इसी दानलीला से सम्बद्ध 


श्र यर्ष्य वस्तु 


हूँ यद्यपि उसमे अन्त में दाल का वर्णत ने होकर संभोग झांगार का पूर्ण वर्णन 
हे । 
आज में त्तमारी चादुरी जाणी जी। 
मारगे बेठा छो थइने दाणी जी। 
ऊा्ि० के० का० प्‌० श्श्ट 


एक स्थान पर नरसी ने दान के प्रकरण को होली से सम्बद्ध कर दिया है ।४ 
गोपियाँ कई वार कृष्ण को कस के पास छे जाने का भय दिखाती हैं । 


कस कने तु ने लड़ने जाशु 
“वही, पू० ५८० 

भालण ने राधा कृष्ण के वर्ताक्नाण को किचित्‌ विस्तृत रूप से प्रस्तुत किया 
हैं। उनकी परिणीता राधा 'सहियर साथ' मथुरा दध्ि बेचने जाती है । कृष्ण के 
भार्ग में रोकर दान मॉँगने पर राधा यशोदा जी से शिकायत करने का भय दिखाती 
है । एक गोपी राधा से उसके प्रति कृष्ण के विशेष आकर्पण की वात कहती हैं 
तेव राधा आगे आकर विवाद कहती हु और बीच में अपने पति को भोगविषयक 
असमथ्थेता तथा कृष्ण से भविष्य में परिणीत हो जाने की बात कहती हे । अस्त में 
वह कृष्ण को अपने यहाँ याचक वन कर दान माँगने आने के छिए आमत्रित करती 
हैं फिर दोनो में समझोवा हो जाता है। कुछ पदो में भाकण ने दान की करवद्ध 
पाचना कराई हैं । कृष्ण राधा के चरण भी स्पर्श करते है । 


पाणिये पायु अह्म । 
--+5ै० रुक ०, प्‌० श०वचे 

प्रेमानद की रचना में राधा को मथुरा के मार्ग में कृष्ण के 'दाणी” बन बेठते 
की बात पहले ही ज्ञात हो जातो है और' वह छूलिता, चद्भधावली, राई, विशाखा आदि 
सात सखियों के साथ कृष्ण पर विजय प्राप्त करने को लालसा से चलती हैँ । घाट 
पर कृष्ण को देखकर थे छोग दूसरी ओर मुड जाती हैं । कृष्ण सबको पकड लाने 
के लिए गोपो को भेजते हे । गोप सुदामों आकर बताता हैं कि आज तो यूथ में 
“राधा राणी' भी है, वही कहना नहीं मावती | यह सुनते ही कष्ण के नेत्र लाल 
हो जाते है "राधा राणी' तो क्या वे इन्द्राणी को भी बिना दान दिये नहीं जाने देंगे । 
गोप लोग कृष्ण की आज्ञा से लक्ुटियों द्वारा 'छाश' 'दप्षी माखण' भरी मटकियाँ 
फोड़ना आरंभ कर देते हैं । राधा इस स्थिति में कोधान्बित किन्तु मिलनेच्छु होकर 
“राई को दूती बना कर कृष्ण के पास भेजतो हे । दोनों पन्नों मे विवाद होता है । 


ब्रज लीला श्र 


कस का भय, यशोदा का भय, नद की आण' अनधिकार चेप्टा सभी प्रकार के तकें- 
वितर्क के बाद भी समझौता नही होता। कृष्ण के सखा 'पिडारिया' राधा की ठोली 
को घर लेते है । राधा कृष्ण का अहकार नष्ट करने का संकल्प करती है । सवाद 
होते होने दिन बीत जाता हूँ । कृष्ण 'छ: बरसनों छोकरों' बताए गए है। अत में 
राधा हार भान छेती है और परिणीता होने के नाते सास नणद जेंठ' आदि को 
बाधघण नागण जम कहते हुए गृहस्थाश्रम की मर्यादा का उल्लेख करती है पर अत 
में कृष्ण को पूर्ण समर्पण करती हूँ | कृष्ण बशी बजाते है, अनेक रूप धारण करते 
है और योपियों के साथ रात भर रमण करते हूँ। गोपियाँ सबेरे कष्ण के चरण 
छू कर विदा माँगती हे । 


दीबु आलिगन हेत व्यापियु रे लोल | 
कुंज माहे रही रति सुख आपियूं रे लोल। 
जेटली हुती ब्रज सुन्दरी रे छोल । 
तेटलका रूप धरिया श्री हरी रे छोल। 


स्पष्ट हँँ कि गुजराती के इन तीनो कवियों की दानलीछाएँ एक दूसरे से अनेक 
स्थलों पर भिन्न हैं । 


ब्रजभाषा के कवियों में इस प्रसग की सबसे अधिक विस्तार सूर ने दिया है । 
सूरसागर मे उनकी दो दानलीलछाएं उपलब्ध हुँ और पहली के अतगंत भी' बस्तुत 
दो दान लीकाओ का वर्णन हूँ | इस प्रकार यह प्रसंग तीन बार वर्णित हुआ 
है (पृ० २९६-३४१) । पहली बार के वर्णन मे राधा का कोई उल्लेख नही हे। 


कृष्ण के सारे सखा 'पेड-पेड' तद के छगे ठाठि ठगन को ठाट' छिप' गए, ब्रज 
मुवतियों के आने पर 'माखन दधि लियो छीनि के और “चोली वन्द' भी तोड डाले 
कृष्ण ने अपना ईश्वरत्व प्रकट किया और “जोबन दान छेउँंगो तुमसे कहा। गोपियाँ 
यशोदा के पास जाकर उलाहना देती हूँ। 'मेरों हरि कहँ दसहि बरस को तुम 
यौवत मद उदमानी' कह कर वे गोपियों पर ही छोषारोपण करती हे । सूर का 
प्रथम प्रसग दावचरित सुख देखि के सूरदास बलि जाइ' के साथ समाप्त होता है। 
दानलीला का दूसरा प्रसग कृष्ण, सुवक्त, सुदामा एवं श्रीदामा की राधा आदि को 
कालिदी तठ पर घेरने की योजना से प्रारभ होता हूँ । दूसरे दिल कृष्ण सखाओं 
के साथ पेडो में छिप रहने का निश्चय करते है । जब राधा सखियो समेत जाती 
है तो उनको घेर लेते हे । वार्तालाप होता है, कृष्ण अपने ब्रह्मात्व को प्रकट करते 
है। बहुत विवाद के बाद गोपियाँ आत्मसमंण करती हें और कृष्ण 'गृप्तहि जोबन 


श्२६्‌ चण्प चस्तु 


दान छेते हे । जाने के पहले सत्र गोपियाँ अपना सारा दथि साखन उनको खिला 
देती है पर मठकी भरी ही रहती है ! इस पर गण-मवर्ष कह उठते हे 


“ 'घन्य ब्रजछलनानि करते ब्रह्म माखन खाता 


तीसरे प्रसग में इदा, विदा, राधिका, अ्यामा, कामा आदि ब्रजवागरी झंगार 
करके दधि बेचने जाती हे और सखियों से यह कहुछा कर 'यहि बन से इक बार 
छूटि हम हुईं कन्हाई । सूर इस प्रसग को स्पष्टतया पूर्व प्रसग से सम्बद्ध कर देते 
है | सारी घटनाएँ वेस्ी ही हूँ । अत में गोफियाों ने 'वत्‌ जोबन प्रन अपैत कौन्हों 
मन दे सत्र हरि को सुख दीन्हो' और स्वत द्षि माखत खिलाया। 


रावावह्लभी भुवदाय की 'दानविनोदलीला' में दानलीलछा को सारी घटना 
सखियो को इच्छा से घटित होती हैँ | यमुना तट पर कृष्ण खड़े होते है राधा उधर 
से आठी हूँ ! कृष्ण को दान के लिए जो कुछ कहता है ललिता से कहते है । रालिता 
प्रवीण है। वह 'इहि ठा बिच कुजेश्वरो तहि काहू की आन ।' कह कर कृष्ण को 
राधा के चरण छूने का आदेश देती है । कृष्ण उसके पैरो पर शीश रख देते है और 
राधा रतिदान देकर कृष्ण को प्रसन्न कर देती हूं । 


गौड़ीय कवि माववदास को 'दानमाधुरी” में बणित दानलौछा बहुत कुछ 
भ्रूषदास के ही समान है ललिता वहाँ भी मध्यस्थ हे । राधा का प्रभुत्व वहाँ भो 
घोषित है । कृष्ण सख्ियों को सौरभ सुगध छूने के छिए भेज कर एकान्त की 
व्यवस्था करते हैँ। इस प्रकार दान मिस दस्पति-सुख' का वर्णन किया गया है । 


हरिराय जी की दानलील्य में वर्णित वस्तु का साम्य नरसी की दानलीछा 
से अधिक है । हरिराय जी ने कृष्ण के गोवर्धन पर चढ कर टेरनें, कक करूझ 
छीनने तथा राधा को कूज में के जाकर मनाने का जो वर्णन किया हैं बहू नरसी 
की दानलछीछा में भी मिलता हूँ । 


इस प्रकार दावलीलाओं को वस्तु की दृष्टि से तीन वर्गों में रक्छा जा सकता 
ड्ढे ; 

१ वे रचनाएँ जिनमे दान का प्रसंग केवल राधा-कृष्ण के बीच की घठता 
है । ब्रजभाषा के हरिराय तथा गुजराती के नरसी की रचनाएँ इसी वर्ण में हे । 


२ वे रचताएँ जिनमें राधा-कृष्ण के अतिरिक्त अन्य गोप-योपियों' का भी 
समावेश हैं। इस वर्ग में भालण के दान विषयक पद, प्रेमांद की दिानलीला', तरसी 


ब्रज-छीला १२३ 


को चातुरी छत्तीसों' यूर की दसरी और तोसरी दावलीला, माधवदास की 'दान 
माधुरी' तथा श्रुवदास की 'दानविवोदछीछा आती है। 


३ ऐसी रतनाएँ जितमें राधा आदि गोपी विशेष का उल्लेख न करके समस्त 
गोपी समूह का वर्णन हो । सूर की पहछी दानलोला तथा अन्य कवियों के कुछ 
स्फूद पद इसके अतर्गन भात्ते हे । 


भरसी, प्रेसालद, सूर, माधबदास तथा श्रुवदास ने दानलीला के अन्त में सभोग 
का वर्णन किया हैं। प्रेमानद तथा सूर ने सभी ,गोपियों के साथ कृष्ण का रमण 
दिखाया हूैँ। पंक्ति में बिठा कर मंडली के साथ कृष्ण को दथि माखन खिलाने का 
सूर के अतिरिक्त अश्य किसी क्ति ने वर्णन तहीं किया । 


माघवदास तथा श्रुवदास की रखताओ मे मव्यस्थ का काम 'ललिता' को दिया 
गया हूँ परन्तु प्रेमानंद से 'राष्री' को मध्यस्थ बनाया हैँ । 


ब्रजभाषा के कवियों ने दानछील्श में राधा को स्वकीया किन्तु युजरात्ती के 
प्रेमानद, भालण आदि ने प्रकीया का रूप दिया है । 


मानलीला--यहू प्रसग १५घी शती मे भयण के मयणछेद, भाकण के दश्षम 
स्वंष, १७वी शर्तों में तरसी की जातृरीषोडशी', सूरदास की तोन मानलीछाओं तथा 
कुछ #फुट पर्दों में प्राप्त होता है । १७वीं शत्ती में इस वियय पर गुजराती की एक 
भी रचना उपलब्ध नहीं हुँ पर ब्रजभाषा में श्रृवदास की 'मानलीला' तथा माधव- 
दास को 'मानभाधुरी, यह दो रचनाएँ मिलती हें । 


इन कार्व्यों में मानछीला के कई रूप मिलते है। प्रथम और महत्वपूर्ण रूप वह 
हैँ जिसमे राधा कृष्ण के शरीर अथवा कौस्तुम सणि मे पढते हुए अपने ही प्रतिविम्ब 
को अच्य स्त्री समझ कर प्रमक्‍्श मान करती है और अन्त में दूती, ललिता अथवा 
स्वयं कृष्ण द्वारा इस अम का निवारण हो जाने पर मात त्याग देती है। मयण के 


अतिरिक्त दोनों भाषाओं के आय: सभी कवियों ने इसो वस्तु को किसी न किसी रूप 
भे आधार बनाया है । 


नरसी की चात्रीषोड्झी मे कृष्ण द्वारा आलिंगित होते समय 'राधा उनके हृदय 
में अत्य स्त्री की उपस्थिति जामकर मान करती हे, कृष्ण छलिता से कहते है । वह 
उसे मनाने महावन जाती है और सहज ही सकल हो जाती है फ़िर राधा खुंगार 
करके कृष्ण से मिलने महावन जाती है । कृष्ण छछिता को कौस्तुम सणि पुरस्कार 
ने देते है तदवन्तर राधाकृष्ण महावत में रमण करते हे। नरसी की शूंगारमारा 





ना 
कह 


शर्ट वर्ष्य वस्तु 
आदि में भी इस विषय के पद है! एक पद में मणि के हार में अपना प्रतिविम्ब 
देखकर राधा के अन्त होने का स्पष्ट उल्लेख है ।* 

भालण ने माल का कारण कौस्तुभ में राधा का अतिविस्व ही माना हे। 


कौस्तृभ मा निजरूप, देखी रीसावी प्यारी । 
जापूयू खोल्रार्मा बेठी छे मुज सरखी नारी । 
“--दे० सके०, पूं० १०६ 


कृष्ण दूती के कथन से मणि उतार देते है और राधा अपना अम समझ कर मान 
त्याग देती है ।/ भाऊण से दूती का कोई नाम नहीं दिया और मान के उपरांत 
रमण का भी वर्णन वही किया | 

सूरदास, भ्रुवदास, माधवदास तथा हरिवश ने मणि का उल्लेख न करके मान 
का कारण राधा द्वारा कृष्ण के शरीर में स्वप्रतिविम्ब दर्शन लिखा हे ।* 


यूर के कृष्ण मानभग के प्चातू पीताम्बर ओढ छेते हे जिससे पुन, अम ने हो। 


ख 


यहि डर रहत पीतंबर ओढे कहा कही चतुराई। 
अब जि कहे द्विये में को है बहुरि परी कठिनाई। 
“मूँ० सा०, पृ० ५२३ 


दूल्नी के झूप में लालता का नाम सूर की दूसरी मावछीला के अन्त में मिलता 
है ।” यह माधवदास की मानमाध्री मे भी प्राप्त होता हूँ अन्यत्र कवियों से प्रायः 
'नतुरूतिका' दुती' अथवा सखी! का ही प्रयोग किया हे । माधवदास के कृष्ण 
भी मान दूर करने के बाद एक झीना वस्त्र ओड़ लेते हे 


भासलीला का दूसरा रूप वहू जिसमे मान का कारण क्रष्ण का बहुनायकर्व 
हैं । ऐसी दशा में राधा खडिता होकर मान करती हूँ ! ध्फुट रूप से' त्रजमाषा के 
अनेक कवियों ने इस विषय के पद तथा! छद रखे हें । 


सूरसागर में प्रथम मानछीला के पश्चात्‌ राधा के खंडिता स्वरूप का अनेक पदों 
में विस्तृत वर्गव हूं) कप्ण के बहुनावकत्व के प्रसंध में उन्हें लकछिता, चन्द्रावली, 
श्ीछा, बृच्दा आदि सखियों से अनरक्त चित्रित किया गया है” बड़ी मा- 
ढीला में राधा कृष्ण से मिलते ही बहुनायकत्व के पूर्वाभास के कारण रूय जाती 
है ! उसके इस माच का कारण उसका झूप-यौवन-गवें भी है जिसकी ओर एक 


सखी संकेत करती है । 


बज लीला श्श्र्‌ 


नहिं तेरो अति ही हढि नीको। 
सुर स्वरूप गे जोबन के जानति हौ अपने सिर टीको | 
“3० स्ता०, पु० ५०८ 
गुजराती में मालकीछा वर्णव' करने वाले कवियों ने भाव का यह कारण भी 
दिया हूँ । मयण के कृष्ण भोगी म्रमर हे और अकारण अबछा को छोड़कर चले जाते 
है । राधा एक सखी को भेजती हूँ, बह कृष्ण को लाती है और दोनों रमण करते 
है। मयण की 'मभाणिणी” का मान कृष्ण के प्रयास से नहीं बसन्‍्त के आगमन से 
स्वतः समाप्त हो जाता हें--- 
सखी ए वसंत प्रियारदु मानति मान धमुक्कीउ | 
+>मयणछद, पद २६ 


नरसी और भाहण में भी कृष्ण के' बहुनायकत्व के कारण खडिता राधा के 
भान का वर्णन है । 


इस तुलनात्मक विवेचन के उपरांत भी सूर की मानछीलाओं में कुछ ऐसी 
विशेषताएँ शेष रह जाती है जिनका उल्लेख आवश्यक हे:--- 


१. बहुनायक कृष्ण की एक अनुरकता गोपी “चन्द्रावडी' का राधा के पास जाकर 
उससे घुरत-पुख की बात पूछना। नरसी ने यह काम ललिता से लिया 
3 श्८३ 


ह्‌। 


२. पाँच वर्ष के बालक कृष्ण का सहसा त्ण होकर एकान्त अत-पुर में राधा 
से रमण ।£ 


डे! 
३. कृष्ण का दूती रूप धारण करके स्वयं राधा का दुढ मार्ता छुडाना।“* 
रास-लीला 


कष्ण-साहित्य की समस्त वणयें वस्तु में रास सबसे अधिक महत्वपूर्ण विषय रहा 
है। प्राचीन भ्रथों से इसका वर्णत भास के वारूचरित, तामिक शिलाप्पदिकरम्‌ 
एवं आडाल के लिरुपावे, ब्रह्म, विष्णु, हरित्रंश, पदुम, भागवत तथा ब्रह्मवेबर्त पुराण 
और जयदेव के गीतगोविन्द में विशेष रूप से प्राप्त होता हूँ । बालचरित तथा 
हरिवज्ञ में रास की सज्ञा 'हल्लीषक' मिलती हूँ । तामिल साहित्य में इसे कुरवइ 
कुदूद' कहा गया है ।” शेष समस्त ग्रथों मे रास को रास के ही रूप में ग्रहण किया' 
गया है। अथ्थ की दृष्टि से सभी का तात्पये मंडछीरूप स्वी-संयुक्त नृत्य विशेष से 

कृ० क[७---५९ 
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है ।४ थद्यपि भास कालीय नाग के फत्तो पर नतित कृष्ण के नृत्य को भी हल्लीबक 
ही कहते है जहाँ कथित परिभाषा घटित नहीं होती ।” पुराणों में रासबर्णन का 
प्राचीनतम' रूप हरिवद, ब्रह्मपुराण तथा विष्णपुराण मे प्राप्त होता है। भागवत 
तथा पदुंमपुराण मे अपेक्षाकृत बर्णन अधिक विस्तृत हो जाता है । पदुमपुराण में 
इंडकारणयवासी ऋषियों कौ कथा समाविष्ट हो जाती हैँ । बह्मवेब्ते थे रास का 
वर्णन उक्त पुराणों की तुलना में बहुत अज्ञों में भिन्न रूप में उपलछव्ध होता है । 
गीतगोविन्द तक आते-आते रास के निम्नलिखित कई प्रकार उपलब्ध होने छगते हे। 


१. गोपी-कृष्ण रास 
२. 'राधा-कृष्ण-गोपी रास 
३. राधा-कृष्ण रास 


ऋतु की दृष्टि से रात्त के दो भेद किये जा सकते है--- 


१ शारदी रास 
२. वासंती रास 


रास के यह सभी भेदोपभेद गुजराती तथा ब्रजभाषा दोनों के कृष्ण-काव्य में 
प्राप्त हो जाते हे। गुजराती में इनके अतिरिक्त स्थान भेद से वृन्दावन-रास की इस 
सारी परम्परा से भिन्न द्वारका-रास का भी वर्णन मिछता हूँ। जेसे नयर्षि के फागु से 
जिसका परिचय उक्त भेदो के परिचय के बाद आगे दिया गया है। नरसी मेहता 
का स्वानुभूत प्रत्यक्ष रास वर्णत और भीरा का निर्णणरास, सास का एक नितांत 
भिन्न रूप प्रस्तुत करता है जो समस्त कृष्ण साहित्य में अद्वितीय हैं। इसी प्रकार 
ब्रजभाषा में राधावललभीय कवि श्रुवदास आदि के कमरू-रास का वर्णन भी अस्यत्र 
नही मिलता । ब्रजभाषा के कतिपय कवियों ने ब्रह्मवैवर्त से प्राप्त राधा-कृष्ण विवाह 
के प्रसंग का भी रास के अन्तर्गत ही वर्णन किया हे किन्तु गुजराती कृष्ण-काव्य में 
यह इस रूप सें वणित नही है । 


साधारणतया दोनों भाषाओं में भागवत की रास पंचाध्यायी (दशम, अ० २९- 

) की वस्तु को ही आदर्श रूप मे ग्रहण किया गया है यद्याप उसे शद्ध रूप से 

कम कवियों ने प्रस्तुत किया है। प्राय उसमे ब्रह्मवेवर्त तथा गीतगोविन्द की परम्परा 

का मिश्रण कर दिया गया है । भागवत के रास-वर्णव की मूल-वस्तु को निम्न अंशो 
में मुख्य रूप से विभाजित कियाजा सकता है। 
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१. बेणगीत 

२, गोपी-कृष्ण सवाद 

३ गोंपी-गर्व, कृष्ण का अन्तर्वान होता, योपियों का #८ण-लोक्ानुकरण तथा 

कृप्गान्वेषण 
४, यमृता तट पर कृष्ण का प्रकट होता, सभाषण, महारास, वाद्य एवं सगीत' 
तथा कृष्ण का अनेक रूप धारण 

५, जल-क्रीडा 
रास के उपर्युक्त सभी प्रकारों, भेदों, विशिष्ट रूपो तथा भागवत रास के प्रमुख 
अशो से सम्बन्धित सामग्री का तुझतात्मक निरूषण करने के पूर्व दोगों भाषाओं मे 
रास विषयक साहित्य का निर्देश कर देना अत्यन्त आवश्यक है 

गुजराती में मुख्यत. रासक्रीडा पर लिखित काब्यों मे १५वी छाती में नि 
का 'फागु', १६वीं में नरसी की 'रास्त सहल्लपदी' वासणदास का कृष्णवृल्शवतरास' 
ओर १७वीं में देवीदास विरचित “रासपंचाध्यायी नो सार! तथा बेकुठदास कूत 
“रासलीला' उल्लेखनीय है । इन रचनाओं के अतिरिक्त अनेक दक्षमस्कथं कारों 
तथा भागवत के अनुवादको द्वारा रास का वर्णन किया गया है। इनमे १५वीं शत्ती 
में भालण और हरिटीलाषोड्शक्ुछू,कार भीम, १६वीं में कृष्णक्रीड़ाकाव्यकार 
केशवदास और १७वी में प्रमाचद, माधवदास, रत्लेश्वर, लक्ष्मीदास आदि प्रमुख 
है । शिवदास के 'बालचरित' तथा परमानंद के 'हरिरस' में भी रास-वर्णन आप्त 
होता है । 

ब्रजभाषा में १५वीं जती का प्रशत ही नहीं उठता, १६वीं में रास पर ही आधा- 
रित रचनाओं में सूरदास के बहुसंख्यक पद, नंददास की “रासपचाध्यायी' तथा 
'सिद्धान्तपचाध्यायी” और १७वी मे भ्रुवदास की ब्यालीस लीला की “निर्तेबिलास' 
आदि अनेक रचनाएँ, मत्धवदास की वंशीवट एवं वृन्दावन विषयक कई माधुरियाँ 
गणनीय है । रहीम विरचित रासपंचध्यायी का भी उल्लेख मिलता है । इनके अति- 
रिक्‍त प्रत्येक सम्प्रदाय के अन्तर्गत रास के प्रसंग पर अनेक कवियों द्वारा पदो की 
रचना हुई और सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने भी इस विषय पर अनेक पद रखे । 
नंददास की सिद्धान्तवंचाध्यायी जैप्ती कोई रचना गूजर/ती में उपलब्ध नही होती 
जो रास के दार्शनिक महत्त्य पर प्रकाश डालने के निमित्त ही रची गईं हो । 


रास के विविध प्रकार [पात्रों की दृष्टि से] 
भोपी-कृष्ण रास--कद्ाचित्‌ रास का यह प्रकार परम्परा के रूप में सर्वाधिक 
प्राचीन है । बारूचरित, हरिवंश, ब्रह्मपुराण, विष्णुपुराण तथा भागवतुराग का 
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ररा-वर्णन इसी परम्परा के अन्तर्गत आता हैं ।" इन प्राणों में रास विषयक इतनी 
समासता हूँ कि कतिपय वही इलोक सभी में मिलते हे । 'तावागंमाणा' से प्रारंम होने 
वाल इलोक तीनो पुराणो में प्राप्त होता हैं । रास की मलव्स्तु उक्त पहले दोनों गंथों! 
में ही उपलब्ध हो जाती है जिसका विकास शेष तीतों पुराणों में क्मनः हीता गया 
है। इस परम्परा में राघा जैसी किसी गोपी विशेष का स्पध्ठ उल्लेख ने करके 
समस्त गोपी समूह के साथ कृप्ण के रासर्मण का वर्णन किया जाता हैँ | भात' 
ने कतिपथ गोपियों तथा बलराम का नाम अवश्य दिया हूँ किन्तु राधा के 
ज्माव में बततः उनका रास वर्षन इस' परम्परा से बहुत पृथक नहीं है क्‍योंकि 
बह्मपुराण तथा विष्णपुराण में भी 'सहरामेण से बल्लराम की उपस्थिति का 
संकेत किया गया है । ब्रह्मपुराण मे मोपियों के नाम लेने की बात भी है पर 
नाम नही दिये हैं 7 


रास-वर्णन की यह परम्परा गुजराती और क्रजभापा दोतों के ऋष्ण-काव्य में 
व्यक्त हुई है किल्‍तु बलराम की उपस्थिति का उल्लेख कही नहीं मिलता । 
ब्रजभाषा में केवछ नंददास को रासपचाध्यायी में ही उसके पूर्णतया भागवत पर 
आधारित होने के कारण इसका झुद्ध परिषालन हुआ है किन्तु गुजराती में अनेक 
कवियों द्वारा विशुद्ध गोपी-कृष्ण रास का वर्णन हुआ है जिनमें भीम, क्रेशवदास, 
सतत, प्रेमानंद, माधवदास, शिवदास तथा रत्वेदबर आदि के नाम अग्नगष्य है । 
तयर्षि ने भी यद्यपि गोपी-कृष्ण रास का ही वणन किया है तथापि अन्य कई 
कोरणों से उनका फागू इस परम्परा का काव्य सिद्ध नहीं होता । नरसी का 
समस्त रास-वर्णन यद्यपि इस परम्परा में नहीं आता तथापि अनेक पदों पे 
उत्होंते गोपी-कृष्ण रास का वर्णन किया है ।/* इसी प्रकार ब्रजभाषा में भी कुछ 
परस्परानुसारी कवियों ने जहाँ पर भागवत्त का आधार किया है वहाँ गोगी-क्ष्ण 
दास का भी वर्णन मिल जाता हैँ ।” परन्तु सूर जैसे राधा-रास का वर्णन 
करने वाले कवियों के काव्य मे पद ऐसे अपवाद स्वरूप ही प्रतीत' होते हूँ। 


राधा-कृष्णं-गरोपी रास--ब्रह्मववर्त पुराण के हारा भागवत की 'अवयाराधितो- 
नूव से व्यजित गोपीविशेष का राधा के रूप में स्पष्टीकरण तथा उससे पाये 
जाने वाले राधामाधव के सलियो से युक्त विशद रास से ही' संभवत: इस राधा-क्ष्ण 
गोपी रास की परम्परा का प्रारंभ होता है। ब्रह्मवैदर्त के बाद सधामाधव से 
संयुक्त इसे रास पररुरश का विविध रूपों में विकास हुआ जिसका एक प्रमाण 
गीलगोबिन्द हैँ ।* परन्तु जयदेव ने राधा को रास से सम्बद्ध करते हुए भी गोपी- 
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कृष्ण रास के वर्णन में उन्हें पूर्ण पात्रता प्रशन नहीं की | 'छक्ितलबो/छता वाले 
गीत में सवी राधा को ही न्त्यतियुव॒तिजनेनसम का वर्णन गुनाती हूँ अतएंव 
राधा की पाबता का प्रश्न ही नही उठता । 

गजराती और बज दोनों ही भाषाओं के कवियों ने इस परम्परा का जवृसरण 
किया हूं किल्‍त' इस अनक्षरण के भी कई स्तर है । पहला स्तर वह हूँ जिसमे रास 
का धम्रस्त बर्गन लगभग भागवत के ही अनुसार किया है केवल गोपी विशेष के 
स्थान पर तया' एकाथ जन्‍्य स्थऊ पर राधा का उल्डेख' कर दिया गया हूँ । गुजरात 
के दश्षमस्कधकार लक्ष्मीदास की 'रामपंचाध्यायी' जो भालण के इशम रकथ में 
प्रक्षिप्त है, इसी स्तर की रचना है उन्होंने राधा का उल्लेख दी स्थलों पर किया 
हूं) हरिसस' के रचयिता परमानंद ने भी रास में राधा को ऐसा ही स्थान 
दिया है । यद्यपि उपका उल्लेख रक्ष्मीदाय की अपेक्षा अधिक सागोपाग है । उसमे 
राधा की मूर्छा क भी वर्णन है जिसका आधार इह्मतैवर्त पुराण हूँ ।* प्रेमानद 
ने रास-वर्णन वो भागवत के ही आधार पर किया है परन्तु केवल एक स्थल पर 
राघा का उल्ठेख कर दिया हैँ 'राबा भवित नो अवतार (श्रीमे० भा०, १० 
२९५) । ब्रजभाषा के कवियों हारा रास में राधा का पूर्ण स्वीकार हुआ हूँ अत इस 
प्रकार की आशिक स्वीकृति का कोई उदाहरण उसमे प्राप्त नही होता। 


रास-वर्णन का दूसरा स्तर उन कवियों के आाब्य में व्यक्त हुआ है जिन्होंने 
राधाकुष्ण के यूगल रूप को सम्पूर्ण रास में स्थान दिया हैँ और विभिन्न प्रसमों 
में स्थल स्थल पर राधा के अस्तित्व का प्रमाण दिया हूँ । इस' कोटि में गुजराती 
और ब्रजभावा के बहुन से कवियों का रास-वर्णन जा जाता हूँ । गुजराता मे 
नरसों और वासमदास तथा ब्रजमापा में छगमंग सभी साम्प्रशायिक कंवेयों ने 
इस प्रकार का रास-बर्गन किय्य हैं । वासयदास के रास-वर्गन म अन्य अनक 
विभेद होते के कारण उसे पूर्णतया इसी स्तर से स्वीकार नहीं किया जा 
सकता । इस विवय में विश्वेप परिचय “विश्विष्ट राम वर्णल' शीर्षक के अंतर्गत्न 
दिया जायगा । 

“राघा-कप्ण-गोपीरास' वर्णन के तीसरे स्तर में कवियों ते राजा-कृष्ण सम्बन्धी 
कतिपय नवीन प्रसगों का समावेश किया है जैसे रावाकृष्ण-विवाहु, राधा की नथनी 
और हार का खो जाना। रास के अच्तर्गत विवाह का दर्णन ब्रंजभाषा से सूरदास, 
ब्रुजदास जादि के काव्य में सिलता है, गुजराती में तरतसी के बसंतनाः पदों में 
इसका संकेत हूँ परन्तु विस्तुत वर्णन नहीं हे । बजभाषा से इसके विरुद्ध अआसृषश 
खोने का प्रसंग उपलब्ध नहीं होता। राधाकृष्ण-विवाह का मूल स्तोच भी वास्तव 
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में ब्रह्मबैवर्त पुराण ही हूँ किल्नु उसमे विवाह रास के पूर्व होता हूँ । सूर ने रास 
के अन्तगंत ही विवाह की कल्पना की हैँ। यह शरद लिशि की छम्त तथा म्रली 
ध्वमि से गोपियों के न्‍योते जाने के प्रसग से स्पष्ट है जिसका बद्वजेवर्ते के विवाहे- 
बर्णन से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं हैँ। प्ुबदास ने 'मंडठसभासिगार में पहले 
विवाह का वर्णन किया हें फिर रास का । बनविहारछीका में पुन विवाह का 
सर्वीगीण निरूपण मिलता हैँ जिसमें गठजोरा, दूधाभातों के वाद “र॑नि सुहाग' का 
भी वर्णन है किन्तु रास से उसका कोई सम्बन्ध प्रतीत नहीं होता । राधावल्लभीय 
गौडीय, हरिदाती तथा निम्बाक सम्प्रदाय के कवियों द्वारा राधा-कृष्ण का वर्णन 
दम्पति” अथवा “'दूलह दुरूहिनी के रूप में बिशेष रूप से प्राप्त होता हैं फलत रास 
प्रसग' में विवाह-वर्णन का उतवा भाग्रह चटष्ठी मिलता । रास में अधिकतर राधा- 
क्ृष्ण दम्पति के रूप में ही चित्रित किये गये है जैसा द्वितीय स्तर के राधा-कृष्ण- 
गोपी रास वर्णन से स्पष्ठ है । 


गुजराती में नरसी मेहता ने कई स्थलों पर राधा-कृष्ण के विवाह का चित्रण 
किया है किन्तु रास से उसका तिव्चित सम्बन्ध सिद्ध नहीं होता । एक स्थल पर 
रास के ही अल्तर्गत राधा के विवाहित रूप का सकेत मिलता हूँ ।*' किन्तु होष 
स्थलों पर विवाह वर्गन' स्वतंत्र रूप से किया गया हे ।” पभालण, केशवदास, 
प्रेमानद आदि अन्य किमी गुजराती कवि ने राधाकृष्ण-विवाह का वर्णन ही नहीं 
किया हैं अत. रास के प्रसंग से उसके सम्बन्धित होने का कोई प्रइन नहीं उठता । 
भालण एक स्थान पर एक गोपी के मूख से, जो कदाचिय राधा ही हूं, कृष्ण को 
सदा के लिए अविवाहित कहलाते हँ-- 


लोक विष रपट थयो रे, तारों विवाह न मछे बेद रे । 

“दें? स्कू०, पू० (४७ 
रास-क्रीडा के समय राधा के हार अथवा नथती के खोयें जाने का बण्णन गुज- 
राती में तो अवध्य मिलता है” पर ब्रजभाषा के किसी कवि ने एसा वर्भन नहीं 
प्रस्तुत किया। सूर ने केवल राधा की माला के टूठ कर गिरने का ही उल्लेख 
किया हँ-- 

दरकि कचुकी तरकि सारा रही धरणी जाइ। 
“सु? सा०, पृ० है.8 है 


राधा-कृष्ण रास--बह्मवेबर्त पुराण के कृष्णजन्म खड के परवे अध्याय के 
अन्तयंत राधाकृष्ण के एकान्त रास का भी वर्णन मिलता है और इसे राधामाधव- 
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रास की संज्ञा भी दी गई है !४' कृष्ण राधा के साथ अन्तर्धात हो जाने के अनच्तर 
उन्ही के साथ रास-कीडा करते है । गजराती कष्ण-काव्य मे इसके अनेक उदाहरण 
मिलते हैं ब्रजभाषा में सूरदास ने कृष्ण का राधा के साथ अन्तर्थात होना तो 
बणित किया है परन्तु इस प्रकार के रास का वर्णन उस प्रसंग में नही है (सृ० सा०, 
पुृ० ४४८) और किसी अन्य कवि ने भी नहीं किया, किन्तु अन्तर्धान होने के प्रसग 
से भिन्न स्थलों पर राधामाधव रास विषयक पढे, सूरदास, हरिवज्ञ, गदाघर आदि 
कवियों वे रचे हैँ यधपि उनमें उक्त गूजराती कवियों की भाँति एकात का निर्देश 
नही है 
रास के विविध प्रकार [समय (ऋतु) की दृष्टि से | 
शारदी रास--शरद काल की पूर्णिमा के अवसर पर रास-क्रीडा वर्णन करने 
की परम्परा का मौलिक रूप मे गोपी-कष्ण रास की परम्परा से अभिन्न सम्बन्ध 
रहा है। जिन पुराणों मे इस रास का वर्णन मिलता हैं उन्हीं में शरद ऋतु का 
भी उल्लेख मिलता हँ-- 
शारदीं च निश्लां रम्पां भनइचक रतिस्प्रति । 
“हरिवंश, विष्णु पर्व, अ० ७७ 
कृष्णस्तु घिमल॑ व्योम झरख्चन्द्रस्थ चन्द्रिकाम्‌ । 
--विष्णुपुराण ५: १३: १४ 
_जह्मपुराण अ० ११८ 
झरदोत्फूहल सल्लिका। 
++मागवत, १०:२९ १ 
ब्ह्मवैवर्त में पृणिमा के स्थान पर जयोदशी का वर्णत हैँ, ऋतु नहीं दी है--- 
शुभे शुवल चयोददयां पुर्णे चन्द्रोदये झुने । 
+>“+अ० २८ 
गुजराती और ब्रजभाषा दोनों में कृष्ण काव्य से इस परम्परा के अनुकरण के 
अगणित प्रमाण है और यह प्रमाण पूर्वोल्लिखित रास के लगभग सभी प्रकारो में 
उपलब्ध हो जाते है । कवियों ने गोपी-कृष्ण रास, राधा-कृष्ण-गोपीरास तथा 
राधा-कृष्णरास सभी को शारदी रास के रूप में चित्रित किया हैँ । उस वर्णनों 
में जिस खटमासी” रात्रि का उल्लेख है उसका मूल कदाचित्‌ ब्रह्मववर्ते में वणित 
एक मास की रात्रि है। 


बासंती रास--इस प्रकार के रास में प्राकृतिक सौन्दयं तथा सामूहिक नृत्य 
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का वर्णन विशेष रूप से किया गया है यद्यपि पौराणिक परम्परा की छाथा भी य+३ 
तत्र मिल जाती है। कृष्ण-काव्य में शरदी रास की तरह इस रास की भभे॑ 
परम्परा पर्याप्त प्राचीन प्रतीत होती है । बारूचरित' का रास-वर्णन यच्चपि अधिक 
अंधों में वासती रास ही अतीत होता हे किन्तु ऋतु सम्बन्धी कोई उल्लेख न होर 
ये उसे उन दोनो परम्पराओं में से किसी में भी स्वीकार नहीं किया जा सकता 

ब्रह्मवैवर्त में इसका सूत्र अवश्य मिलता है -- 


कृत्वा कड़ा तत्रेव घासंती कानन ययो 
रेसे सबब रासेशों वसन्‍्ते युमवोहरे ॥ 
->कू० खड़, अ० ५३ 
और 'गीतगोंजिन्द' पर भी इसी को छाया है--- 


विहरति हरिरिह सरस बसंते 
नृत्यति युवति जनेन सम सि विरहि जनस्थ दुरंते। 
“प्रथम सर्ग 


मेथिल कवि विद्यापति के पदों में भी वासती रास के वर्णन मिलते हे ॥* 
कदाचित्‌ प्राकृत एवं अपश्षश काव्यों में इस रास की परम्परा प्रचलित रही जिसके 
दर्गन १५वीं शती के गुजराती कवि नयधि के 'फागु काव्य में होते है ।” १६ती 
शी के केशवदास ने वासंती रास का अधिक स्पष्ट वर्णन किया हूँ ।* ब्रजभाषा 
में भी इसके कतिपय उल्लेखनीय सकेत मिल जाते हे ४ गृजराती में वासणदास 
ने सूर की तरह ही प्रारंभ में शरद ऋतु का निर्देश करके अन्त में 'ऐहवे माघव 
मास अंबि गाओ केस ते फूल्यां बहु। कालिदी सुसुतीर धोर राधा खेले ते होली सह ।* 
लिखकर एक स्थरू पर वरंत का उल्लेख किया हूँ । 


नरसी, सूर तथा अन्य अनेक कवियों ने वर्सत विषयक पदों में नृत्य का वर्णन 
किया है परन्तु वह होली से सम्बद्ध हे। 
रास के विविध प्रकार [स्थान की दृष्टि से| 
चुन्दाबत रास---नयपि को छोड़कर गुजराती और ब्रजभाषा के सभी कवियी 


ने रास-क्रीड़ा का क्षेत्र वृन्दावन का यमूनातठ माना हैँ जिसका उल्लेख सभी वर्णनों 
मे प्राप्त होता हे । सुर ने इस क्षेत्र की सीमाएं भी दे दी हैँ ।* 


हारका राख--ुजरातीं के नयषि और तरसी ही ऐसे कवि हे जिन्होंने द्वारका 
मे रास का चित्रण किया हें... 


ब्रज लीकछा श्२क् 


(क) राज करइ श्रीर॒ग ...बादवनायकू जे । 
ताचइ गोपियवुन्द ... 
पूहुता निजपुरी ओ 
(झ) , .मुजने श्री द्वारका मांहि राख्यो । 
«« » शरदपुनमतणी दिवस' तहां आवीयो, 
रासमरमादनों वेण वाध्यों । 
रुकभणी आदि सहु नारि टोके सती, 
नरभहीओ तहां तार साध्यो । 
वस्तु की इस विचित्रता को दी प्रकार से समझा जा सकता हैं। एक तो कदा- 
चितू इस प्रकार की परम्परा गुजरात में प्रचलित रही हो दूसरे यह कि क्यों मे 
वास्तविक परम्परा से भिन्न स्वकल्पतना से ऐसा वर्णन किया हो । दूसरी सम्भावना 
अधिक यथार्थ प्रतीत होती हैं ! 


भागवत के रास की सूलबस्तु के आधार पर रास-वर्णन के विभिन्न अंशो का 
तुलनात्मक अध्यथनत--इस वस्तु का विभाजन विवेचन के धारंभ में ही किया जा 
चुका है अनवादकों के अतिरिक्त दोनों भाषाओं में कई कवि ऐसे मिलते हे जिन्होंने 
भागवत की छूगभग सम्पूर्ण बस्नु का अपने ढंग से उपथ्ोंग किया हे जैसे गुजराती 
में मरसी, केशवदास और प्रेमार्नद तथा ब्रजभाषा में सूर और नंददास । साथ ही 
बहुत से कवि ऐसे है जिन्होंने अनेक महत्वपूर्ण अंशों को अपने रास-वर्णन में स्थान 
नहीं दिया । कुछ ने परिवर्धन भौर कुछ ने संभेप भी किया हैँ । भागवतेतर 
परम्परा के रास-वर्णन में भी भागवत के रास की छाया मिलती है । इस समस्त 
बस्‍्तु स्थिति पर प्रकाश डालने के छिए पूर्वोक्‍त प्रमुख अंशो पर क्रमश: विचार 
करने की आवश्यकता है । 


१. बेज-गीत--गीत के द्वारा गोपियों को आकर्षित करने की वात ब्रह्म तथा 
विष्णुपुराण आदि में भी प्राप्त होती है।” किन्यु बालचरित तथा हरिवश्य में 
इसका उल्छेख नहीं मिलता । पौराणिक परम्परा के अनुसार भागवत मे 'जगौकछ 
वासदुश्ञां मनोहर छिखा और उसे अंग बर्घन' भी कहा । आगे चछ कर भागवत- 
कारले स्पष्ट कर दिया कि यह गीत केवछ गीत न होकर वेणु-गीत है ।* 

ज्जभाधा के लगभग सभी कवियों ने रासारंभ में इस बेणू-गोत का उल्लेख 
किया है किन्तु सूर चे-- 

'सूर नाम ले ले जब जन के मुरती बारबार बजाई' 
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लिवकर कदराजचित्‌ बालचशित तथा ब्रह्मपुराण का अनुसरण किया हूँ। जयदेव 
तथा विद्यापति ने भो ऐसा वर्णन किया है | नंददास ने तो भागवत के 'योग साथा- 
सुपाशित: को वेण से सम्बद्ध करके उसे 'जोगमाया की मृरछी' कह डाला। ब्रज- 
भाषा के अन्य अनेक कवियों ने वेगु-गीत का उल्लेख अपने काव्य में किया है ।”* 
गुजराती के कवियों मे त्यषि तथा केशवद्धस ने वेगु-गीत का उल्लेख नहीं किया 
हैँ किन्तु शोष कवियों ने वेज-गीत का बरावर वर्णन किया हूँ। 


कृष्ण की बाँसुरी को छेकर उपालभ के रूप में सुर आदि अनेक कवियों ने 
स्व॒तत्र रूप से काव्य रचता की । ऐसी कुछ रचताएँ नरसी, मीरा के गुजराती के 
पदों में भी प्राप्त होती हे । 

२ गोषी-कृष्ण संवाद--वेणुनाद से आक्रृप्ट 'तावायेमाणाः पतिश्रि:...मोहिता' 
गोपियों को कृष्ण घर छौट जाने का आादेझ देते हे जिशका वे उत्तर देती है । इस 
गोपी-कृष्ण संवाद (भा० १० , २९ : १८-४१) का वर्णन ब्रजभाषा में सूरदास, 
नंददास आदि वल्छभ सम्प्रदाय के कबियों भे ही उपलब्ध होता है । इसी प्रकार 
गुजराती में तरसी, भालण, केशवबदास तथा कतिपय अनुवादकों में ही यह संवाद 
मिलता है । ब्रजभाषा में सूर और गुजराती में केशवद्स मे इसका विशेष विध्तार 
से बर्णन किया है 


३ शोपी-गर्ब तथा कृष्ण का अंतर्थधान होना--उन्तीसवे अध्याय में ही उस 
सवाद के उपरान्त रमण में गोषियों के गवित होने तथा उस गये के कारण कृष्ण 
के अतर्थान होने का प्रसम भागवत में आता है। यह प्रसंग रास को अत्यन्त प्रमुख 
घटना हूँ। भागवत में कृष्ण के अतर्थान होते की बात दो स्थलों पर मिलती है । 
एक बार कृष्ण गोपियों में सौभगसद होने पर अतर्धान होते हे और दूसरी बार उस 
गोपी विशेष की स्कवारोहण की इच्छा पर जो पहली बार उनके साथ अतर्धान 
हुई थी । ” ब्रह्मवेबतं में भी दोनों अतर्थानों का वर्णन हैं ('* यह आइचर्य की बात 
है कि नंददास जैसे भागवतानुकूछ रासवर्णत करने वाले कृबि ने पहले अंनर्धान 
को “मजु कुज से तनक दुरे के रूप में परिणत कर दिया और: दूसरे का केवल 
“किधो चंद सौ रूसि चन्दिका रहे गई पाछे' लिखकर सकेत भर कर दिया है। 
सूर ने दोंनों का स्पष्ट वर्णन किया है ।** गोपी-कृष्ण सवाद की तरह ही ब्रज के 
अन्य सम्प्रदायों के कवियों द्वारा अंततर्धान के प्रसम का भी वर्णन नहीं हुआ हैं । 
गुजराती में इस प्रसय का वर्णन नर्थाषे, नरसी, प्रेमानंद, लप््मीदास, वासणदास 
आदि अनेक कवियों द्वारा विविध ग्रकार से रास के प्रसंग मे किया गया है। नरसी 
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ने रास के अन्तर्गत आँखमिचौनी के खेल के उपरात कृष्ण के अंतर्धान' होने का 
वर्णन किया हैँ ।* 

अँतर्थान के दूसरे प्रसग में प्रेमान॑ंद ते अपनी कल्पना से दवीनता उत्पन्न कर 
दी है। कृष्ण उस योपी विशेष से वृक्ष की डाछू का सहारा छेने के लिए कह कर 
छल से वक्ष के नीचे अंतर्धान हो जाते हे । 


विरह-विह्ठु्त मोपियों द्वारा कृष्णलोल्ानुकरण--भागवत में कृष्ण के अंतर्धान 
हो जाने के पश्चात्‌ गोपियो की विरहावस्था का विशद चित्रण जिसमे 
वे कृष्ण की अतेक लीलाओं का अनुकरग करती हैँ । दोनो भाषाओं के भाग- 
वतानुयायी पूर्व निर्दिष्ट कवियों ने ही इसका भो वर्णन किया है, नर्याष, भालण, 
वासणदास आदि ने नही | सूर ते स्पृष्ठ लिखा हँं--- 

करति है हरिचरित्र ब्रज नारि । 
देखि अति ही विकल राधा इहै बुद्धि बिचारि। 

२ न+यू० सा०, पु० डर 
सूर का वर्णन भागवत से कई प्रकार भिन्न हैँ । एक तो यह कि भागवतकार ते 
इसका वर्णन गोपी विशेष से भेट होने के पूर्व किया है दूसरे उसका उद्देश्य तन्मयता 
व्यक्त करना है परन्तु सूर ने सधा से गोपियों की भेट हो चुके पर राधा की 
विह्ललता निवारण के लिए इसका वर्णन किया हैं । नंदंदास ने भागवत का ही 
अनुसरण किया है ।” तरसी तथा सूर के उक्त वर्णन में आश्चर्यजनक साम्य है । 
परिस्थिति तथा उद्देश्य दोनों ही समान हूं 


'कृष्णचरित्र गोपी करे, वीलसे राधानार। 


पदांक दक्षेत एबं कृष्णान्वेषण--पूर्व प्रसग से यह प्रसग सम्बद्ध है अत इसकी 
भी स्थिति पूर्ववत्‌ है । त्रद्मावैवतं में इसका वर्णन नहीं है । उदाहरण दोनो' भाषाओं 
के कवियो के पाये जाते हैं ।* 


४ ग्रभना तट पर कृष्ण का प्रकट होता तथा संभाषण --यमता तट की वर्णन 
तो अन्य कवियों में भी प्राप्त होता हूँ पर प्रसंग के क्रम तथा सेंबाद से युक्त वेग न भाग- 
वतानयायी कवियों मे हो मिलता है ।* भागवत के दशम स्कंव के बत्तीसवे अध्याय 
में इसो प्रसग का वर्णन है । सूर ने केवछ कृष्ण के प्रकट होने का वणन किया हू । 
नरसी से इसी घटना को महत्त्व नही दिया और न उनकी “राससहूख्नपदी में इसका 
वर्णन ही मिलता हैं । 
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सहारतस--इसके दणन मे प्राय: कवियों ने भागवत के दशम स्कथ के 
तैतीसवे अध्याय से प्रेरणा छी है।इस विषय से महत्त्वपूर्ण बात यह हैँ कि सुर ने 
इसी महारास का दो बार वर्णव किया है । भागवत में कृष्ण के अतर्धान होने से 
पहुले उनका गोण्यों के साथ केवछ रमण करना बाहु प्रझ्र परिरम्भ,..रसर्थाचकार' 
वर्णित है। मर ने यहाँ अपनी स्वतंत्र उद्भावना से रास का सांगोपाग वर्णव किया है। 
उनके इस रास-बर्णन पर बह्यवेवर्त का भी कुछ प्रभाव लक्षित्त होता है । 

अतर्धान होने से पहले के रमण को रास रूप में नरसी ने भी ग्रहण क्या है जो 
'वुन्दावनत माहे रास रमतां' वाछे पद से प्रकट है किन्तु गुजराती के अन्य कवियों 
प्रेमानद, केशवदास आदि ने भागवत की परम्परा का ही पालन क्रिया है । इस 
महारास के भी दो प्रमुख उपाग हे--- 


१, वाद्य संगीत का आयोजन 
२, कुंप्ण का अनेक रूप धारण 
बाध्य संगीत का आयोजन--ब्रजभाषा में हरिदास आदि अनेक कवियों ने अपनी 
गान विद्या की अभिज्ञता का परिचय रास के इस जय के वर्णन में दिया है । भाग- 
बत में सगीत शास्त्र के ज्ञान' का प्रदर्शन नहीं हे । रास मे “उरप-तिरप' का वर्णन 
अष्टछाप के कवियों ने भी अनेक बार किया है | गूजराती के कवियों के रास-वर्णन 
पर भी सगीत का प्रभाव यत्र तत्र परिलक्षित होता है ।#* 


कृष्ण का अनेक रूप धारण--भागवत में इसका वर्णन स्पष्टतया मिलता हैं 
_कृत्वा तावन्तमात्मानं बावतीगोफ्योषितः (१०: ३३:२०) । ब्रह्मवेवर्ते में इस विषय 
की आवश्यकता ही नहीं है क्योंकि वहाँ रास में गोषियों के साथ उतने ही गोपों 
की उपस्थित भी वर्णित है । कवियों भें गोधियों की १६००० संख्या का उल्लेख किया 
है जो भागवत में नहीं हैँ। सूर कृष्ण के अमेझ रूप धारण करने के साथ ही उन 
रूपी से प्रत्येक गोपी के साथ विवाह तथा रमण करने का भी उल्केख करते हैँ, जो 
ब्जभाषा के अन्य कवियों में नही प्राप्त होता ।* 'दवे दवे गोपिन बीच जु मोहन- 
लाल बने छबि' से स्पष्ट होता है कि नंददास ने भागवत का पूर्ण आधार छिया है 
और गोपियों की संख्या नहीं दी। हरिवण, श्रुबदास, श्रीभट्ट, गदाधर भट्ट तथा 
हरिदास आदि शाधा-प्रधान सम्प्रदायो के कवियों में कृष्ण के अनेक रूप धारण का वर्णन 
नहीं प्राप्त होता | इसका कारण दम्पति' अथवा युगल रूप का आग्रह तबा साधा 
की अन्य गोपियों की अपेक्षा श्रेष्ठता व्यजित करता प्रतीत होता हैं इसके प्रतिकूल 
भागवत में किसी गोपी विशेष को केन्द्रूूय में न केकर सारी मोपियों की समानता 
प्रकट की गयी हे । 


बज लीला १४२ 


गुदराती में भी रास-वर्णन के अतर्गत कृष्ण के अनेक खपों का उल्लेख पाया 
जाता है ।7 प्रेमानंद ने तो कृष्ण ही नही बल्कि चंद्रमा के भी सोलह सहुलसप 
धारण करने का उल्लेख किया हैँ ।" वासणदास ते 'साथि सोल सह नारि 
शामा' कह कर सख्या की परम्परा का तो पालत किया है परन्तु कृष्ण के अनेक 
रूपों का वर्णन सही किया । तर्याि ने गोपियों की सख्या 'सह्र अढार' दो है । 


इन सख्याओं क्वा मूल कदाचित्‌ कृष्ण की हजारों यत्नियाँ हे जितका उल्लेख विष्णु 
पुराण में मिक्त जाता है--- 


पोडदश सहस्ताणयेकोसरशतानि स्त्रीमामभवन्‌ । 
“545 ६६५ : १९ 
देवताओं द्वारा रास दर्शन तथा चराचर में व्याप्त उसके अलौकिक रूप का 
उल्लेख नरसी हरिवंश आदि ने किया है ।* 


५, जरू-कीडा--भागवत में रास के अत में यसृतता से क्ष्ण-गोपियों की जक- 
क्रीड़ा का वर्णन हूँ । इसका वर्णन दोचों भाषाओं में प्राप्त होता हैं । ब्रजभाषा 
के सूर, नदद्ास, श्रोभट्ट आदि से इस जलू-कीडा का स्व॒तस्त्र रूप से विकास 
किया हूँ ॥* माधवदास ने जल-कीड़ा का वर्णन रास से पहले सध्या समय ही 
कर दिया हे और अन्त में सेज-नुख का चित्रण किया है। गुजराती में केवल 
नरसी और नर्याप्र ने जलकीडा का वर्णन किया है । 


रास में संभोग बर्णव--भावषत्ता के आवेश में रठीरूता तथा अश्छीछता का 
शान नहीं रह जाता; इसी के परिणामस्वकूप रास के अतर्गत संभोग का भी 


वर्णन किया गया है जो ब्रजभाषा तथा गृजराती दोनों भाषाओं के काव्य में देखा 
जा सकता है 


रास से सम्बद्ध अन्य महत्वपूर्ण चस्तुएँ--ऊपर वर्णित बातों के अतिरिक्त भी 
रास-बर्णन में कुछ ऐसी महत्वपूर्ण बाते शेष रह जाती हैं जिनका उल्लेख करना 
विषय की दृष्टि से आवश्यक है । ये तरसी-मीरों तथा श्ुवदास के रास-वर्णव 
में पायी जाती है 


नरसी के रास-वर्णन की प्रमुख ज्ञातव्य वस्तु यह हूँ कि उत्होंते अनेक 
स्थलों पर अपनी पात्रता का उल्लेख 'दीवटिया' तथा ताल बजाने वाले 
के रूप मे किया है ।** नरसी ने एक स्थल पर रास की आरती का भी वर्णन 
किया है । 


जे आंगा अजीीजिकिसक... लकी औम 
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अपने को दोवटिया' कहकर नरसी ने रास की श्ारदी पृणिमा में भी 
दीपको की सत्ता स्वत स्वीकार की हे । भागवत तथा इसी परम्परा के अन्य 
किसी भी पुराण में रास के समय ज्योत्सवा के अतिरिक्‍त अन्य किसी कृत्रिम 
प्रकाश का वर्णन नहीं मिलता । ब्रह्मववर्त में दीपकों का उल्लेख तो हे “दीप्ल 
रत्न प्रदीपेक्ष' (कृ० ख० २८ ११) किन्तु चरसी के मस्तिष्क मे कदाचित्‌ किसी 
तत्कालीन छौकिक रासमडली के दीवधिये की छाया रही होगी । 


नरसी के इसी आत्मानुभूत रास से पूर्वोक्त राधा की नथनी खो जाने के 
प्रसंग को सम्बद्ध किया जाता हैँ जिसके फलस्वरूप उन्हें विभिन्न वर्षों में रास 
छीला के दर्शन हुए ।* परन्तु विविध वर्गों में जिस वस्तु का चित्रण नरसी के 
काव्य मे मिलता हे उससे तथा रास से कोई सम्बन्ध शिद्ध नही होता ** 


नरसी ने एक अन्य पद में रास में नारद के सम्मिलित होने का उल्लेख 
किया ह--- 


राप्त ने रमाडथां रे वुन्दावन मारे, नारद जी तो माचता हुता तांहा छंम ॥* 
ब्रह्मवेब्त में श्रोता नारद होने के कारण इलोंकों में यत्र तत्र “नारद शब्द जा 
जाता है स्भव हैं बही इस अ्म का कारण बना हो मरसी ने गोविन्दगमन' 


कि 


के प्रसमण मे भी रास का उल्लेख किया हे जो वस्तु की दृष्टि से सर्वथा नवीत 


हूँ यर 
भीरां के एक गुजराती पद में रास को निर्णण भावधारा के रूप में ढाकू कर 
प्रस्तुत किया गया है--- 


मारा प्राण पावल्तिया बहेला आबो रे तम रे बिनाहूं तो जनम जोगण छू | 
ताभि कप्तल थी सुरता रे चाली ज़इ ने तखत पर रास रचीला रे । 
सुखभना नाडी ओनी सेज बिछाबे ते दो रंग भोता छे रास घारी । 


भुवदास ने रास के अ्सग्र मे राधा द्वारा कमर पत्रों पर विशिष्ट गति 
से रास करते का जो चित्रण किया हे वह अन्य किसी भी कवि ने नहीं 
किया। कृष्ण राधा से उनकी गति सीखने की इच्छा व्यक्त करते. हैं। इसे 
सुनकर राधा अद्भुत कौतुक करती हूँ। उसे देखते ही कृष्ण रीज्ष कर राधा के 
पर चूम लेते हैं। भ्रूवदास ने नुत्यविकास में इसका वर्णत पुनः किया है ।४* 
इसके अतिरिक्त दम्पति के परस्पर वस्त्र परिवर्तेत करके रास करने का वर्णन भी 
ध्रवदास ने किया है--.- 


भथुरा लीला श्ड३ 


कबहुँ पिया पठ पीय के पिय प्यारी के बास । 
पहिरे दोउ आनद से निरतत रास विलास |[४७॥ 
--रहसिलता 


« सथुराजीला 


अकूर के साथ कृष्ण का मथुरा-गमत--गूजराती में १६वी शर्ती में नरसी 
मेहता कृत गोविन्द गन! नामक एक ही स्वृतत्र॒ रचना इस विषय पर उपलब्ध 
होती हैँ और ब्रजभाषा भें सूरदास के अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने इस विषय 
को महत्त्व नही दिया | नरसी के पश्चात्‌ गूजराती कवि प्रेमानंद के दक्षम स्क में 
तथा केशवदास वैष्णव की मथुरालीला में अक्रर का प्रसग पर्याप्त विस्तार से 
बरणित हे । 


सुरटास तथा प्रेमानंद ने भागवत के ३८, ३९, ४०वें अध्यायों की कथा को 
परिवर्धित रूप में प्रस्तुत किया हे परन्तु नरसी ने शुक-परीक्षित सवाद का वाह्मत 
अनुसरण करते हुए भी वस्लुतः सर्वथा भिन्न कथा दी है। गोविन्द-गमन में राधा 
तथा उनकी सखिथों की प्रधानता हूँ । चन्द्रभागा और राधा, कृष्ण के मधुपुर जाने के 
के समाचार से विकल हो कर सखियो से परामश्श करती हे और प्रात काछ कृष्ण 
को जगाने जाती है परन्तु कृष्ण के स्थान पर अकुर जग जाते हे और बे उन्ही को 
कुजभवन में पकड़ ले जाती है । कृष्ण अपने भक्त की यह दुर्दशा देखकर उसे अपना 
रूप देकर नंदभवत पहुँचाकर स्वयं गोपियों की कामना पूर्ण करते है| हसरे दित 
राधा नरसी को ही पत्रवाहक बना कर कृप्ण के पास भेजती हे । कृष्ण जाने के 
पहले राधा, गोपी, गायों आदि से मिलने का उपक्रम करते है । इसके बाद वे' रथ 
पर अक्तर के साथ बैठकर चलते हे । रास्ते भे उन्हें सखियों सहित राधा फिर मिल 
जाती है । वह उनको रोकने के लिए रथ की कील निकाल लेती हूँ और कृष्ण से 
कुज में चलने का आग्रह करती है । कृष्ण भी कहते हूँ कि यदि हाथी लाभी तो 
चलें । राधा ने तत्काल सर्खियों के साथ नारी कुंजर' की रचना की और कृष्ण को 
प्रेम-अकुश देकर कुंज में ले गई। वहाँ अन्य क्रीड़ाओ के अतिरिक्त रास-क्रीड़ा भी 
हुई। इसके पद्चात्‌ कृष्ण अकूर के साथ मथुरा चले जाते हे । परी क्षित-शुक सवाद 
के रूप में ही इसकी समाप्ति होती है ।“ 


यद्यपि गोविन्द-गमन की उपर्युक्‍त कथा का अधिकांश कल्पित अतीत होता हे 
तथापि इसका मौलिक आधार ब्रह्म वैवर्त पुराण मे प्राप्त हो जाता है । इस पुराण 


१४४ कण्य वस्तु 


में राधा सलियो समेत्त कृष्ण को रोकने का प्रयत्न करती है । गोपियाँ रथ तोड़ डालती 
है ओर अक्र को निर्वस्त्र तक कर देती है । कृष्ण राधा को समझाने के छिए रुक 
जाते हूं । बरह्मवेबर्त में सुधा सम्बस्धी' और भी बहुत सी वस्तु इस प्रद्नय में दी 
जाती हू जो गोविन्द-ग्न में नहीं आप्त होती । नारी कुंजर' का कोई उल्लेख 
अर्नवेदर्त में नही हैं । 


कंस का कृष्ण-बलणभम को बलाने के लिए प्रेरित होता--भागवत में यह श्रेरणा 
कंस को नारद से तथा ब्रह्मबेबर्त में एक भयकर स्वप्त से मिलती है, सूर मे दोनों 
को एक सूत्र में बॉय दिया है । स्वयं कृष्ण नारद को कस के पास जाने के लिए 
कहते हैं तब करत अक्र द्वारा उन्हें बुलाने का निउचय करता है । बह भयभीत 
होकर एक दुस्वेष्न देखता है । ब्रद्मवैवर्त मे वणित शकित राघा के स्वप्स' देखने के 
प्रसंग को कियी कवि में नही उठाया केवल प्रेमानंद ने किसी एक बअब्ज-स्त्री के 
स्वप्व का उल्लेख किया है | 


अफूर को जल में कृष्ण दर्श न--भागवत के अनुसार जब अकर मार्ग में 
यमुना स्नान करते हूँ तो उन्हें जल में कृष्ण के दर्शन' होते है । फिर कर देखने पर 
कृष्ण रथ भे बेठे हुए बसे हो दिखाई पडते है | अऋूर कुछ उद्विग्स हो जाते हें । 
भागवत मे इस प्रकार कृष्ण के दशन का कोई कारण नही दिया गया किन्त सर नें 
अन्तद् न मे फँत हुए भक्त के संदेह निवारणार्थ क्रष्ण दर्शन कराया है जिरासे 
अक्रूर उनको अभूता को समझकर सन्तृष्ट हो जाबि ४ 


नरती के गोधित्द-गसन में यह घटना वही हूँ । प्रेगानन्द थे एक प्रकार अकरर से 
सूर का ही अनुप्तरण किया है । प्रेमानन्‍्द के कृष्ण अक्तर के साथ स्नान ने करने का 
कारण “नथी नहावाती टेब बताते हें और सूर के कृष्ण कलेऊ में व्यस्त होने के 
कारण नहीं नहाते । 


सथुरा-दर्गंद, रक्क-बंध, दरजो और माली पर क्रपा तथा कुब्जा-उद्धार-..- 
आगबत में बणित मथुरा-प्रवेश औौर घंवर्भग के बीच घटित होने वाली इस 
अनेक छोटी छोटो घटनाओ का वर्णन दशमस्कंधकारों से प्रसगानकछ किया ह्। 
ब्रजभाषा में केवल सूरक्षागर में ही इनका वर्णन मिलता है परन्तु गजराती के 
दशमस्कवक्रार भालण, कंशवदास तथा प्रमावन्‍द के अतिरिक्त फॉँय के 'कंस्ोद्धरण 
चतुर्मुज की 'अमरगीता' तथा केशवदास की 'सथुरालीला' में भी यहू उपलब्ध है । 


कस के जिस रजक का बध कृष्ण ने किया था सर ने उसका सम्बन्ध तणावते 
से स्थापित कर दिया। प्रेमानत्द ने अपने परियट (रजक) के बच के अन्तर 


सथुरा लीला श्डप्‌ 


दिव्य दिमान से स्वर्ग भेज दिया | दरजो का नाम प्रेमानन्द ने 'सुरुक्षण' दिया है 
और उसे सायुज्य मुक्ति दिलायी है जबकि भागवत मे कोई ताम नहीं दिया गया 
हैँ और उसे सारूप्य मुक्ति मिली है ।' माछी का नाम भागवत में 'मुदामा' दिया 
हूँ और सूर तथा प्रेमानंद ने भी वही दिया है । भाऊूण ने 'सुदामा' को अधिक दास 
पाने वाला व्यक्तित माना हैं ।* 


कुब्जी' के प्रसंग का चित्रण प्रेमानद ने विशेष रूप से किया है । भागवत की 
त्रिवक्रा किन्तु सुन्दरी तरुणी कुब्जा को कबि तें कुरूप तथा वृद्धा वर्णित किया हूँ, 
जिसे कृष्ण सुन्दर, तरूणी तथा सुडौकू वना देते हे। उस दासी की झोपड़ी को 
राजमहल में परिवर्तित कर देते है। प्रेमानंद ने ये दोनों बाते ब्रह्मवेवर्त पुराण 
से छी है । कुब्जा के प्रसग॒ में सूरसागर में भो कृष्ण द्वारा सम्पत्ति तथा रूप दान 
का सकेत मिलता हूँ ।"“ 


धनुर्भग तथा कुबलूयापीड, चांगूर, मुष्टिक आदि के पठचालत्‌ कस का वध--- 
इस घटताओ का भी वर्णन दशमस्कघकारों ने पृव॑वंत्‌ किया है जिसमे अनुबादा- 
त्मकता ही अधिक हूँ । सूरदास ने धनुर्भग के प्रसंग ने कस द्वारा किसी एक असुर 
के भेजे जाने का वर्गन किया हैँ जिसे कृष्ण मार डालते हैेँ। इसका उल्लेख भागवत 
आदि में कह्ठी नही हैँ। 


कुबलयायीड से यूद्ध करने में सूर ने कृष्ण बछराम दोनों का योग दिखाया 
है । प्रेमानंद ने कुबलयापीड' को अन्य असुरो की सी गति दिलायी हे ।” अन्य 
प्राणों मे जितने मतलों के लाम मिलते हे, भागवत में उवमे 'शल' और कूट' के नाम 
और जुड़ गये है, जिनका बंध कृष्ण और राम करते है। सूरसाभर में इनका स्पष्ट 
उल्लेख नही मिलता पर यह केशवदास आदि गृजराती कवियों की रचनाओ में 
प्राप्त होते हे । प्रेमानंद ने इनके युद्ध में व्यतिक्रम कर दिया है और दोनों का बंध 
बलराम से कराया है ।४ 


'कंस-वध जेसी महत्वपूर्ण घटना को किसी कवि ने समुचित रूप में चित्रित 
नहीं किया । फूड का “मल्छ अखाडाना चन्द्रावला' नामक काव्य इस विषय का 
एक मात्र स्वतत्र प्रयास हूँ । 


उग्रतेम को राज्य-दाव, वसुदेव देवकी का कारा से मोक्ष, उपदयन संस्कार 
तथा सांदीपति से शिक्षा-प्राप्ति--अधिकतर कवियों ने इन प्रसगों का निर्देश 
मात्र कर दिया है । सूरसागर में सादीपनि का प्रसंग है ही नहीं। वशसुदेव देवकी 
कु० का[० १७० 


रद वण्य बच्चछु 


की मुक्त के पशवात्‌ कृष्ण नद को बिदा कर देते हैँ और वे ययोशा को कृष्ण के 
गोकुल न लौटने की सूचना देते हूँ । मूरदास ने इस अश्ञ का अत्यत्त विस्तार से 
बर्जव किया हैं । नद यभोदा संवाद के अवल्दर उससे भी अधिक विस्तार से 
गोपियों तथा ब्रजवबासियों की विरहावस्था का चित्रण किया हूँ । यश्नोद्ा और राधा 
दोनों ही पथियों हारा देवकी और कृष्ण तक सदेश भेजतों है ।” गुजराती पे 
भालण तथा प्रेमानंद मे मो 44, यशोदा, देबकी तथा कृष्ण के भावनाशयक' सभर्ष 
का चित्रण किया है परन्तु सूर की वुलता भें वह झत्यत सक्षिप्त हैँ । जिस रूप में 
तड, वयुदेव और क्षष्ण देवकी का वाद-विवाद प्रेमानद नें प्रस्तुत किया है वहु अज- 
भाण में उपलब्ध नहीं होता । 


अपने दशभस्कध में प्रेमानद ने कृष्ण के अध्ययन काछ को ऐसी भ्टनाओं 
का समावेज किया हूं जो उन्हीके अनुस्पर भागवतेतर सोतों से उन्हे प्राप्त हुई थी | 
गुरु-यत्ती को ईंवत की चिता में पस्त देखकर कृष्ण, दरूराम और सुद्यमा तीमों 
'सरपण' लेने वन में जाते है जहाँ आँघी पानी आ जाता है । गुरू यह जानकर 
अपनी पत्नी पर ऋ्रद्ध होते है और सबको खोजने निकरूते है और कृष्ण को पाकर 
उन्हें बिष्णु समझते हुए क्षमा याचना करते है। कृष्ण जो काप्ठ छाते हे उन्हें देखकर 
नयश्वासी चकित हो जाते हू | वें उतको अपने घर उठा के जाते हे पर काप्ठ कमर 
नहीं होते | 

पुरदक्षिया के रूप में गृह-पत्वी के आग्रह पर ममलोक से मुद गुह-पुत्र वापस छा 
देने की कथा भागवत के दशम स्कंष के अध्याय ४५ में है, परन्तु प्रेमालद वे जिस रूप 
में उसका बर्शन किया है उससें भी कई नवीनताएँ हैं । भागवत में कृष्ण संमुद्र- 
ग्रस्त गुह-पुत्र को लेने सीधे प्रभास क्षेत्र में समुद्र-तद पर जाते हे परन्तु प्रेमानंद 
ने उसे शिप्रा-ग्रस्त लिखा है । इसीलिए उनके कृष्ण पहले जिभ्रा लट पर जाते है। 
इसके अतिशिक्‍त जब वे थमपुरी में पहुँचते है तो वहाँ के सभी पापी, पचजन 
नाभक राक्षस के वध से ब्राप्त पांचजन्य गंख की ध्वनि सुनते ही चनुर्भज रूप धारण 
करके यमराज के सर पर पैर रखते हुए बैकुठ चले जाते है ।* यह अश् भी 
भागवत में प्राप्त नही होता । 

अमरगीत--अजमाप मे 'भ्रमरमीत' सम्बन्धी रचनाएँ गुजराती की अपेक्षा 
बहुत कने उपछब्ध होते है । १६बी शती में सुरदास मे सूरसागर के अतर्गत इस 
प्रसण का विस्तार मे वर्णव किया है तथा नददास ने 'मँब्र-गीत' नायक एक 
स्वतंत्र रचना की ) तुलसी की कृष्णयीतावली में तथा अष्टछाप के अन्य कंबियों 
के स्फूट पदो में इस चिवय के भी पद प्राप्त होते हे । कृष्णदास का 'अमरगीतः सोदिग्ध 


सथु ॥ लाला १४७ 


रचना हूं । १७वीं शी में कोई स्वतंत्र रचना नहीं मिलती केवल मृक्तकों में उद्धव- 
गोपी सवाद थत्र तत्र वरणित हुआ हें । 
गुजराती में १६वीं शत्ताब्दी मे नरसी के कुछ पद (शुगारमाछां और परिश्षिष्ट 
में) नाकर, चतुर्भुज तथा ब्रेटदेव, तीनों की अमरगीताएँ और भीम वेष्णव की *रसिक 
गीता प्राप्त होती हूँ । भालण के दशमभ्‌ स्कव में भी प्रसंगान॒कूछ इसका वर्गत मिलता 
है । इसके अतिरिक्त प्रेमानद की 'अनर पच्रौशी' वातुं मोदु दशमस्कव की अमर- 
गीताएँ आदि भी हे । बरहरि का उद्धव-गोंती सवाद, केशवडास की सथुरालीरा 
और यूजासुत की 'हरिर्स कथा' के जत के कुछ अंश उल्लेखनीय है ! 
इस प्रसंग का आधार यो तो भागवत के दशम स्कथ के ४६, ४७ अध्याय 
है | किन्तु अनुवादकों को छोडकर अन्य सभो ने इसने कुछ न कुछ परिवर्तन अवश्य 
किये हूं । विम्त विपथों के परिबन॑द विशेष इप से उल्डेखवीय है-- 
१. उद्धव के ब्रजगनन का हेतु 
२. न यशोदा से मेट 
३. क्ेष्ण का सन्देश 
४. भ्रमर के प्रति उपालम 
५, गोपी-उद्धव-सवाद का आधार 
६. उद्धव की क्ृप्ण से भेट तथा बज-दणा वर्णन 


उद्धव के क्षज-गधन का हेतु --भागवत के कृष्ण उद्धव को अयना सन्देश देकर 
नद-यञोंदा को असन्न करने तथा गोपियों का विरह जन्य दुख दूर करने के लिए 
भेजते है । सूरदास के कृष्ण उद्धव को गोपियों को ज्ञान' सिखाने के छिए नहीं 
परन्तु स्वयं उतका ज्ञान-गर्व नष्ट करने के' लिए ब्रज भेजने हैे। इस प्रकार सारी 
कथा का केन्द्र ही बदलछ जाता है । गुजराती कवियों में अनेक ने भागवत का 
आंशिक अनुसरण करते हुए गोपियों के दुब तिवारणार्थ ही उद्धव का ब्रज जाना 
वर्णित किया है ।* 

भालण के कृष्ण केवल माता यशोरा के दुख को दूर करते के उद्देश्य से 
उद्धव को बज भेजत्ते हे परन्तु नाकुर ने दोनों बातों का उस्डेश् करके भागवत 
का पूर्णतया अनुसरण किया हे 

एकमात्र गुजराती कविभीभ ने वही कारण दिया है जो सूरदास ने आरो- 
पित किया है। दोनों का साम्य दर्शनीय है-- 


कं. है ६ अक्क७ १ 


१४८ बष्य वस्तु 


मूर--याहि और कछ नहीं उपाय। 
मेरो प्रकट कह्यो तहि बंदि हैं, अजही देउ पढाय | 
गुप्त प्रीति युवदिन की कह को याकौ करी महतत । 
गोपित कौ परबोधन कारन जेंहे सुनत तुरन्त ! 
अति अभिमान करेंग्रो सन में योगिन की यह माँति। 
सूरयाम यह निहचे करिके बेठत हे मिलि पाँति। 
-““सू्‌० सा०, पूछ द्डज 


भीम--ओवु अभिमान ज्यारे ओंबे मत आधिय । 
हवे भेहने गोकुल मेहल, हरिओं ओम जाणियूं 
“वु० का० दो० भाग ७, पू० ६९६ 


नंद यक्षोवा से भेंट--भागवत के देशभ स्कथ के ४६३ अध्याय में उद्धव 
तथा नंद यजोंदा के बीच होने वाले बार्ताढाप का ही वर्णन है। सारी राचि के 
नंद को जिज्ञासा और यशोदा का दूख झान्त करने के लिए ज्ञानोपदेश देते 
रहे । 

सूरदास मे इस प्रसंग का वर्णन बहुत ही संक्षेप में किया है । उद्धव कृष्ण का जो 
संदेश यधोवा को देते है उसमें ज्ञान का किचित्‌ भी स्थान नहों है । भागवत से 
उद्धव गोधूलि बेला में आते हैँ और वद उनका स्वागत करते हुँ किस्तु सूरदास 
ने झुड् की झूठ गोपियों का नंदादि के साथ स्वागतार्थ जाना वर्णित किया है--- 


मन्‍्द हषित चछे आगे सख्ा हर्षत अंग । 
झुंड झुडत नारि हर्षेत चली उदधि तरंग । 

“-सु० सा०, पृ० ६४६ 
भागवत के अनुसार गोपियों को उद्धव का रथ देखकर अकूर के पुनरायमन 
का भ्रम होता है, कृष्ण बूरास के आगमन का नही किल्तु यूरदास मे दोनों का हो 
वर्णन किया हँ--- 

१. कैबों बहुरि अक्तर क्र हैँ जियत जानि उठि धायो हूँ। 
“5 पू० सा०, पु० द्ड८ 
२. आवबत बलराम इयाम सुनत दौरि चली बाम । 
मुकुट झकक पीीताबर मत मन अनुरामे। 


हि --वही, पूएण ६४६ 
इस प्रकार सूर ने भागवत की वस्तु को नवीनता दे दी है । 
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गुजराती में प्रेमानद ने सवाद के प्रसंग को भागवत के अनुसार *ही नानुं 
मोदु दशमस्कथ को दोनों अ्मरगीताओं में समृचित स्थान दिया हे । उसकी 
“अ्रमरपचीशी में भी इसका समावेश हे। उद्धव नंद को भागवत जेसा हो ज्ञान 
का उपदेश देते हे । इनके अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने इतना महत्व इस 
प्रसग को नही दिया। 


कृष्ण का संदेश---भागवत के कृष्ण उद्धव को भौखिक' रूप से अपना संदेश 
देकर गोपियों की वियोग-व्यथा दूर करने का आग्रह करते हे परन्तु वह संदेश क्‍या 
था इसका उसमें उल्लेख नहीं हूँ । सूर के कृष्ण नद-यशोदा, राधा, श्रीदामा तथा 
एक मित्र विशेष को पृथहू-पृथक्‌ लिखित संदेश' देते है-- 


पाती लिखि ऊधो कर दीन्‍न्ही। 
ञय-शू० सा०, पु० ६४३ 


कुष्जा भी राधा के लिए ऊधो को पाती लिख कर देती है । 


तुलसी की 'कृष्णीतावली' तथा नंददास के 'भँवरगीत में पाती का प्रसग नहीं 
है । उद्धव को मौखिक सदेश ही दिया गया है । गुजराती के किसी कवि ने पाती 
द्वारा सदेश देने का वर्णन नही किया । नरसी मेहता ने छौटते समय उद्धव को, कृष्ण 
के लिए राधा द्वारा पत्र दिये जानें का अवश्य उल्लेख किया हँ-- 


लाव छाव सखी भेक कागरू रूखीं हरिने रे। 
लखीतग चरणरजदास राधिका नारी के । 
-नें० कृ० का०, पू० ४१५:१६ 


अमर के प्रति उपाल्भ--भागवत से उद्धव-योपी-सवाद के समय कही से एक 
औरा आ जाता हैँ जिसको गोपियाँ कृष्ण का दूत मानकर कृष्ण को उपालूभ देलें 
लगती हैँ ।*० इसी के आधार पर सारा प्रसग 'अ्रमरगीत' के नाम से प्रसिद्ध हो 
गया । भ्रमर के आगमत को लेकर कवियों के दो वर्ग हो जाते है । प्रथम तो वे 
जिल्होने भ्रमर का प्रसंग लिया है जिनमे घूरदास, नददास, ब्रेहदेव, नाकर और चतु- 
भुज है ! इनके पदों मे अनेक पद ऐसे है जो वस्तुत' उद्भव के प्रति कहे गये है । 


प्रेमालद ने मोदुं दशभस्कंध की भ्रमरगीता में भ्रमर को नितान्त नवीन रूप दे 
दिया हूँ । भ्रमर गोपियों द्वारा कल्पित कृष्ण दूत नही है वरन्‌ स्वयं कृष्ण उस रूप 
को घारण करके गोपियों के बीच आते हे ! गोपियाँ उन्हे पहचान' लेती हे प्स्नु 
उद्धव इस रहस्य को अच्त तक नहीं जान पाते--- 


१५० वष्य वस्तु 


गोष्ठी साधलवा गोपी उद्धवनी, सॉसल परीक्षित मूपष ! 
मथुरा थी श्रीकृष्ण पधार्या धरी भभरानू रूप । 
सधुकर बोले मधुरी वाणी, ते गोंदी ना गुणगाय | 
उद्धव जी कांइये नव पीछे, गोपिजे ओलख्या हरिराय । 
+शीम० भा०, पृ० ३२८ 


दूसरे बर्ग से भीर, नरहारि, भालण जादि गुजराती के कवि हे जिन्होंने भ्रमर 
का उल्लेख ही नहीं किया । उनका सारा वर्णन उद्धवन्गोपी-सबाद के रूप में है 
और अपनी कृतियों का वामकरण भी उन्होंने उसी के अनुरूप किया हें । 


गोपी-उद्धव-संबाद---भागवत में जो सदेश उद्धव ब्रजवासियो को देते है उसको 
घुनकर किसी में कोई प्रतिक्रिया नहीं होती | गोपियाँ अव॑ध्य कष्ण की स्मृति मे 
विभोर हो जाती है किन्तु उसी से उनका विरह निवारण भी हो जाता है और वे 
उद्धव की पुजा करती है । उद्धव भी ज्ञान का सदेश देने के पूर्व और परदचातू भोषियों 
की भवित की मुक्त हृदय से प्रशसा करते है । “/ इससे रःप्ड विदित होता है कि 
ज्ञान तथा भक्त, निर्गुण तथा सगुण और योग तथा उपासना में प्रतिदृद्विता दिला- 
कर एक से दूसरे को श्रेप्ठ सिद्ध करता भागवतकार का उद्देश्य नहीं था । 


गुजराती तथा ब्रजभाषा के अनेक कवियों ने गोपियों द्वारा उद्धव के संदेश की 
कटु जालोचना, परिहास तथा तिरस्कार कराया है। ज्ञान और योग द्वारा निगुंण बहा 
की प्राप्ति के निवृत्ति मार्ग को उपहासास्पद सिद्ध करके योपियाँ भक्ति की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित करती हूँ और उद्धव अन्त में पराजित होकर उसे स्वीकार कर लेते हे। 
सूरदास तथा भीम ने भक्ति की श्रेष्ठता का प्रतिपादत गोपियों का ही नहीं, कृष्ण 
का भी अभीप्सित सिद्ध करते हैँ । नरसी के पदों में इसका कोई उल्लेख' नहीं हैं। 


ब्रजभाषा के अन्य कवियों ने प्रायः सूर का ही अनु करण किया है और गुजराती 
के कवियों भीम, प्रेमानद आदि ने भी बेसे ही विचार व्यक्त किये हैं। इस प्रकार 
यह संवाद अपने आप में भागवत से पर्याप्त भिन्न रूप में विकसित हुआ हूँ। नद॒दास, 
ब्रेहदेव, नरहरि तथा प्रेमानद ने उद्धव द्वारा ज्ञान पक्ष को विशेष विस्तार के साथ 
प्रस्तुत कराया है । सबाद के ही अन्तर्गत कुछ कवियों ने कृष्ण की विविध छीडाओ 
तथा अवतारों का भी सदसभभ किया हें। 


कुब्जा के प्रति व्यंग--भागवत की गोपियों कुब्जा के प्रति स्पष्ट रूप से व्यग कही 
भी नही करतीं । एक स्थल पर मधुप के माध्यम से सपत्नी के प्रति ईर्ष्या भाव 
का प्रदर्शन मिलता है । मथुरा की स्त्रियों के प्रति भी जिज्ञासा मिश्वित इसी भाव 
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का प्रदेशन कथा गया हुं । इसके अतिरिक्त कई स्थतों पर लक्ष्मी के प्रत्ति 
उपालम स्यप्ट झूप से व्यक्त किया गधा हू । 

वस्तुतः दोनो भाषाओं के कवियों ने कुब्जा को व्यम का आधार बना कर उसे 
वही स्थान दे दिया जो मायवतकार ने लक्ष्मी को दिया है । इस विषय में मर, नद- 
दास, नरसी, फ्ेमानद, भाछण आदि सबकी स्थिति एक सी हूँ । सूर की गोपियों के 
पास झुब्जा ने पत्र भी भिजवाया है जिससे वे अमर के प्रति 'कुनिजा तोहि पठायों! 
कह कर ओर थी कट व्यभ करती है । 

उद्धव का कृष्ण से मिलकर ब्रज-दशा-बर्णन---नागवत में उद्धव के, गोपियों के 
भव्ति-भाव से, प्रभा वत होते का विस्तार से वर्णव है, किन्तु कृष्ण से मिक्षकर उन्होंने 
क्या कहा इसज़ा सकेतमात्र हू--- 


कृष्णात प्रणशिपरयाह भकत्युड कं क्रजोफसास 
वयुदेबाब रामाय राज्षे जोपाणतास्यद/ल्‌ ॥७०॥॥ 
ह द.० स्क० ४७ अध्याय 


सुरदास के उद्धव कृष्ण को अत्यत विस्तार से ब्रज का समाचार देते है तथा 
भक्त की महत्ता, जात योग की पराजय तथा मोपियों की बिरह दशा के भी विशद 
वर्णन करते हैँ | नददास ने भी अपने भवरगीत के अन्त मे इसी प्रकार का लिप्त 
वर्णन किया हूँ । गूजराती अ्रमरगीताओ की परिप्तमाप्ति उद्धव सिदा के पश्चात ही 
हो जातो है । भालण ने बहुत ही सक्षेप में उपसंहार के रूप में संदेश दिल्यया हूँ । 
कुष्जा (सरूप्नी) रसण, अक्र गृह गमन, धतराष्ट को संदेश प्रेषण---भागवत 
में यह तीनों प्ररण अमरगीत के पच्चात्‌ बशित है परन्तु सूरसागर मे कुंब्जा-कृष्ण 
सममागप का वर्णन अ्रमरणीत के पूर्व ही प्राप्त हो जाता है । दोष दोनों यथाक्रम“धाद 
में मिलते है । इस विषय में भाडण प्रेमानद आदि दशमस्कवकारों ये भागवत के 
क्रम का अनू सरण करते हुए यूर को अपेक्षा अधिक विस्तार किया है परत्तु उसमें 
कोई उल्ठेखनीय विशेषता नही है। प्रेमानद ने अवब्य कुती और धृतराप्ट्र के अति- 
रिक्त अक़्र के पाडवों से मिलने का बंर्णन किया हूँ जो भागवत में नहीं हू ।/ 
जरायंध-जिजयप, कालयबत और मुचकुद वध ,द्रारका-प्रस्थान --- इन प्रसंग के वर्णन 
की भी परिस्थिति पूर्ववत ही है। सूरसागर में इतका वर्णन बहुत सक्षिप्त हैं, युद्ध 
का वर्णन नदी के रूपक मात्र तक सीमित हे । काकूयवन और सुचकुद बध की 
कथाओं का मात्र एक पक्ति मे वर्णन हें और जिस योग-प्रभाव से भागवत के 
कृष्ण ने समस्त मथूराबासियों को तबनिश्ित ह्ारकापुरी में पहुँचा दिया उसका 


१५२ ब्रण्य वस्तु 


सकेत भी सूर ने नही फिया हैं! पूर्वोक्त गुजराती के कवियों दे इन सब प्रससों 
का सबिस्तार वर्ण किया हूं | द्वाराबतो-प्रवेश करे समय रथ की शोभा तथा 
चौगान के खेल का जो वर्णव सूर ने किया हूँ वहु सच तो मागवत में हैँ न गुजराती 


काव्यों में (४ भाऊण ने कालयवन की उत्वलि की कथा दी हैं जो ब्रह्म, विष्णु 
तथा हरिवण पुराण में आप्त होती है । 


द्ारका-लीला 


शक्मिणी-हरुण--इस विषय को लेकर गजराती में वेजभाषा की अपेक्षा कही 
अधिक काव्य-रचता हुईं। ?५वी शी में दोतो शाष।ओं में रुक्मिणी सम्बन्धी किमी 
स्वतन्न काव्य का निर्माण हुमा हो ऐसा ज्ञात नही होता । किन्तु १६वीं शताब्दी में 
रुविमणी-विवाह सम्बन्धी सरसी का एक पद तथा अन्य रचनाएँ प्राप्त होती है । 
काभीमुत शेवजों तथा फूड दोनो को ठक्मिणीहरण' नामक दो रचनाएँ मिलती 
हैं। भाजण तथा केशबरास के दशभस्कंधों में वर्णित रक्पिणी विवाह भी उसेक्ष- 
णीय नही हैँ और ब्रजभाषा में नंददास का 'हक्िमर्णीमगल” और सूरदास के सूर- 
संगर मे श्रीकृष्ण डविमणी विवाह तथा इसी विपय के उनके अन्य रुफुट पद प्राप्त 
है| १७वी शती के ब्रजभाषा साहित्य में रविम्णी पर एक भी काव्य नहीं मिलता 
किन्तु गुजराती में अनेक है । देवोडास का 'विमणी-हरण' प्रेमानंद के 'हक्मिणी-हरण 
ना सझोकों और 'हक्पिगा-हरण कृष्णदास को रुक्मिणी-हुरण हमचो या हमचडी' तथा 
विष्णदास का इसो नश्म का काव्य उल्लेखनीय है । इनके अतिरिक्त इस झती में 
प्रमानद, लक्ष्मोदास आदि ने भी अपने दह्षमस्कध्ों के अंतर्गत इस प्रसंग का वर्णन 
किया हैँ । 

सूर और नद॒दास ने मूलत. भागवत ये दक्षमस्कथ उन्तरार्ध के ५२, ५३, ५४ 
बध्यायों मे वर्णित कथा का ही अनुसरण किया है किन्तु गूजराती के ऋषियों ने अन्य 
पुराणों से भी सहायता ली है । शेष जी मे भागवत के अतिरिक्त हरिवश और 
विष्णुपुराण का आश्रय लिया हू ४ प्रेमा्सद ने इसमे से प्रथम दो पुराणों के साथ 
ब्रह्मंव्त के अं(कृष्ण खड का उल्लेख और किया हैँ । विष्णफ्राण का आशय 
उन्होंने वही लिया है । एक्मिणोहरण के रचयिता कूढ तथा इस विपय के उपत अन्य 
सभी मूजराती कवियों पर भागवतेतर पुराणां को कथा का प्रभाव हू । भालग 
ने भो अन्य पुराण का आधार स्वीकार किया है--- 


कह! कथा भागवतनी, काई अन्य युराण' 
+“अम०, पु० २८७ 


फ 
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इस प्रभाव को स्पष्ठतया परिलक्षित करने के छिए आवश्यक हैँ कि झकिभणी-हरण 
की कथा के विभिन्न जशों पर पृथ ह-पृथहू्‌ विचार किया जाय। 


१, कुंडिनपुर--एक्मिणी के पित्ता भीष्मक की राजधाती का ताम पुराणों में 
कुडिवपुर ही मिलता है । परन्तु सूर, नददास तथा भालण ने कुंदनपुर लिखा हे और 
प्रेमानंद ते कुंतलपुर'। एक स्थछ पर प्रेमानंद ने 'कुदनपुर' भी लिखा हे तथा 
सूर ने भागवतोक्त 'कुडिनपुर' रूप को भी स्वीकृत किया हे । 


२. नारद का हस्तक्षेप-- कुछ कवियों ने क्ृष्ण के प्रति रुविमणी के पूर्वराग 
का कारण नारद द्वारा उनका गृुणगाव माना है। भागवत में इसका स्पष्ट उल्लेख 
नहीं हैं। सूर ने भी वारद को स्थान नहीं दिया पर नददास ने “जब ते तुम्हरे 
गुतगन सुधिजन नारद गाए लिखा है। गुजराती के णेथ, देवीदास, कृष्णदास तथा 
प्रेमावद ते यह कार्य नारद को ही दिया है । प्रेमनद ने तारद को विवाह करवाने 
वाके पुरोहित का रूप दे दिया हें । भीष्सक उनको श्रीफल के स्षाथ कृष्ण के पास 
भेजते हे। वे उच्हे श्रीफल देते हुए रक्मिणी के प्रेम का वर्णन करते हे ।* 


प्रेमानद ने नारद का कलहकारी स्वभाव भी दिखाया है । राह में आते हुए 
नारद झुक््म से मिलते' हे, उसको इस विवाह की सूचना देते हे और द्रविड्ठ देश का 
राजा कहकर शिशुपाल का गृणगान करने छरूगते हे। परिचय में अपने को शिश्ुपाल 
के लिए कुडितपुर में कन्या खोजने के लिए आया बताते हे । रकम बहिन का विवाह 
शिशुपाल से करने की स्वीकृति दे देता हैं। फलत आगे सथर्ष होता है। इस 
प्रषण में नारद का यह रूप किसों पुराण में नही है । 

३, कष्ण के नाम रक्‍सणी को पत्नी तथा वाहुक हरिभद ब्राह्मण--हरिभट नाम 
के अतिरिक्त कथा के इस अंश का मूछाघार भागवत ही है । रुक्मिणी किसी “आप्त 
द्विज' को बुछ्मकर 'गुछ्य सदेश भेजती है । /* पत्री का तथा किसी चमत्कारिक ढग' 
से ब्राह्मण के पहुँचने का उल्लेख वहाँ नहीं है । रुक्मिणी ने 'राक्षसेन विधिनोद्वह' 
तथा 'कुलदेवियात्रा' कह कर हरण की सारी विधि कृष्ण को वतला दी है । हरिवश 
पुराण में कृष्ण ने बलराम से पूछ कर हरण किया । विष्णुपुर्रण में यह प्रसग 
अध्यत संक्षिप्त है । ब्रह्मवेवर्त में द्विज पत्रिका उग्रसेत को देता है । ब्राह्मण का 
नाम हरिभट किसी प्राण मे प्राप्त नही होता । 

हरण-विधि का स्पप्ट उल्लेख त करते हुए भी सूरदास और नंददास ने पाती 


का स्पष्ट वर्णन किया हे। घूर ने 'द्विज पतिया दे कहियो श्यार्माह के साथ मौखिक 
सदेश के रूप में बाजे शख जानि हो साची आयो यादवराय लिखकर कृष्ण के 


के कर हुक बे 


केयर फअशन 


श्प्ड व्ण्प बस्सु 


बुलाने का सकेत मात्र दे दिया है। नददास ने केवल 'उचित होइ सो करिये कहा 
है|एइक्मिणी-यगछ में कृष्ण आँखों में ऑयू आए जानते के कारण ढ्िंज ये ही पत्रिका 
पढ़वाते है । हरिभट नप्म दोनों मे से कोई नही देता। 


गुजराती के प्रेमानद और देवीदास की क्ृतियों मे हृर्भिट का स्पष्ट उम्लेख हूँ शेप 
में मही। प्रमान॑द ने ब्राह्मण के वूलाने के स्थान पर स्वयं रंविभणी का उसके घर 
जाता वर्णित किया है। ब्राह्मण के चमत्कारिक ठग से पहुँचने का दोनों मे भिन्न भिन्न 
रूप में वर्णन किया है । जेवजी ने कृष्ण के नद ओर सुनद नामक दो गर्णों का, 
देवीदास ने थक कर सोगे हुए बाह्मण को कृष्ण क्रपा का तथा प्रेम नह ने चार 
योजन चेक कर वृक्ष की छाया में सोबे हुए भूखे ब्राह्मण को' कृष्ण की कपिणी 
शक्ति का आश्रय दिलाया हैँ। प्रेमायंद ने हरण-तिथि 'बेशाख सुदी हरिपर्वेणि गुरु- 
वार कृपा अब तणी' का भी उल्लेख किया है । रक्मिणी की पत्री पतले के पदचातु 
शेबजी के कृष्ण उग्यसेश को उसकी सूचना देते हँ-- 


आनद बाणी उठी आने उम्रसेन कने जाय । 
बेह पाणय जोडी जीस वामी पत्र मेहर पथ ॥२७।। 


४, देवी कर प्रत्यक्ष प्रकट होवा[---इस जसग में सूर ने सौर सुनि भूसकाथी' 
तथा तब्दास ने त्वे प्रसन्न जबिका कहते सूत्‌ इविससि सुदरि लिखकर देवी की 
प्रसन्नता का वर्णन किया है । मारवत से ऐसा कुछ नही हैं । 


गुजराती में शेव् जी ने 'मुद्रिका सहीत कर गद्यों सखी ये जाणे वेंष्णवीमाय', 
'देवीदास' ने नमस्कार करता प्रमन्‍न था जल्‍गीप अवे दीध्ष! छिखा हे कित्तु प्रेमानंद 
ने देवी द्वारा रक्मिणों को आलिगित करने तथा फिर उनको सखी दस जाने का 
भी वर्णन किया है--- 


हुतो सहेली छूपे थाऊ ! 
अवा रुक्मिणो रस्ता मा समे | जन जुब तैने मनणम । 


०. विवाह वर्णव--भारवत में पुरमानीय विधिवद्ुप्य से कुछदह(१०।५५५३) 
अर्थात्‌ द्वारका में विवाह के विधिव्‌ सम्पन्न होने का सकेत' भर हूँ। नंददास ने 
भी इसी प्रकार विधिवत कियो विवाह तिहू पुर मगलछ गाये' छिज्ला किल्‍तु सूरदास 
ने विवाह का पूर्ण वर्णत किया हे ! ब्रह्मा &रा, इन्द्र की उपस्थिति भें, विवाह सम्पन्न 
होता है । 
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गुजराती में शेघ जी तथा भालण झक्त्मियणो-कृष्ण का पाणिग्रहण ग्र्गाचार्थ द्वारा 
कराते हूँ ।” परन्तु केशबदास, देवीदास और प्रेमानंद ने सूर की भाँति देवताओं 
द्वारा विवाह कराया है। केपवद्यस ने देवताओं की उपस्थित्ति का ही वर्णन किया, 
देवोदास तथा प्रेनानद ने ब्रह्मए को रुक्तिणी का पिता तथा सावित्री को माता बना- 
कर कन्यापक्ष का पूर्ण प्रतिनिधित्व करा दिया हैँ ।” विवाह का यह वर्णन ब्रह्म- 
बैबर्त पुराण में है उसमे भी सब देवता सम्मिलित होते हूं किन्तु विवाह द्वारका मे 
न होकर कुंडिनपुर में होता हैँ और कन्यादात भीष्मक स्वय करते हे, ब्द्मा! नही--- 


भीष्मकः साथुतेतज्रदल कर्न्या कृष्णे सम्नप्ये च। 
“7९०१९ ३६ 


नरमी के एक पद में, गर्गाचाय के पुरोहित होने तथा ब्रह्मा के कन्यादान' देवें, 
दोनो का वर्णन हँ--- 


गर्गावाये हाथेबालों मेछय्यों ब्भाजी तो दे छे कयादान | 
“ञगा० क्ु० का० पृ्‌० ण्र्ण्‌ 


कक छोड़ना--जराती मे देवीदास तथा ग्रेमानद ने विवाह के साथ ककण 
छोडने का भी वर्णन कियः हे किन्तु ब्रजभाषा में रक्मिणी विवाह विक्‍यक क.व्य 
में यह प्रसण नही हे-- 
देवीदास---दोरडी दशगाठ दांघी छोड़े श्रीयदुराय रे । 
प्रेमानद-तारे दोरडियों दशमाठ छवीलो दोरडों नव छूटे । 


रुक्मिणी की भवित-परीक्षा--भागवत दशम के ६०वें अध्याय में रक्मिणी- 
परिणय के बाद के इस प्रसंग का वर्णन है यूरदास ने इसका वर्णन सूरसागर (पृ०७३८) 
में किया है। इसके अतिरिक्त उन्होंने रुक्मिणी द्वारा साधा आदि ब्रज-बालाओं के 
सतह के प्रति जिज्ञासा व्यक्त करायी हे जिसका निवारण क#ण्ण स्वयं करते है 
(पूृ० ७५३. ५४) । 

गूजराती कवियों में भागवंतोक्त पहुले प्रसंग का वर्णन केशवदास आदि दाम 
स्कधकारों भें सिल् जाता है पर दूसरे का नहीं मिलता । 


उक्त अंशों के अतिरिक्त गुजराती में प्रेमानद द्वारा बलराम के साथ नेमि- 
ताथ का यूद्ध में भाग लेना, रुक्मिणी से सुभद्वादि का परिहास, तथा ब्रजभाषा सें 
सुर द्वारा गारिका' वर्णन विशेष महत्त्वपूर्ण हे । 


१५६ अश्य- अत 


सुदाभा-दारिदय-भंजन---ब्रजभाषा में इस विषय पर सूरदास, नद॒दास तथा 
नरोत्तमदास ने काव्य-रथना की और गुजराती में दशमस्कधकारों के अतिरिक्त 
नरसी, कृष्णदास तथा प्रेमानद ने | नरोत्तम तश्ा प्रेमानद के सुदामाचरित की 
कथावस्तु अन्य काव्यों की अपेक्षा अधिक युगठित और सुसम्वद्ध है । प्रमानद ते वर्णन 
में स्वाभाविकता लाने के लिए अनेक परिवर्धन किये हे जो भागवत के सुदाभाचरित 
में नही हैँ । जैसे द्वारका जाते समय सुदामा से उनके पुत्रों का भोजन' लाने का हठ, 
द्वारका के बालकों का सुदामा पर पत्थर फेकता, कृष्ण की रुविमणी आदि पटह- 
रानियो की उपस्थिति, कृष्ण द्वारा सुदामा को प्रत्यक्ष कुछ न दिये जाने पर सत्यभामा 
की चिता तथा रुकिमिणी का शका निवारण, वृद्ध सुदामा दम्पति का तरुण हो जाना 
आदि | 

भागवत में शैग्या का उल्लेख है रुविमणी का नही पर यहाँ सब कवियों ने रुक्मिणी 
को ही उपस्थित माना ई--- 

देवी पर्यचरच्छेष्या चाधरव्यजनेत जे" 
“भागवत १०: ८०: २३ 


सुदामा के दारिदरय को अतिरजना और क्ृष्ण की मेत्री के आदर्शीकरण के अतिरिक्त 
भूल कथा में किसी कवि ने परिवर्तन नहीं किया । 


कौरवों पांडवों के बीच कृष्ण का दृतत्व--गुजराती काव्य मे इस विषय पर 
अनेक स्वृतत् आश्यान-काव्य लिखे गये है। भालण और नाकर की “क्ृष्णविष्टि 
तथा भाऊ और फूढ की 'पाडवविष्ठि' ऐसी ही कृतियाँ हैँ । इनकी प्रेरणा' भागवत 
न होकर महाभारत हे ब्रजभाषा में इस विषय का कोई भी काव्य उपलब्ध नष्ठी 
होता । ह 


स्थंतक मणि की कथा तथा कृष्ण के अन्य विगह--सत्राजित की स्यमतक 
मणि और उससे सम्बद्ध ज/म्बवान अक्रूर आदि की कथा भागवत दशम के ५६, ५७ 
वे अध्यायों मे वणित हूँ । इसी मणि के साथ सत्राजित अपनी पुत्री सत्यभामा तथा 
जाम्ववात अपनी पुत्री जाम्बवती कृष्ण को अपित कर देते है । 


सूरदास ने दो पदो (पृ० ७३५ ७३६) में इस कथा का वर्णन किया हैं (भालण 
ने कथा के साथ ही दोनो के विवाहों का विस्तृत वर्णन किया हूँ जिसमे भागवत के 
अतिरिक्त हरिवश आदि पुराणों का भी आधार लिया गया है ४ 


सत्यभामा के विवाह का वर्णन ब्रजभ/षा मे नही है। भागवत के ५८वें अध्याय 
में वणित कालिन्दी, सत्या, भद्दा, मित्रविन्दा और छक्ष्मणा के विवाह की ओर भीं 
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सूरसांगर के एक पद में सकेत किया गया है किस्तु सत्या के स्थान' पर वहाँ सीता 
लिखा मिलता है-- 


हरि चरतनि सीता चित दीन्‍्हो । 
ऊझाओूण सा०, पु० ७६३ 


अन्य गुजराती दशमस्कधकारों ने भी इन विवाहों का सक्षेप में ही वर्णन 
किया हूँ । 

सत्यभामा का मान तथा नरकासुर-वध---कष्णविष्टि की भॉति गुजराती मे 
सत्यभामा के मान के प्रसंग पर 'सत्यभामानू रुसणु' नामक काव्य लिखने की एक 
परम्परा रही है । मीरा की इसी नाम की कृति (एक दीर्घ पद) तथा भारूण के दशम 
स्कध के अनेक पद (पु० ३२०५-३२५९) इसके उदाहरण है । ब्रजभाषा मे केवल सूर- 
दास के एक पद में इस प्रसग का सकेत मिलता है । 


भागवत में नरकासुर-वध के अनन्तर कृष्ण के द्वारा स्वर्ग से पारिजात वृक्ष 
लाकर सत्यभामा के उद्यान में स्थापित किये जाने की कथा दी गई है । किन्तु उसमे 
पारिजात के लिए सत्यभामा के रूठने का लेशमात्र भी इगित नहीं किया गया है । 
सत्यभामा के भवन में इन्द्र आकर वहण के छत्र तथा अपनी माता के कुंडल आदि 
के अपहरण की शिकायत करके कृष्ण को नरकासुर (भौमासुर) के बंध के लिए 
प्रेरित करते हे और कृष्ण सत्यभामा के साथ प्राग्ज्योतिषपुर' जाकर उसका वध 
करते हूँ तथा स्वर्ग से पारिजात छाते हैं । तत्पशचात्‌ वे नरकासुर द्वारा अपहत अनेक 
राजाओ की सोलह सहस्त्र एक सौ कन्याओं से उतने ही रूप धारण करके विवाह 
करते हैं। सूरसागर में इस प्रसग का भी उल्लेख है (पृ० ७३७) गुजराती कवियो मे 
भालण आदि दह्ममस्कंघकारों नें तथा शिवदास ने अपने 'नरकासुर नू आख्यान' में 
विस्तार से इसका वर्णन किया है । 


इस प्रकार सत्यभामा का कूठना और नरकासुर का वध वस्तुतः दो प्रसग है जो 
पारिजात वृक्ष के द्वारा आपस में गुंफित हे । जैसा भालण की रचना से स्पष्ट है-- 


सतभामा ने आगण रोप्यो मुख नी वाचा पाली । 
पारिजातक आणी ने इंयासा रीसाबवी टाली। 
-+उद्व० स्क०, पुृ० रे२५ 


सी के सत्यभामान्‌ रुसणु' से नरकासुर की कथा का कोई सम्बन्ध ज्ञात नहीं 
होता हूँ । 


९५८ वण्य वसस्‍्त 


सूरचागर में स्वथ कष्ण ही सत्यभामा के हृदय में पारिजात की प्रेरणा उत्पन्न 
करते है । वे 'भवत मय हरत असुर अतका री' कृष्ण न्रकायुर के बरीभृह से कन्याओं 
के उद्धार के लिए ऐसा करते हैँ । 


गुजराती कवियों ने पारिजात के लिए सत्यमामा के रूठने के सम्बन्ध में इससे 
भिन्न कथा दी हैं । बारद एक पारिजात का वृक्ष द्वारका मे लाते हे कृष्ण उसे हरि- 
मणी को देते है। सत्यक्ामा सल्ी से इस बात वी सुदते ही ईष्याल होकर कोप्वन 


ने चलो जाती हैं । कृष्ण उप्ते मनाने के छिए सदमे से पारिजात छाकर देते हैं। 
मीरा तथा भालण ने यहा कथा दी हूँ जो अ्जभाषा में नहीं मिरती । 


अन्य विशेधियों का बध--दारकाबासी कृष्ण वागायुर, पौड़क, शिशुपाल, 
इधल्व और दन्तवक्र आदि का बंध करने हूँ । ये भागवत की कथाएँ सूरसागर से 
यहुत् सक्षेष में प्राप्त होती है । गुजराती में भी दशमस्फंधकारों ने कोई विशेषता ते 
दिखाते हुए इनक! साधारण रूप में हो समावेश किया है । भागवत के पौड़क' को 
दूर में 'पुदरीक' और भाछण नें 'औढक' बना दिया है ।* 


बलरास का ब्रजगभन तथा वमुनाकर्षण--भागवत दक्षम के ६५ थें अध्याय में 
बणित इस कथा के प्रसंग में घुर ने ब्रजवाझाओं के उद्गारों का विस्तार से 
बर्णन क्रिया है जो गूगराती के दशभस्कथकारों में नहीं किया । 


अन्य प्रसंग --भागवर्ते भो वणित तुग-उद्धार, ना रद-संशय, देवकी-पुत्र प्राप्ति आदि 
कुछ और धर्तंग भी दोनों भाषाओं की उपयुक्त कृतियों मे उपछब्ध होते है जिनमें 
कोई उल्लेखनीय दात नहीं हू । 

कुरुक्षेत्र भें पुन्भिछन--कुरुक्षेत्र मे सुंग्रहण के अवसर पर कृष्ण तथा ब्रज- 
वासियों के पुसमिलत का भागवत के ८२वे अध्याय में वर्णन है और गुजराती दगम- 
स्कपकारों ने उसी के अनुसार इसे भी चित्रित किया हैँ परन्तु सूरदास ने उसका 
स्वतन्त वर्णन करके पर्याप्त तवीनता का समावेश कर दिया है । 


पहले दारका जाते हुए पथिक के प्रति ब्रजबालाओं तथा यक्षोदा के संदेश का 
वर्णव है फिर राधा की विरहावस्था विधयका पद है (पुृ० ७०५०-५४) उसके 
बाद कृष्ण रुक्मिणी का वार्तालछाप हैं। कृष्ण रुक्मिणी से त्रजवासिथों के सतह को 
प्रशंसा करके अपना दुख प्रकट करते है फिर सभा में यादवों से परामर्श करके 
कुएकषेत्र पर्व स्तान के लिए जा पहुँचते है । वहाँ से वे एक दूत ब्रज से नदादि 
को लेने के लिए भेजते हैं जो ब्रज आकर नंद यश्षोवा से संदेश कहता है । राधा 


द्वारका लोला प्र 


इसे सुनत ही रोव लूगती हु । एक सखो उसे समझाती हू । तत्मशचात्‌ उत्साहपूवक 
सभी ब्रज वासी अपने अपने वाहनों पर कुछक्षेत्र पहुचते हे । जब रुक्मिणी कृष्ण से 
पूछवी हूँ कि राधा कौन हूँ तो कृष्ण राघा का परिचय देते हें। रक्मिणी राधा को 
अपने मन्दिर ले जाती है क॒ण्ण भी वहाँ पहुँचते है फिर राधा माधव का मिलन होता 
है | इसके दाद कृष्ण ब्रजवासियों से मिलते हे (प० ७५७ तक) । 


भागवत में ने रक्मिणी-कृष्ण का सवाद हूँ ने पथिक ह्वाश संदेश भेजने की 
बात | कृष्ण कोई दूत भी नहीं भेजते, तदादि स्वय कृष्ण का कुरुक्षेत्र में आना 
सुदकर वहाँ पहुँच जाते है । कृष्ण पहले नह यशोदा से दिलते है फिर गोपियों से। 

सूर ने राधाकृष्ण के मिलन को ही भ्रधावता दी हे ब्रजवासियों तथा राधा- 
कृष्प के पुनतिलन का वर्णत ब्रह्मवब॒र्त पुराण के कृष्ण जन्म खंड के ११२६-२७ 
अध्यायो ने मिलता है परन्तु उसमे अकेले कृष्ण ब्रज जाते हैँ और सबको गोलोंक 
ले जाते हू। ब्रद्मवेबर्तकार ने कुछक्षेत्र मं राधाकृष्ण मिलन नहीं कराया जतएव 
सूर द्वारा वणित प्रसय या तो स्वकल्पित हें या उस पर कुछ कुछ ब्रह्मवंधर्त की 
छाया मामी जा सकती हैँ । गुजरातों के किसी भी, दशमस्कथ्कार ने ऐसा वर्णन 
नहीं किया। प्रेमानद का दशमस्कंघ तो अपूर्ण ही है । 


कृष्ण कथा के अतिरिक्त कृष्ण सम्बन्धी वस्तुओं यमुना, मुरली, ब्रज आदि 
पर भी स्व॒तन्त्र रूप से काव्य रचना हुई हैँ । 


सिद्धान्त विबयक काव्य--कृष्ण-छीछाओं पर जाधारित काब्यों के अतिरिक्त 
भक्ति तथा सिद्धान्त विषयक काव्य भी रचे गये । इस विषय में गृजराती मे केबल 
नरसी के 'भक्तिज्ञाननापदों उपलब्ध होते हे । 


ब्रजभाषा मे वल्‍्लभ-सम्प्रदाय में नदवास की “सिद्धान्त पंचाध्यायी' सूर आदि 
अष्टछाप के कवियों के पद, शोभाचद का भक्ति विधान; राधावललीय-सम्प्रदाय 
में हितहरिवञ, हरिराम व्यास आदि के सिद्धान्त विषयक पद और श्र वदास कत 
'भजनसत', भजन शिक्षा, वेदकलीला', 'भजनकुडली', 'स्यालहुलास', जीवद्विसप', 
निम्बार्क सम्प्रदाय में हरिव्यास तथा प्रणुराम देव की रचनाएँ तथा हरिदासी सम्प्र- 
दाय के स्वामी हरिदास तथा विहारित देव के सिद्धान्त के पद पीताबर देव की 
सिद्धान्त की साखी, रसिक देव को “भक्तसिद्धान्तमणि” उल्लेखनीय हूँ । 
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डरे 


सिद्धान्त पद्ष 


आहलोच्य काल का प्रौयः समस्त बजभाषा-काव्य विभिन्न भक्ति-सम्प्रदायों की 
छाया भें पल्‍्लवित हुआ किन्तु गुजराती-काव्य का विकास स्वृतत्र रूप से हुआ । उस 
पर स्पप्टतया किसी सम्प्रदाय विशेष का प्रभुत्व प्रतीत नहीं होता । सम्पदाय और 
उसके अनुयायी कवियों में अगागि भाव रहता है. सर्ववा अभेद नहीं । अतएवं सम्प्रदाय 
की दार्गनिक मान्यवाओं में तथा रूकियों द्वारा व्यक्त सिद्धान्तों मे समानता के साथ 
कहो कहीं क्समानता भी प्राप्त होती हूं । काव्य सम्प्रदाय के सिद्धान्तों से भनृप्राणित 
अवश्य रहा है, परच्तु सर्वत्र सर्वया अनुयायी नहीं, जो आचार्य और कवि के व्यक्ति- 
त्व की भिन्नता का परिणाम हूँ । बहुत से कवि ऐसे हू जिन्होंने मान्यताओं के आग्रह 
की दृढता के साथ ग्रहण किया हे और अनेक ऐसे भी है जो या तो सिद्धान्त पक्ष 
से उदासीन हैं या अंशत' स्व॒तत्र । उपर्युक्त तथ्य को ध्याव' में रखते हुए प्रस्तुत 
अध्ययन में काव्य में व्यक्त सिद्धान्तों को प्रधानता दो गयी हे और साम्प्रदायिक 
दार्शनिक मान्यताओं को काव्य गत संद्धान्तिक विचारों की व्याख्या ग्थवा विश्केषण मे 
सहायक साना गया हूं 


ब्रेजभाषा की अपक्षा गुजराती में दार्शनिक एवं सेद्धाच्तिक पक्ष की ओर बहुत कम 
कवियों का ध्यान आकषित हुआ है । एक मात्र नरसी ने इस विषय में विशेष पद- 
रचना की है । अन्य कवियों ने प्राय: प्रसगवद्य सिद्धान्तों का निर्देश यत्र तत्र कर दिया 
हूँ। बज भाषा में वल्‍लभीय, राधावलकछभीय तथा निम्वार्क सम्प्रदाय के अनेक कवि 
इस विषय में सचेत रहे हूं । गोंडीय सम्प्रदाय के कवियों में अवध्य विशेष सामग्री 
प्राप्त वही होती । सिद्धान्त सम्बन्धी काव्य अच्धों का परिचय वस्तु विदलेषण के प्रसंग 
से दिया जा चुका है । 
सिद्धान्त पक्ष के समस्त विस्तार को निम्नलिखित विषयों में विभाजित कर लेते 
से विवेचन में सुगमता रहेगी-- 
१. ब्रह्म २. जीव 
३. जगत ४. माया 
५. मोक्ष ६. भक्ति 


>> चक्र कफ 


बे 9 + 
गा 


जे अच्छा 
थचयं 


१ छ्ड सिद्धात पक्ष 


ञ्र्ह्व 
कुंण का ब्रह्मरूप में ग्रहण गीता, गोपालपूर्वतापनीय, उपनिजदु, भागवत 
तथा ब्ह्मवेवर्तादि पुराणों में सवंत्र किया गया हैँ । गीता में कृष्ण तथा ब्रह्मा में नितात 
अभेद हूँ । कृष्ण ने जो भी ज्ञान अर्जुत को दिया वह सब ब्रह्म रूप में स्थित होकर दिया 
है। अर्जुन भी कृष्ण को परब्रह्म कह कर सम्बोधित करते हे--- 
पर ब्रह्म पर धास पवित्र परभ भपातस्‌ पं 
+-गीता, ज० १०, इलों० १२ 


गोपालपूर्वतापन्तीय उपनिषद्‌ का भी प्रतिपाद्च कृष्ण का ब्रह्मस्व ही हे-- 


तथोरेक्य पर ब्रह्म कृष्ण इत्यभिधीयते । 

“कल्याण, उप० अक०, पृ ० ५५१ 
भागवत से कृष्ण को स्वयं भगवान्‌ के रूप में 'एते चाशकला पुस कृष्णस्तु भगवान्‌ 
स्वय! (१३२८) लिखकर स्वीकार किया और भगवान्‌, परमात्मा तथा ब्रह्म को 
एक ही अर्थ का बोबंक बताते हुए उससे पूर्व ही लिख दिया है--- 

वर्दान्ति तसत्वविदस्तत््व॑ यज्ञ्ञानभद्दयस । 
कह्ेंति परभात्मेति भ्गवानसिति शब्यते । 

“१ २-११ 
इस प्रकार भगवान्‌ कृष्ण ही ब्रह्म स्वीक्षत हु ए । ब्रद्मवेवर्तकार ने भी भागवत की इस 
मान्यता को ज्यो का त्यो ग्रहण करते हुए कृष्ण को पूर्ण बहा मावा-- 

१. एठे चांक्ा: कलाइचान्ये संत्येद कतिधा सुने । 
““ऊप्ण जन्म ख़ड, अ० ९, इलो० १२ 

२. भज्ञ सत्य पर बहा राधेश त्िगुणत्परस्‌ । 

--जही, अ० १३३, इलो० ७२ 
निम्बार्क, चेतन्य तथा वल्कभ द्वारा दर्जनिकतया कृष्ण के इस ब्रद्मात्व का पूर्ण 
समर्थन हुआ और साम्प्रदायिक ग्रथों मे इस विधय का पर्याप्त विस्तार किया गया 
जिसका परिणाम यह हुआ कि आलोच्य काल में दोनों भाषाओं के प्राय. समस्त 
कवियों ने कृष्ण को परक्रद्म के रूप में स्वीकार किया हूँ । ब्रजभाषा के कवियों ने 
सम्प्रदाय की दाशतिक मान्यताओं के अनुसार कृष्ण के ब्रह्मत्व का निरूपण किया है 
और गुजराती कवियों में भागवतादि उपर्युक्त मूल ग्रथों के अनुप्तार | केवल कुछ 


बहू १५ 


अपवादों को छोडकर स्थिति प्रायः ऐसी ही हूँ । जिन कवियों ने स्पष्ट कूप से कृष्ण 
को बहा घोषित किया हूँ उसके काव्य से कतिपव उद्धरण प्रमाण स्वरूप नीचे प्रस्तुत 
किये जाते है--- 
(अजभाषः) 
सूर--त्रह्म धारयों कृष्ण अवतार । 
“|: सू० सा०, पृ० र्‌१७ 
तददास---कष्ण बनावुतर परप्त ब्रह्म परमातम स्वामी । 
+जेदद्यस, पु० १८६ 
रुसलात--बअ्रह्म जो गायो पुरानन वेदन . ... .......- हे 
» » बंठों पलोटल शविका पायन ) 
हरिव्यास--परमातम परब्रह्म कॉरि विस्तारच जगजाल | 


जनपाऊ॒न जय जय सदा रासविह्ारी छाल । 
-“निम्बाक माधुरी, पू० 5३ 


(गृजराती) 


नरसी--ते ब॒ह्म दृरर आवी ने ऊभा रह्या गोपिका मुख जोबाने दूके । 
“7० कृ० का० सं० भक्तिज्ञाननां पदों, प८ १९ 
प्रेमानद--हु पूर्ण ब्रह्म भगवंत । 
श्री ० भा०, पु० ४० 


कृष्ण ब्रह्म हें, इस मान्यता के स्वीकृत हो जाने के पदचात्‌ ब्रह्म के स्वरूप की व्याख्या 
का प्रश्न उठता हैँ | इस विपय में ब्रजभाषा में वल्‍लभ तथा निम्बाके सम्प्रदाय के 
कवियों के सथा गुजराती में नरसी के काव्य से विशेष सामग्री उपलब्ध होती हूं । 


बल्‍्लकम-सप्पदायी सुर, परमावद तथा चदवास आदि कवियों द्वारा जो ब्रह्म के 
स्वरूप का निरूपण हुआ हैं वह बहुत कुछ श्‌ द्वाई॑त के सिद्धान्तों के अनुकूल है । वहलभा- 
चार्य ने ब्रह्म के सच्चिदानद, पूर्ण पुरुषोत्तम अमर, सर्वभक्तिमान, स्वतत्र व्यापक, 
अनन्त, पड्गुगोपेत, विरृद्धनर्माश्यी तथा अविकृतपरिणामी माना है प्रथम और 
अन्त के कुछ विशेषण शुद्धाइतबाद के अंतर्गत मान्य ब्रह्म की सबसे महत्वपूर्ण 
विशेषताओं को व्यवत्त करते हैं । चरसी भेहता के काव्य में भी अहा की यह विशेषताएँ 
उपलब्ध होती हूँ। वस्तुत: ब्रह्म के विषय मे शुद्धाहंत और वरसी मेहता के 
दार्शनिक मत की समानता दर्शनीय है । 


श्छ्द्‌ सिद्धात पक्ष 


विरुद्ध धर्माभ्रथता--वल्लभाचार्य ने 'तत्वदीय निवध' के शास्त्रार्थ प्रकरण भ 
वेदान्त श्रथों के आधार पर ब्रह्म को विरुद्ध स्ववर्धागामाश्रय्‌' माना हें । इसी 
के अनुकूल सूरदास, परमानंद दास आदि ने कृष्ण के निर्गुन सगुण दोनो स्वेझूपो का 
एक साथ आलेखन किया हैँ-- 


सूर--वेंद उपनियद यश कहे निर्गुनहि बतावे । 
सोइ सगुन होथ सनन्‍्द की दावरी बंघावे ॥ 
जासू० सा०, पु० २ 
परमाननन्‍्ददास आर्दि अन्य अष्टछापी कवियों ने भी कृष्ण की इस विरुद्धवर्मा- 
श्रग्मता को स्वीकार किया है । 


नरसी मेहता भी कृष्ण को सगूण तथा निर्युण दोनों ही मानते हे-- 


मर सगृण स्वरूप निर्यण अनु 
पद ४५६ 
सूर तथा नरसी की सगृण निर्गुण विषयक विचारधाराओं भे अन्तर इतना है कि 
सर ने सुर सगुन छीलापद गाव लिख कर अपनी रुचि सगूण की ओर अधिक व्यक्त 
का हु और नरसी ने जो निराकारमा जहन्‌ मन गर्म भिन्न ससारती भांति भागे 
पद्‌ ३९ लिखकर निर्गुण को जोर | 


अविक्ृृतपरिणासवाद---शुद्धादवेत्त में स्वीकृत ब्रह्म सम्बन्धी अविकृतपरिणास- 
बाद के सिद्धान्त को घूर ने जल और बुदब॒ुद' के तथा नंददास ने कनक कुंडल' के 
न्याय से व्यक्त किया हैँ । नरसी ने भी ब्रह्म की अनेक नाम रूप औपाधिक परिणति 
को व्यक्त करने के लिए कनक कुडकू का उदाहरण अपने कई परद्दों में दिया ह--- 


सूर->ज्यों पानी में होत वृदबूदा पुनिता माहि समाही । 
त्यों ही सब जग कुटुम्ब तुनहि ते पुनि तुम मांहि विलाहीं । 
“यूं? सा०, पृ० ५९५ 
नददास--एकहि वस्तु अनेक है जगमगात जगधाम । 
ज्यों कचेन ते किकनी कंकन कुंडल नाम । 
“जतदेदास, पृ० ९८ 


नरसी--वेद तो जेम वदे, श्रूति स्मृति जाख दे, 
कनक कुंडल विष भेद नोये। 


जहा १७७ 


घाट घडिया पछी नाम रूप जूजवा, 
अत तो हेमन हम होये। 


कितु संभवतः नरसी का यह सिद्धान्त श॒द्धादवत्त मत के ग्रथी से न लिया जाकर वेद 
स्मृति आदि उस प्राचीनतर ग्र्थों पर आधारित हूँ जिनका आधार स्वये वल्‍्लभआचाये 
ने ग्रहण किया । यहाँ यह बात नरसी के उद्धरण से अकट है । 


ब्रह्म का आनन्द एवं रस स्वरूप--यधपि वंददास ने भी कृष्ण को सच्चिदानद 
कहा है और नरत्ती ने भी, यक्रा--- 


नददास--सधत सच्चिदानंद नदसदन' हरिवर जस। 
-जजददास, पू० (८४ 


नरसी---संब्चिदानंद आनन्द क्रीडा करे सोनाचा पारणा माहि झुले । 
जावे रे९ 


तथापि अप्टछाप के सभी कवियों ने कृष्ण के आनन्द स्वरूप को ही अधिक महत्ता दी 
है जो शुद्धाइंत की मान्यताओं के अनुकूछ है । वल्लभाचार्य ने कृष्ण को “मर्यादा 
पुरुषोत्तम” तथा 'पुष्टि पुरुषोलम” दोनों का अवतार माना हूँ ।* दुसरे रूप को पहले 
से अधिक श्रेष्ठ माना गया है, फकत: अष्टछाप के कवियों में भी ऐसी ही धारणा 
भाप्त होती ह-- 
प्रमानददास--आनंद की लिधि नदकुमार। 
-अष्टछाप और वल्कभ सम्प्रदाय, पू० ४१३ 


नदंदास--- नित्य आत्मानंद अखंड स्वछूप 
“+पंददास, पू० १९१ 


अन्य सम्प्रदायों के कवियों वे तो छण्ण के आनन्दमय अथवा रसिक स्वरूप को ही सर्वत्र 
ग्रहण किया हूँ । कृष्ण का यह रसिक रूप छान्दोग्य के 'रसोवे स (३: १४: २) पर 
आधारित है । शुद्धाहत मे भी इसे स्वीकार किया गया हैँ परन्तु तात्विक दृष्टि से 
राजाकृष्ण के यूशक स्वरूप को ग्रहण नही किया गया । पृणष्टियार्ग की उपासना पद्धति 
में भले ही यूगल झूप को मान्यता हुईं, वह भी चिट्लवाथ जी' के द्वारल परन्तु बल्लभा+ 
चार्य के दार्शनिक सिद्धान्तों में राथा का कोई स्थान नही हू और न उन्हीं अंथों में 
है जिनको उन्होने प्रमाण चतुष्टय' की कोटि में रक्खा । हताईत तथा अचिन्त्यभेदा- 
भेदवादी निभ्यार्त और गौडीय सम्प्रदाय में द्वेत तथा भेद को अद्देत' और अभेद' 
के साथ दार्शनिक दुष्ठि से स्वीकृति घिछी । अतएव राधाकृप्ण का युगल स्वरूप 
क्ृ० का०--१३२ न्‍ 


श्ड्ट सिद्धा त पक्ष 


तत्वत, स्वीकार किया गया जिससे' द्वताह्त' और 'मदाभद' चरिताथ हो सके । राधा- 
बल्‍्लभीय तथा हरिदासी सम्प्रराय में राबाकृष्ण के युगल रूप को ही स्वीकार किया 
गया है । यह दोनों सम्प्रदाय निम्या्क सम्प्रदाय से अत्यधिक साम्य रखते हे । दा्श- 
निकतया हरिदासी सम्प्रदाय निम्वार्क के द्वत/हेत को ही मानता हे ! हितहरिवंश 
ने अवश्य कुछ जत्तर करके सिद्धाइत का प्रतिपादत किया । कैवलछ क्ृण्ण की ब्रह्म 
मानकर इन द्वार्शनिक सिद्धात्तो की अभिव्यवित असम्भव थी । शुद्धाद्वत की स्थिति 
ठीक इसके विपरीत हू । वहा कृष्ण के स्थान' पर राबाकृष्ण को नित्य मानना जहँत 
की गृद्धता का विरोधी सिद्ध होता है । अप्टछाफ के कवियों द्वारा राधाकृष्ण के युगल 
रूप सम्बन्धी जो पद लिखे गए है उनपर अन्य सम्प्रदायों का निश्चय ही प्रभाव हे, 
जो कवियों की उदारता तथा कवि और सम्पदाय विशेष के बीच के अन्तर को 
व्यवतत करता हू । 


दार्गनिकतथा। राधाकृष्ण के युगल रूप को सर्वप्रथम निम्वाकके द्वारा स्वीकृत किया 
गया जिनका सम्प्रदाय कृष्णमवित के इतर सम्प्रदानों की अपेक्षा अधिक प्राचीन हूँ । 
पुराणों में श्रह्म वेबर्त ने राधाकृष्ण को सयुक्त रूप से उपास्यथ माना । 


निम्बार्क सम्प्रशय के अनुयायी कवि हरिव्यासदेव ने कृष्ण को आनन्द स्वरूप 
माना है और राधा को आह्वादिनी गक्ति | यह दोनों सर्देव अभिन्न रहते है --- 


१--प्रिया शक्ति आल्हादिनी प्रिय आनन्द स्वरूप । 
“+ति० मा०, पू० ६३ 


२--क्षद्ा सर्वेदा जुगुछ इक एक' जुगुल तन धाम । 
आनन्द अरु अहराद मिल्ति विलूसत हल दुबे वाम। 
““जही, पृ० ६५ 


शाकत मत की तरह कुछ सम्प्रदायों के कवियों ने आह्वादिनी शक्ति राधा को ब्रह्म 
कृष्ण की अपेक्षा अधिक महत्ता प्रदान की और उन्हें स्वामित्री' नाम से विभूषित किया । 


सूरदास ने जहाँ राधाकृष्ण के युगल रूप का वर्णन किया हूँ वहाँ राधा को 
आह्वादिनी शक्ति व कह कर आदि प्रकृति कहा है जी ब्रह्म कृष्ण के आदि पुरुष रूप 
की पूरक हे--- 
प्रकृति पुरुष एक कारि जानो बातनि भेद करायों। 
दूवे तन जीव एक हम तुम दोऊ सुख कारन उपजायो । 
शा सा०, पू० ३३३ 


ब्रह्म १७९ 


यह तभवतः ब्रह्मवैवर्त के अनुसार हे क्योंकि उससे ही राधा को मूलग्रक्ृृति की 
उपाधि दी गयी हँ--- 
समाधा रस्वरूपा त्वं त्वयिं तिप्ठामि साम्प्रतम्‌ 
त्वे चशक्तिस्ससह्ा थे मुलग्रकृतिरीश्वरी। 
खंड ४, अ० ६, रलो० २१२ 
इस प्रकार रसस्वढ7 बद्म कृष्ण की रसमयी छीलाओं का अभिन्न अगर होने के कारण 
राधा को इतनी महत्ता प्राप्त हुईं । दाशनिक दृष्ठि में राधा का यह महत्व ब्रजभाषा 
काव्य में ही उपलब्ध होता है । गुजराती में यूयल्त रूप में राधाकृष्ण का वर्णन अवश्य 
पिलता हूँ परन्तु राधा को सर्वत भक्ति का प्रतीक माना गया हैं । न वह बह्म कृष्ण 
की आह्लादिनी शक्ति हैं और न आदि प्रकृति । 
ब्रजभाषा के कवियों ने कृष्ण के रसिक झूप को विंगेष प्रस्कुटित किया है 
और उनकी रस छीलाओ तथा बुच्दावत की नित्यता पर सर्वेत्र बछ दिया हे दूसरे 
शब्दों मे बद्म को विशेषतया रस स्वृझव और नित्य साता--- 


नंददास--तमों नमी आनन्द धन शुद्धर नदकुमार। 
रसवंय रस कारण रसिक जग जाके आधार । 
"ंदवास, पू० ३९ 
हरिव्यास---विव्य विहरत जहाँ सित्य कैसोर दोउ 
नित्य सहचरित सभा नित्य नवरंग। 
पित्य रस रास उल्लास आनन्द उर 
नित्य प्रतिकास परभास अंग अग। 
“+नि० मा० , पुृ० ६० 
ध्रुवदास---नित्त विहारु विवाह लित दुलहिना दुलह छाछ। 
नित सखी सुख नित्त ही छेत रहत सब काछ ॥१६१॥ 
“+पिडल सभा सिगार ! 
साधवदास--कृष्ण रूप चैतव्थ की सदा सवातन केलि । 
गिरि बन पुलिन निकुज गृह दम दोणी वनवेलि || १॥ 
“-जू दावन माधुरी, श्री माधुरीवाणी, पृ० ६० 


गुजराती कृष्ण-काव्य में तरसी मेहता ने परत्रद्व के इस भित्य आतन्दभय रस रूप 
को विशेष जभिव्यक्ति अदान की है--- 


बे उले ८०२, «एप कक: सा 5 
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क--अखिल शिव आच्च आनदमय कृष्णजी सुन्दरी राधिका भक्ति तेनी । 
++पद ४९ 
ख--श्याम शोभा घणी, बुद्धि ना शके कली, अनन्त ओच्छब मा पंथ भू ली । 
जड़ ने चेतन रस करी जाणजो पकड़ी प्रेमे सजीवन मूली । 

->पद ३९ 
नरसी ने ऐसे रसिक ब्रह्म को पूर्ण पुरुषोत्तम कहा है जो शुद्धादत की परिभाषा के 
बिल्कुछ समीप हैँ --- 

ते पूर्ण पुरुषोत्तम प्रेमदाशु रमे भावेशु भाभमती अक लीघो। 
जे रस ब्रज तणी नार विलसे सदा सखीरूपे ते नरसेयों पीधो । 


>॑यद ४९२ 
फिर इस पुरुषोत्तम को क्षर-अक्षर से ऊपर बताया हँ-- 
पूर्णानन्द पोते पुरुषोत्तम परम गत छे अनी रे। 
ओ पद क्षर अक्षर नी ऊपर तमे जो जो चित्तमा चेती रे। 
व्य्पेद १७ 
एक अन्य स्थल पर उन्होने ब्रह्म को अगणित कहा है 
अगणित्त ब्रह्मनु गणित लेवु करे, दुष्ट भावे करी मार झाले। 
जञ+पद ३९ 


ब्रह्म के अक्षर तथा अयणित स्वरूप का निरूपण बल्लभाचार्य ने शद्भाइतवाद के 
अन्तर्गत किया हे । 

अवतार--#एण ने ब्रह्म होकर भी भक्तों का उद्धार करने के निमित्त देह धारण 
की, अतएव वे अवतारी और अवतार दोनो ही रूपों मे ग्रहण किये गये हें । 'संभवामि 
युगे युगे' लिखकर गीताकार ने तथा चौबीस अवतारों में परिगणित करके भागवतकार 
ने भी इसका प्रतिपादन किया हू । बलल्‍्लभ सम्प्रदाय में ब्रह्म के गुणावतार, छीला- 
बतार, भर्यादाबतार, आदि अनेक प्रकार से अवतरित होने तथा अवतार के बाद भी 
मायिक जगत से निर्छिप्त रहने का प्रतिपांदन किया गया हूँ ।/ कृष्ण को अवतारी 
समझने के साथ साथ उनके सम्पर्क में आने वाली प्रत्येक वस्तु तथा प्रत्येक व्यक्ति 
को किसी न किसी अलौकिक शक्ति का प्रतीक माना गया हैँ। क्रृष्ण की श्रिया' 
राधा को ब्रजभाषा के कवियों द्वारा आह्लादिनी शक्ति या प्रकृति तथा गुजराती 
कवियों द्वारा भक्ति का प्रतीक मानने का उल्लेख पीछे किया जा चूका हूँ । उसी 
प्रकार कवियों ने अन्य क्ृष्ण सम्बन्धी वस्तुओ का दार्शनिक अभिप्नाय एब प्रतीकार्थ 
भ्रहण किया हूँ । 


ब्रह्म १८९ 
नरसी मेहता न लिखा हू-- 


अमर आहीर अरधांग गोयागना, वक्ष वेली सर्वे ऋषिराणी | 
भक्ति ते राधिका, मुक्ति जथयोमती, ब्रज बेकुठ ते वेद वाणी । 
मिभ्रम वसुदेव जी, गाय गोपी ऋचा, देवकी ब्रह्म विवाद कहावे । 
ब्रह्मा कर लाकड़ी, बेणू महादेव जी पंचवदन करी गान गावे । 
इन्द्र अर्जुन, अहकार दुर्योधन, देवता सर्वे अवतार लीयचो। 
धर्म ते राय युधिष्ठिर जाणजो, दासनोदास नरसेने कीवों । 


इसी प्रकार गुजराती कवि प्रेमानन्द स्पष्ट लिखते हे-- 
गोपी छे वेदती ऋचा, श्री कृष्ण वेद स्वरूप । 
वृन्दावन वेकुंठ जाणवू , रखे भेद अभागे भूप । 
खटराग ते ख़टशास्त्र छे, वेणू शब्द ते ओंकार | 
चन्द्रावली ते ब्रह्मविद्या, राधा भक्ति नो अवतार । 
+-थआी०, पू० २९५ 


श््ष हि किक श् 
अजभापा के कित्ती भी कवि ने इतने विस्तार से ऐसा तुलनात्मक प्रतीक-विषान तो 
नही प्रस्तुत किया हूँ, परन्तु वेणु तथा गोपी आदि कतियय प्रधान तत्वों की प्रतीकात्म- 
कता की ओर उन्होंने स्पष्ट इंगित किया हूँ । नददास ने वेगु को ओंकार अथवा महा- 
देव नही माना परन्तु शब्द-बरहा के रूथ में अवश्य स्वीकार किया है--- 
शब्द ब्रह्म भें बेन बजाइ सबे जन मोहे। 

-जनंददास, पु० १८५ 
गोपियों को वेद की ऋचाओं का प्रतीक गुजराती कवियों की तरह ही ब्रजभाषा में 
सूर तथा धभ्रृवदास ने भी माना हूँ, कारण यह हू कि सबने इस विषय में वृहदवामन 
पुराण की कथा का अनुसरण किया ह-- 


सूर-- वेद ऋचा होइ गोपिका हरि सों कियो विहार । 
* “पु? सा०, प्‌ ० धर 
अुवदास---और तिथनि में गिन्‌हु जनि ए श्रूति कन्या आहि | 
--चुहदवामन पुराण की भाषा 


सूरदास तथा नददास ने कृष्ण को अवतारी तथा अवतार दोनों ही रूपों में चित्रित 
किया हूं परन्तु अवतारों के इतने भेद प्रदर्शित नही किये हे-- 
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सूर-- बह अगोचर मन बानी ते जगम अनत प्रभाव । 
मतन हिंत अवतार धारि जो करि लीला संसार । 
“- ० सा०, पृ० ४८ 


सेंददास--षठगुन जो अवतार धरन नारायम जोई। 
सबको आश्रय अवधिभूत बदनदन सोई। 
-+मेद०, पृ० १८३ 
शाधाकृष्ण वृन्दाइन और रास आदि प्रेम छीलाओं को नित्य मानने वाले अच्य 
सम्प्रदायों के कवियों ने कृष्ण के अवतार ध्यरण करने करा स्वभावत. वर्णन किया है | 
यदि कह्ढी प्राप्त होता है तो अपवाद रूप मे घर सारावली में दोनों का समावेश है --- 


अश्ष कला अवतार बहुत बिनि शामकछृष्ण अवतारी। 
सदा विहार करत ब्रजमंडल नंदशदन सुखकारी ॥१६०॥ 


साथ ही राम' और क्रष्ण के जवतार चतुतब्यु हात्मक माने गयें हूं । 


गूजराती कवियों में से प्राय” सभी ने पौराणिक आधार पर कृष्ण का अवतरित 
होता बणित किया हैँ । ब्रह्म तो माना ही है-- ४ 


तरसी--बन्य रे धत्य महापुणय जन्नोदातण्‌ पुञभावे' परित्रह्म राजे । 
नदनी नंद आनद थइ अवतारयों,शेष वलिभद्न संगे विराजे। 
भालण--आठमो जे अवतार जीधों ते साधू ने उद्धास्वा । 
“+देशा, पू० % 
प्रेमानंद--पुर्वे लीधा में अवतार । 
अयुर हणी उत्तारयों भू भार। दे 
“० भें ० , पु २४० 
विराद झूप--बह्म शब्द के धात्वर्थ मे ही उसके बृहत्‌ एवं विराद होते की धारणा 
निहित है । ब्रह्म के इस विय्यठ रूप का वर्णन ऋग्वेद के पुरुष सुकत, अनेक उप- 
निषदों तथा गीतादि प्रथों में किया गया हू । कृष्ण को ब्रह्म स्वीकार करने वाले 
कवियों ने कृष्ण के विराठ रूप का दर्णन' किया है जो दोनों भाषाओ के काव्य में प्राप्त 
होता है । सूरदास ने सुरसागर के अतर्गत द्वितीय स्कंध में इसका आलेखन किया 
हूँ और साथ ही विराट आरती की भी योजना की हँ-- 


१, नंतनि निरखि श्याम स्वरूप | 
रहो घट घट व्यापि सोई ज्योत्ति रूप अनूप । 


द् 


ब्रह्म श्८३ 


चरण संप्त पताल जाके शीश हो आकादा । 


सर चन्द्र नक्षत्र पावक सर्व तासु प्रकाश | 
“मु सा०, पृ 9 ४ 
२. हरि जूं की आरती बनी। 


मही सराव सप्त सागर घन वात्ती शैेल घनी। 
रवि श्रीश ज्योति जगत परिपूरण हरत तिमिर रजनी । 
उद्धन फूल उडगत सभा अन्दर अजब घढा घनी। 
न्‍्झसु० सी०, पू्‌० है3४। 


अधिनश्वर दीपक की धारणा एक स्थान पर तस्सी से भी मिलती हे--- 


बलि विग्र तेल विषम धूत्त विग जी बंलछी। 
अचल अलके सदा अनछ दोबीं। 
“परदे ३९ 
सूरसाराबली में सुष्टिव्यारी विराट होछी का वर्णन है जो समस्त कृष्ण-कान्य 
में अद्वितीय है । 
कृष्ण के मृत्तिका-भक्षण तथा जमहाई लेते के समथ भागवत के अनु मार सूरदास 
तथा अन्य अनेक कवियों ने समस्त सृष्टि को उनके मुख के अतर्गत प्रदर्शित किया हूँ 
जो ब्रह्म कृष्ण के विराट रूप का ही प्रतिपादक हैँ । इसका निर्देश वर्ष्य वस्तु के असंग 
में किया जा चूका हूँ । 


मिम्चाक सम्प्रदाय के तल्ववेला के काव्य का विषय ही यह हैँ तथा राधावलकभी 
सम्प्रदाय के व्यास ने भी इसका चित्रण एक स्थल यर किया हँ--- 
तत्ववेता--कोंटि कोटि मेखला कृष्ण वस्‌ देंगे कुमारा। 
“+नि० मा०, पृ० १रे२ 
व्यास--श्याम सुधव को नाही जत। 
जाके कोदि रमा सी दासी पद सेवत रतिकंत । 
शिव विर॑ंचि मधवा कुबेर जाके सेमनि के तते । 
>-ज्यासवाणी पूर्वार्भ, पृ० रे५ 
गूजराती कवि नरसी तथा प्रेमानद ने कृष्ण के विशट रूप का जो वर्णन किया हूँ वह 
भी उपयूक्‍त कवियों के वर्णन के समान ही हँ--- 
नरसी. १--रवि शक्षि कोटि नख चन्द्रिका मा बसे दृष्टि 
पहुँचे नहि खोज खोले । 
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अर्क उद्योत ज्यम तिमिर भासे नही वेति नेति 
कहि निगम डोलके | 
कोटि ब्रह्माड ना ईश धरणीधरा, कोटि 
ब्रह्माड एक रोम जेन्‌'। 
पद ४९ 
२--तारी केम करी पूजा कर श्रीकृष्ण कहुणानिधि 
सकल आतननन्‍्द कत्थ्यो न जाए। 
स्थावर जगम विश्वव्यापी रद्यो 
केशवा कंडीये केम समाए । 
नौपिदे ६६ 
प्रेमानद--रमे नारायण नट रूपे रे रमे नारायण नट रूपे रे । 
कोटि ब्रह्मांड धरे परमेब्वर अक छोक रोम कपे रे । 
चोसठ सहस कर पद लोचन श्रवण चोसठ हजारों । 
मस्तक वत्तीस सहस्न नासिका सोकू सहसे निशा भरथारो। 
“जी० भा०, पु० २२८ 
यह वर्णन पुरुष सृक्त के सहस्तशीर्षा' पुरुष: के नितात समीप हूँ | चौसठ हजार 
की सख्या रास के प्रसंग के अनुकल हूँ । 
अन्य उपाधियाँ--- कुछ कवियों ने ब्रह्म कृष्ण की अनेकानेक उपाधियों का मुक्त 
हृदय से वर्जन किया हुँ जिनमें तात्विक दृष्टि के साथ भावात्मक्ता का भी पर्याप्त योग 
हैँ । सूरदास ने कृष्ण को परमहस, सर्वेश, जगदीश, अच्यत, अविगत, अविनाशी 
आदि उपाधियों से विभूषित किया हेँ-- 
परमहूंस तुम सबके ईस, वचन तुम्हारे श्रुति जगदीश । 
तुम अच्युत अविगत अविनासी, परमानन्द सदासुखारासी । 
“+म० सा०, दक्षमस्कध, उत्तरार्ष 
नददास आदि कवियों ने भी इस प्रकार से कृष्ण का वर्णन किया हूँ (अष्टछाप वे. पृ ० 
४०९) । इस प्रवृत्ति की सीमा हरिव्यासदेव जैसे कवियो में मिलती है जो उपाधियों 
की ज्यूखला की प्यृंखछा रचते चले जाते ह--- 
निरवधि नित्य अखंडल जोरी गोरी स्पामल सहज उदार । 
आदि अनादि एकरस अद्भुत मुक्ति परे पर सुख दातार । 
अनत, अनीह, अनावृत, अव्यय अखिल अड' अधीश' अपार । 
“-नि० मा०, पृ० ५८ 


जीव श्टप्‌ 


जराती कवि नरसी मेहता में भी कद्ठी-कह्ी यह प्रवृत्ति पाई जाती है--- 


अकल अविनाशी थे नवज जाओ कछयो जरध ऊरवधनी महि महालके । 
नरसैया चो स्वामी सकल व्यापी रह्यौ प्रेम ना संत मा सत्त झाले । 
एज ३९ 


इसके अतिरिक्त मरसी ने ब्रह भ॒ की अन्य विशेषताओं का भी अकन किया है । द्वेता- 
झवेतर उपनिषद के अपाणिपादो जबनो ग्रहीता पश्यत्यचक्षू: स श्रुगोत्यकर्ण: 
(३.१९) का अनुसरण निम्तलिखित पंक्ति मे मिलता है-- 
नेत्र विष निरखतो, रूप विण परखतो, वण जिह वाओे रस सरस पीवों ! 
जद ३९ 
इसी प्रकार छान्‍्दोग्प के सर्व सल्विद ब्रद्मा (३:५:१) की छाया इन पंक्तियों में स्पष्ट 
परिलक्षित होती है-- 
अखिल ब्रह्मांड मा अक तु श्री हरी जूजवे रूपे अलत मासे । 
देह मा देव तु तेज मा तत्व तु शून्य मा शब्द थइ वेद वासे | 
पवन तु पाणिं तु, भूमि तु भूधरा वृक्ष थई फूली रह्यो आकाशे | 
नत+पद ४० 
इन विशेषताओं का वर्णन प्रच्छन्न रूप मे अन्य कवियों में भी मिल जाता है किन्तु 
इस विषय में नरसी उपनिषदों के जितने समीय है उतना ब्रजभाषा का कोई भी कवि 
दिखाई नही देता । 
जीच 
सभो अद्वेतवादी दर्शन अन्ततः जीव और ब्रह्म के तात्विक अभेद को स्वीकार 
करते हे । जीवो ब्रह्व नापर: तथा ममवाशों जीवछोके जीवभूतः सनातत. 
आदि कथनों से यही प्रतिपादित किया गया हूँ । जविक्ृत परिणामवाद' के सिद्धान्त 
में जीव जगत के ऐक्य के साथ जीव ब्रह्मा का ऐक्य भी स्वीकृत हँ । मु डक और 
बुह॒दारण्यक आदि उपनिषदों में ब्रह्म को अस्नि और जीवों को स्फुलियों का रूपक 
दिया गया ह-- 
१. यथा सुदीष्तातू पावकाद विस्फूलिगा: 
सहस्रश:ः प्रभवन्ते सपा , 
तथा क्षराद्‌ विविधा: सौम्य भावा 
प्रजायच्ते तत्र चैबापि थच्ति । 
प्‌ “मुडक, २:१:१ 
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२ थथारने: क्षुद्रा विस्फुलिंग। व्यक्चरम्त्वमवास्मादात्मनः 


-“बूृहवार॒णश्रक, २० १:२० 
शकराचाये ने भी इस औपातिषदिक रूपक को स्वीकार किया है--- 
परस्येव तावद्‌ आत्मनो हांशों जीव: अग्निरिव विस्फुलिगाः 


शुद्धादवत के प्रतिपादक बललभाचार्य ने इस रूपक को अपनी सैद्धान्तिक व्याख्या 
में विज्येष स्थान दिया है । अपने तत्वदीप निबंध के शास्त्रार्थ प्रकरण में उन्होंने 
निम्नलिखिति शब्दो में इसे व्यक्त किया है--- 


विस्फुलिगा इवाग्नेल्तु सर्दवशेन जडा अपि । 

आनन्दांश स्वरूपेण सर्वान्तर्थासिरूपिण: ॥३२॥ 
पुष्टि मार्ग के अनुयायी कवि नददास ने इसी का अनुसरण करते हुए एक स्घुति के 
अन्तर्गत लिखा हँ--- 

तुमत॑ हम सब उपजत ऐसे। 

अगिनि ते विस्फूलिंग गन जेसे। 

-जददास, पूृ० २०८ 
सूरदास ने करत इच्तियनि चेतन जोई, मम स्वरूप जानों तुम सोई तथा 'रहयों घट 
घट व्यापि सोई ज्योति रूप अनूप! आदि लिखकर जीव के ब्रह्म होने का सिद्धान्त तो 
स्वीकार किया हूँ किन्तु उन्होंने अग्ति और स्फुलिंग' का उदाहरण संभवत कही नहीं 
दिया हूँ । उनके कुछ पदों मे प्रतिबिम्ववाद की अभिव्यक्ति मिलती है । उदाहरणा्थ-- 

चेतन घट घट हूँ या भाई, ज्यों घट घट रवि प्रभा समाई । 
घट उपज्यो बहुरों नशि जाई, रकि नित रहे एक ही भाई । 
“ाामू० सा०, प्‌ृ० ण्ड्े 
अन्य सम्प्रदायो के कवियों ने भी जीव विषयक इसी प्रकार के सिद्धान्त को स्वी- 
कार किया हे किन्तु उसकी अभिव्यवित कुछ कवियो में ही उपलब्ध होती हैँ जैसे निम्बाके 
सम्प्रदाय के परशुरामदेव ने निम्नोक्‍त दीहे में स्पष्टतया जीव और ब्रह्म की एकता 
प्रतिधादित की ह--- 
सब जीवन में हरि बसे हरि ही में सब जीव 
सर्वे जीव को जीव हरि परसराम सो सीव ॥७३॥ 
“>नि० मा०, पू० ७९ 


जीव श्टछ 


गुजराती कवि नरसी मेहता न भी जीव और ब्रह्म के भद को असय और अभद को 
सत्य स्वीकार किया है ।नरसी का ते जहूं, ते ज हुँ, पद ३९ तथा तेज तु ते ज 


तु” (पद ४२), वास्तव में सोहमस्थि' तथा तत्वभसि' का झूपान्तर मात्र हू-- 


जीव ईश्वर अने बरह्मना भेद मा सत्य वस्तु नाहि सद्य जड्शे । 
है पद ४६ 


उन्होंने शिव स्वरूप ब्रह्म से दी जीव की उत्पत्ति मानी है साथ ही ब्रह्म की रस छेने 
की इच्छा को जीव सृष्टि का कारण माना हैँ । 
विविध रचना करी अनेक रस लेवा ने 
शिव थकी जीव थयो ओ जे आईहें। 
“पद ४० 


तैत्तरीय उपनिषद्‌ के एकोएहुं वहुस्थाम्‌' के अनुसार वलल्‍्लभाचार्य ने भी ब्रह्म की इच्छा 
से ही जीवों की उत्पत्ति मानी हँ-- 


तदिच्छा मात्रतस्तस्माद्‌ ब्रह्मभृतांश चेतना: 
सुष्ट्यादो निर्गता: सर्वे निराकारास्तविच्छया ॥३१॥ 

“० दी० निबंध 
किन्तु वल्‍कभ सम्प्रदाय के कवियों ने इस तथ्य को पूर्ण रूप से व्यक्त नही किया है । 
उनका ध्यान जीव के अविद्याग्रस्त स्वरूप के चित्रण तथा भगवद्‌ कृपा द्वारा उसके 
उद्धार के ऊपर विज्ेष केन्द्रित हुआ । 


जीब की ब्रह्म से विमुखता--ब्रजभाया तथा गुजराती दोचो के कवियो ने इसे 
स्वीकार किया है कि ईश्वर से विमुख होकर ही जीव अनेकानेक कष्टों और क्लेगों 
का भागी बनता हैँ तथा उसका कल्याण इसी में हैँ कि वह निरन्तर परबरह्म परमात्मा 


के स्मरण तथा उपासन में रत रहे । सुरदास कमल छोचन क्रृष्ण की प्रीति से हीौन - 


तथा विषय बिलिप्त जीव का जन्म निरर्थक मानते है--- 
आछो गात अकारथ गार्‌बों। 
करी न प्रीति कमल लोचन सों जन्म जुवा ज्यों हार॒यो । 
निश्चि दिन विषय विकासनि विकूसत फूटि गह तब चारयो। 
-सू० सा०, पू्‌० श 
नन्‍्ददास भी जीव को काछू,कर्म तथा माया के आधीन एंव पाप-पुण्य आदि में छिप्त 
कहते हँ-- 


रा मम 
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काछ करम माया अधीन ते जीउ बखान । 
विधि निपेष अरू पाप पृन्य तिनमे सब साने । 

-अदिंदास, पू० १८४ 
राघावल्लभीय कवि प्रवदात्त स्पष्टतः मानते है कि जीवन से ईध्वर का अमृत स्वरूप 
स्मरण ध्यान छोड़कर विषय रूपी विष को अपना लिया है--- 

जीव दिसा कछ इक सुनि भाई । 
हरि जस अमृत तजि विष पाई !)१॥ 
कृष्ण भविति सौ कबहु ने राच्यौ | 
भमहामृद बड़ सुख ते वाच्यों २) 

--जीवदिसा 
नरती मेहता का भी यही मत हूँ कि जीव ईश्वर से विमृख होने के कारण ही विपथगामी 
हो रहा हँ--- 

हरि तण्‌ हेत तन्रे काम गयु बीसरी, पश्मु रे फेडी ने भर रूप कीधु । 
जजयंद २७ 


सूरदास तथा नरसी की जीव विपय्क मूल स्थापनाएँ प्रायः समान हूँ किन्तु ब्रह्म से 
जीवे की विमुखता के कारण में कुछ साम्य भी हे और वेषम्य भी । धुरदास ने एक 
नही अनेक स्थानों पर बलपूर्वक प्रतियादित किया है कि जीव अपने ही भ्रम तथा अज्ञान 
के कारण बन्धन में पडा है । बार बार इसी तथ्य को प्रकट करने के लिए उन्होंने 
“मरकट' तथा सुआ' के उदाहरण दिये हें-- 


अपुतवों आपुन ही विसरभौ। 
जैसे स्वान कांच मंदिर में श्रमि भ्रमि भूसि मस्यौ। 
सर्कट मूछि छाडि नहि दीनी घर घर द्वार फिरयों। 
सूरदास नलिनी को सुवदा कहि कौन जकरयों। 
जसू० सा०, पु० है 2] 
कुछ स्थान ऐसे भी है जहाँ इस बन्धन का कारण माया को साना गया हे-- 


१. करो यतन न भजौ तुमको कछुक सन उवजाइ । 
भूर हरि की प्रवछ माया देत मोहि रूभाई | 
“० सां०, ६० ८ 


“ही 


२. माधव जू मन माया वश कीन्हो । 


जीव॑ श्ट्र्‌ 


जहाँ तक वलल्‍्छभाचार्य के शुद्धाईत का सम्बन्ध हे अणभाष्य में स्पष्ट रूप से स्वीकार 
किया गया है कि जीव में अज्ञान आदि का आविर्भाव तथा ग्‌ णों का अभाव ईदवरे- 
च्छया' होता है । उसका कारण न जीव का अज्ञान है और न उसकी इच्छा--- 


तस्माद्‌ ईदव रेच्छथा जीवस्प भगवद्धर्म तिरोभाव:। 
येच जीवभावः अतएव कामसभ: । 
-“जैंब्याय हे, पाद २, सूत्र ५ 
इस प्रक्रार सूरदास के अपुनयों आपून ही बिस॒रयो' आदि उपर्युक्त कथन शुद्धाइत- 
बाद से सैद्धात्तिक भिश्वता उत्पन्न करते हैं । इन कथनों का साम्य बल्‍्लभाचार्य के मत 


में तो नही मिलता, परल्तु नरसी मेहता के कुछ पद ऐसे अवश्य है जिनमें ब्रह्म से विमुख 
होने का दायित्व जीव को ही दिया गया हँ--- 


प्रौढ पापे करी बुद्धि पाछी फरी परहूरी थड शूँ डाले बल्ग्यो। 
ईदा ने ईर्षा छे नहीं जीव पर आपण अवश्े र्योछे अखूग्यो । 


झ 


>> पद र्‌ पु 


क्षार्ग कूछ पदों में नरसी ते यह भी निरूपित किया हे कि जीवन के इस बन्धन का कारण 
कर्त व्वाभिमान है जैसा कि गीता में मिलता हँ-- 


अहंकार विमूढास्मा कर्ताहमिति मन्यते ॥३:२७॥ 
इसी प्रकार नरसी ने भी छिखा है-- 


१. हुँ कर हु कई भे ज॑ अज्ञानता शकट नो भार जेम इवान' ताणे। 
“यद २९ 


२. अतेक जूग वीत्या रे पंथ चलता रे तोये अंतर रह्यो रे लगार। 
प्रभु जी छे पासे रे, हरी न थी वेशछारे आडडोरे पड़यो छे अहंकार । 


यह मत सूरदास के मत से स्पष्दतया भिन्नता रखता है यद्यपि जीव की अजश्ञानता इसमें 
भो है और उसमें भी । यह भिन्नता झुक, मर्कट तथा शवान-शकट के च्याय से पूर्णतया 
प्रकट हो जाती है । जिस अज्ञान के कारण शुक अथवा सर्कट बद्ध रहता है उससे वह 
अज्ञान जिससे ब्वान यह अनुभव करता है कि शकठ उसी के बल से चल रहा हैँ, अभिन्न 
नही हूँ । एक स्थिति भय और राग से आच्छादित बुद्धि की निष्करियता से उत्पन्न 
होती है तथा दूसरी बहू की जतिशयता से युक्त बुद्धि की विकृति से । अविवेक तथा' अ्षम 
दीनों ही स्थितियों में रहता है । पहली दशा में मुक्ति की इच्छा निरल्तर रहती है 
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केवल उयाय ज्ञात नही होता दूसरी दशा में मुक्ति की इच्छा का अस्तित्व ही नहीं 
रहता । अहंकार प्रतिपल उसका मिबेब करता रहता हैँ । 


इसका परिणाम यह होता हूँ कि सूर जब जीव के सद्योधन के लिए कुछ कहते 
हूँ तो श्रम निवारण करने अथवा समझने पर विशेष बल देते हैं और नरसी बार-बार 
जीव को यही चेतावनी देते रहते हे कि अहकार उत्पन्न करने बाली समस्त वस्तुएँ 
नाशवान्‌ हुं । उदाहरणार्थ सूर लिखते हे--- 


१. जब हॉं सत स्वरूप नहि सुझत । 
२. सूरदास समझे की यह गति सत ही मन स्‌ सुकायों । 
“पु. ज्ञान, पू० ४६ 


और नरसी अहकारी जीव की उपमा छम्बी गरदन वाले ऊट से अथवा! वेशव 
सम्पन्न हाथी से देते हे--- 
लाबी थी डोछ ने काकोछ चाबतों ऊँट जाणी बणो भार छादे। 
आज अमृत जगे, हरखे हुलवों भगे, बैकुठनाथ ने नव आरा । 
पीठ अबाड़ी ने अंकुश मार सही रेणू उडाडतों घरणी हेठौ। 
आज चूबा चंदन आश्रण अगर घरी वेगे जाय ७ तूँ बेले बेठो । 
लपद २७ 


यही कारण हू कि सूर सदव जीव के हृदय को स्पर्श करके भक्ति की प्रेरणा देते हे 
पर नरसी कभी-कभी शकराचार्य के को$ह कस्त्व को आयात: आदि की तरह निम्त- 
लिखित पंक्तियोँ लिखकर उसकी बुद्धि को भी उद्बुद्ध करने का प्रयास करते है--- 


नरसी--ओक तु अंक तु भेम सौ को स्तवे कोण हु ते तहिं को विचारे । 
कोण छु क्यो थकी आबीयो जग विषे जइश क्या छूटे देह त्यारे | 
“पद ४६ 


यह विभेद यद्यपि दोनों की रचनाओं में बहुत दूर तक प्राप्त होता है तथापि इसे आत्या- 
स्तिक नही कहा जा सकता। सूरदास के एसे भी अनेक पद हैँ जिनमे जीव को अहकार 
त्याग देने का उपदेश दिया गया है ॥ उसके विचार को जगाकर कतं स्वाभिमान को 
निरथेक सिद्ध किया गया हँ-- 


१, अहंकार किये हागत पाप। 
सुर श्याम मज्रि मिट संताप | 


जगत १९१ 


२. करी गोपाल की सब होई । 
जो अपनो पुरुषारथ मानत अति झठो हे सोई । 
साधन मत्र तंत्र उद्यम बल सुख यह सब डारहु धोई । 
जो कछ लिखि राखी नदनंदन मेटि सके नहि कोई । 

“स््‌० सा०, पू ० २६ 
जीव के अहकार का निर्षेष करते-करते वरसी भी ऐसे ही परिणाम पर पहुँचते हू जहाँ 
जीव के कर्त्त.त्व का पूर्णतया तियेघ हो जाता हे-- 

जेहना भाग्य मा जे सने जे लख्यूँ तेहने ते समे ते ज॑ पहोंचे । 
“पद २९ 


जीव के भव-जन्बन से सिस्तार पानके उपाय के विषय ने सभी क्ृष्ण-भक्त कि एक 
मत है । सभी ने कृष्ण भक्ति को जीव में उत्पन्न होने वाले मोह, अविवेक अज्ञान, अहुकार 
आदि का उपचार माना है । सघन अथवा भत्रित के स्वरूप पर आगे पृथक झूप से 
विचार किया जायगा । 
ज्ञगत 

जगत का मिल्यात्त बकराचार्य के उद्धोष जगन्मिथ्या' के पश्चात्‌ विकसित 
होने वाले विभिन्न दार्शनिक मंतबादो के लिए एक अत्यन्त महत्व पूर्ण विषय बना 
रामानूजने उसे अचित्‌ के हम मे ग्रहण करके ब्रह्म की उपाधि मात्र माना । जन्य आचार्यों 
ते भी अपना-अपना मत व्यक्त किया किन्तु वल्लभाचाये से पूर्व जगतू की सत्यता 
की पूर्ण प्रतिष्ठा किसी ने भी नही की । झू द्धाद्ेत में जगत्‌ को बुद्ध ब्रहा का अवि- 
कृत परिणाम माना गया, जिसकी ओर ब्रह्म के प्रसग मे पहले सकेत भी किया जा 
चुका हूँ । यही तहीं जगत और ससार मे स्पष्टतया सत्यासत्य का भेद स्थापित किया 
गया है | जगतू को विद्या माया से तथा संसार को अविद्या भाया से उत्पन्न माना 
गया हू । 

फलूत वल्लभ सम्प्रदाय के कवियों मे जगतू और संसार के सम्बन्ध में इस प्रकार 
भेद परिछक्षित किया जाता है किन्तु अन्य सम्प्रदायों के कवियों में इस भेद का कही 
भी दर्सन' नहीं होता । साधारणतया सभी ने जगत्‌ और ससार को एक ही समझा हूँ 
और उसकी निस्सारा, नाशवततसा तथा मायामयत्ता का अनेकानेक बार वर्णन किया 
है । राधावल्‍लभीय कवि हरिराम व्यास सिद्धान्त के रस फ़ुटकर पदो मे लिखते है--- 

एक पकरे सब जग छूटयों । 

साया रचित प्रपच॒ कुटुम्ब की मोह जार सब छूट्यों । 

“”ज्यास वाणी, उत्तरार्ध पृ० ५३१ 
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हरिदास ने भी लिखा है-- 
हरि को ऐसो ही सब खेल । 
मग तृष्णा जग व्यापि रह्मों है कहूँ विजौरों न बेल । 
धनमद जोबनमद राजमद ज्यों पछिन में डेल । 
कह हरिदास यहूँ जिय जानो तीरथ को सौ मेल । 

“ञ नि० मा०, पु० २०४ 
इसी प्रकार के विचार अन्य अनेक कवियों ने व्यकत किये है। वल्छभ सम्प्रदाय के' कवियों 
में शुरदास तददास आदि कवियो ने संसार के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा हैँ वह सब ऐसे 
ही विचारों से परिपूर्ण हँ--- 

सूर--मिथ्या यह ससार और मिथ्या यह माया । 
मिथ्या हूँ यह देह कहौ क्‍यों हरि. बिसराया । 

-“-सू ० सा०, दश्म्‌ स्कंध 

संददास---वहे जात संसार धार जिय फंदे फंदन । 
ज्ेंद०, पु० १८४ 
इस प्रकार जगत्‌ के सम्बन्ध में छोक प्रचलित जो मिथ्यात्व की धारणा थी वही संसार 
के प्रति इन उद्धरणों में हैं । अनेक स्थलों पर जगत्‌ को उपर्युक्त कवियों ने जुद्धांदबेत 
मत के अनुकूछ सत्य एवं वास्तविक रूप में चित्रित किया हँ-- 


सूर---ज्यों पानी ते होते बुदबुदा पुनि ता माहि समाही । 
त्यों ही सब जग कृट॒म्ब तुमहि ते पुनि तुम माहि विलाही । 
--+अष्टछाप और बल्लभ सं०, पु० ४४१ 
नदंदास--१. ब्रह्म निरीह ज्योति अविकार । 
सत्ता मात्र जगत आधार । 
“तद०, पु० २११ 
२. जे जे जे श्रीकृष्ण रूप गुण काज पियारा। 
प्रमधाम जगधाम परम अभिराम उदारा। 
>जंद०, पु० १८३ 
गूजराती कवि नरसी मेहता ने जगत्‌ के सम्बन्ध में जो विचार व्यक्त किये है, उनसे 
ज्ञात होता है कि वे संभवत: जगत्‌ को इसी प्रकार सत्य एवं नित्य मानते थे जैसे वल्छभा- 
चाये के अनुयायी कवियों ने माना हे, यद्यपि निम्नलिखित पंक्तियाँ इसका विरोध 
उपस्थित्त करती हैं 


जगंत १९३ 


जागी ने जोऊं वो जगत दीसे नहीं, 
ऊंध मां अब्पठा भोग भासे। 
ज-थंद ४२ 
अहा जगत दीसे नही और 'ऊंघ मा अटपटा भोग भासे यह दोनो अंश जगत्‌ के मिथ्या- 
स्व को सिद्ध करते हूँ परन्तु इसी पद में आंग्रे 'पक महासूत विधे ऊपत््या' कह कर 
और कनक कुंडछ का उदाहरण देकर सिद्ध कर दिया गया हूँ कि कवि वस्तुत, अविकृत 
परिणामवाद के सिद्धात्त को स्वीकार करता है गौर जगत्‌ को बहा की तरह नित्य एवं 
सत्य मानता है । इस भूमिका मे जगत दीसे नहीं का तात्पयं यह होता हूँ कि वह 
तत्वत' बढ़ा से भिन्न तहीं दिखायी देता हो | 


परन्तु जगत्‌ तथा ससार का भेद कदाचित्‌ उन्होंने नही किया क्योंकि जगत्‌ का 
प्रयोग उन्होंने उस ससार के पर्थाव्त के रूप में भी किया है जिप्ने स्पष्टतया माया- 
मोहमय तथा सिशथ्या माना है--- 


१.  खांड्या ससारता थोथा ठाछा | 


अज्यद २१ 
२ सूख सस(रि मिथ्या करी भानजों । 

“जद २९ 
9. हुँ ने महारु जकूत तेम्रा बूडो । 

-+>पद ४७ 


अंतिम पक्ति मे जगत को'मेरा तेरा की माया में दबा हुआ कहा गया है जो वल्छन 
के मतानुसार संसार की परिभाषा हूँ । यहाँ अगर संसार तेगा बूडो होता तो बहु 
परिभाषा घटित होती ! 


प्रेमानन्द ते कृष्ण जन्म के समय वसुदेव से जो कृष्ण की स्वुति करायी हूँ उसमे भी 
पचरमहाभूत का आधार उन्हीं को माता हँ-- 
पंचमहामुत तारे आधारे, नयी तुज बिता जोता विचारे । 
++भआी०, पू० २४० 
किन्तु यह कथन भागवत से प्रभावित है अतरव कवि की स्वतत्र धारणा छा पूर्ण परि- 
अयक नही माना जा सकता । ऐसे कथनों में दार्शनिक विचार को व्यक्त करने की बह 


गक्ति नहीं होती जिसके आधार पर उसे कवि का ही' विचारमान लिया जाय | 
क्ृ0 क्[०---१३ 


जे 


के कहक हर _ आा७ 


कफानडा रस के अआधिय का 77 


त्फ्दे 
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गजरादी के अन्य कवियों मे जगत्‌ के सम्बन्ध में कोई महत्वपूर्ण विचार प्राप्त 

नही होते । 
स्राधा 

जयत्‌ और संसार के भेद के साथ ही वल्लभाचार्य मे भाया के भी दो 
भेद किये--एक विद्या तथा दुसरा अविधा । विद्यामाया वह जो जह्य की वशवतिती 
एवं शक्ति है तथा जिसके द्वारा ब्रह्म समस्त जगत्‌ का निर्माण करता है और अविद्या- 
भाया वह जो जीव को काम क्रोध लोभ मोह आदि के द्वारा वश्ीभूत करके उसे पथ- 
अष्ट करती रहती हँ-- 


१. विद्याविश्वे हरे: शकक्‍ती माययव विभिभिते | 
ते जीवस्येव नान्यस्य दुःखित्वं चाप्यमीशता । ३४ 
-“त० दी० निबंध, शास्त्रार्थ प्रकरण 


बल्‍्लभ सम्प्रदाय के सूरदास, नददास ने भी माया की दोनों ही रूपों में चित्रित किया 
हैं ! निम्नलिखित उद्धरण माया के उस स्वरूप को व्यक्त करते हे जिसे विद्या साया 
कहा गया हँ-- 


भूरदास--बहुरि जब हूरि की इच्छा होय । 
देखें माया के दिसि जोय । 
सायः सब तबहीं उपजावे । 
ब्रह्मा सो पुनि सुष्ठि उपावे । 
“>सु० सा० प्‌ ० ७६७ 
नंददास--सों माया जिनके अधीन नित रहते मृगी जस । 
विश्व प्रभाव प्रतिपाल प्रछयकारक आयुस बस । 
“नंद ०, पू० १८३ 
गुजराती कवियों में नरती मेहता ने भी एक पकित दास माया के उक्त रूपों का 


संकेत किया है--- 
मोहन जीनी साया पासे अवर मायाजम फासडीयां । 


यह मोहन जीनी साया पद स्पष्टत: संकेत करता हूँ कि नरसी माया के एक ऐसे स्वरूप 
पर भी विश्वास करते है जो कृष्ण के वशीभू त है । इसके अतिरिक्त नरसी के काव्य में 
अन्यत्र कही इसकी व्याख्या प्राप्त नही होती अतएवं यह ज्ञात नही होता कि बस्तुतः 
इस माया के द्वारा चरसी का क्या अभिपष्राय था । अविक्ृृत परिणामकाद और जगत्‌ 
सस्वन्धी उनके विचारों से अनुभानतः इसका कार्य सृष्टि का सुजन अलयादि हो सकता 


साया १९५ 


हूँ ।'अवर माया' अर्थात्‌ दुसरी अथवा निम्नकोटि को माया जीव के कालपादा में बद्ध 
करने वाली कही गयी हूं ! 


प्रेमानन्द ने अपने दशमस्कथ में कृष्णकी गोवत्स हरण तथा रास आदि छीलाओं 
में माया की जो स्थान दिया हे वह उस शक्ति विशेष के रूप में हे जिसके द्वारा कृष्ण 
अनेक अलौकिक घटनाएँ घटित करते थे। सूरदास ने भी कृष्ण की बार छीलाओ 
में उनकी इस शरत्रित का परिचय विया है । 


यही नही जिशुणात्मिका प्रकृति वाली इस माया का वर्णन सूर से पृथक रूप से उस 
गाय का रूपक देकर किया हूँ जिसके सम्हारूते की सामर्थ्य केवल गोयारू कृष्ण 
में ही है-- 
माधव जू नेकु हटकौ गाई | 


ढीठ निठुर न डरति काहू व्िगुण ह्वु समुहाह । 
नारदादि झुकादि मूनिजन' थके करत उपाद | 
ताहि कहु कंसे कृपानिधि सकते सूर चराइ। 
““सू०ण भोा ०, पू 0 ः 


माया का जो दूसरा स्वरूप है जिसे अविद्या कह गया हूँ उसका भक्त कवियों ने 
विशेष रूप से चिक्रग किया हे । भक्ति ने कल्याण पथ में बाधक होने का प्रधान 
क्परण उसे ही कहा गया हो अंत प्रायः एक स्वर से सभी ने उसकी निन्‍्दा की हूँ । 
कभी स्वप्त' से, कभी नतेंकी से, कभी मृगमरीचिका से कभी तमित्रा रात्रिसे 
उसकी तुलना की गय्री हूँ । उसका वाह्य स्वरूप आकर्षक तथा क्षान्नरिक रूप असत्य 
ब्रतिपादित किया गया हूँ उसकी सबसे बड़ी शव्सि यही हूँ कि वहू जीव को बलातू 
अपने पाश में जकड़ लेती हो जिससे विस्तार पाता अन्यंत कठिन हो जाता हे । 
केवल कृष्णाश्रय ही एक सत्र उपाय है । सूरदास के निम्नलिखित पद में इसी माया 
का वर्णन प्राप्त होता है--- 


बिनती सुनो दीन की चित्त दे कंसे तब गृण गाव । 
माया सटिति लकुट कर छीन्हें कोटिक नाच नचावे । 
दर दर कोम लागि ले डोलति नाता स्वांग कराने । 

- तुमसों कप्ट कशवति प्रभु जू मेरी बुद्धि अमावे । 
मत अभिल्‍ाष तरगमि करि करि मिथ्या निशा जमावे । 
सोवत सबने में ज्यों सम्पत्ति त्यों दिखाय बौराव । 


२७ केक ०० “२ 
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महा' मोहवी मोह आात्या मन' करें अधहि लगावे । 
ज्ये दूती परवधू भोरि के ले परपुरुष दिखावे। 
जा शुए सा० पू्‌० द्ट्‌ 
सुर नें इस माया को भी कृष्ण की वगवरतिनी तेथा' जगतकी वश्ञकत्‌ मावा हूँ--- 
तुम्हारी माया महावली जिन जग वश कीनो । 
कछ कुलधर्म न जानइ वाके रूप सकल जग राज्यों । 
हम सा०, प्‌७ ८] 
हरिव्यास देव, हरीराम व्यास, तथा हरिवास आदि अन्य सम्प्रदाय के कवियों ने भी 
ऐसे ही विकार व्यवत किये है --- 
हरिव्यास---माया त्रिगुन प्रपच पवन की अच् न आवे तास । 
““नि० मा०, पूृ० ६५ 
व्यास--१. माया रचित प्रपत्र कुठुस्वी मोह जाल सब छूटयों 
२ जीवत मरे त माया छूटे काल कर्म मूँह कटे। 
पुत्र कछत्र सजन' सुख देता पितर भूत्त सब छूटे । 
क्‌बहु रक्त राजा कबहु हूँ विपे विकार न छूटे । 
साधु न सूझे गुन नहि बूझे हरि जस रस वहिं घूटठे । 
व्यास आस घर घाले जग को दुख सागर नहि फूट । 
श्री व्यास वाणी, पु० ५३१ 
हरिदास---तुमरी माया बाजी पसारी विचित्र मोह मुनि सुनि करके भूले कोड़ | 
+>-नि० ०, पूम० २०२ 
बिहारीदास--माया मोह प्रगह परुयो मन बहूँ जात बुधि फेरी । 
“ही, पृ० रेड 


युजराती कवियों में नरसी भेहता हारा वर्णित 'अवरमाया' का उल्लेख पीछे किया जा 
चुका हैं । उन्होने अन्यत्र कई स्थछों पर साया को, जीव को बद्ध करने वाली विचित्र 
शुक्ति के रूप में चित्रित किया हँ--- 


१. गाया नी जाल मां मोह परामी रहयो। 
>> पद 3७ 


चल 
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२ अवतरी पाश बवायों मायातणे लूपटी लालची लीघो फेरी । 
दिवसे चोदश भण्यो, रात निद्रा विषे, स्वप्न मा सामरे मोहदी माया | 
+पद ४४ 
माया के आकर्षक रूप को देखकर प्रसन्न होने वाले जीद को उदवोधन देते हुए तरसी' 
मेहता उसकी तुलना स्वप्न से करते हं--- 


कारमी माया जोई का रे हरखो । 
स्वप्त सी वार्ता में शूँ रे राची रहयो। 

“॑+पर्द ३े७ 
माया को त्याग कर जानो होने का उपदेश भी नरसी ने दिया जिससे ज्ञात होता है वे 
माया को अश्ान का पर्याप्त अथवा आवरण समझते थे-- 

मारे तमोीं साया तजी थाओ ने ज्ञानी । 

लल्‍पद ६४ 
अन्य गुजराती कवियोंने माया के विषय में इत्त प्रकार स्एष्ट कप से तो कुछ नही लिखा 
हूं परन्तु अत्य आधारों को देखते हुए उनका मत माया के इस द्वितीय रूप को ही स्वीकार 
करता प्रतीत होता हूँ । 

मोक्ष 


जीव की जन्म मृत्यु जरा व्याधि से छूटकर अखड आलन्द प्राप्त करते 
की दशा को मोक्ष कहा गया है । इस स्थिति विशेष की सत्ता को प्राय' सभी प्रमुख 
कवियों ने स्वीकार किया है । साम्थदायिक दर्शनों ने मोक्ष की स्थिति के अनेकानेक 
विभेद किये परन्तु यामान्यत ब्रजभाषा तथा गूजराती दोनों भाषाओं के कवियों ने 
चार प्रकार की मुक्ति का निर्देश किया हँ-- 


सासीष्य, सालोक्य, सारूप्य, सायुज्य 
घुर--सेवन समुण स्याम सुन्दर को मुक्तित लही हम चारी। 
जयाय० चा० बै० प्रे०, यू० जुडे 


हरिराम व्यास--लोक वेद कर्म धर्म छाडि म्‌ कृति चारि। 
व्यासवाणी, पुृ० २९९ 
नरसी--१- चतुरधा मुक्ति छे । 
>--पद रहे 


* ओऔ. बएा 


ऊ. #इ के 


कण * भा 


न्बा कक हे ७» 
0 ० न मर 
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२ चतुरधा मुक्ति तेओं न मांगे ! 

“पद २४ 
मोक्ष अथवा मक्षित के सम्बन्ध में कवियों के दो वर्ग हे जिनके विचार एक दुसरे से 
विरुद्ध हूँ। एक वर्ग के मत से मोक्ष की स्थिति भक्ति से स्रेप्ठ नहीं हे अतएवं उस 
वर्ग के कवियों ने अपने काव्य में विभिन्न स्थलों पर अनेक प्रकार से मुक्ति की उपेक्षा 
एुद तिरस्कार किया हूँ । उदाहरणार्थ, गृजराती कवि बरसी की निम्नलिखित पकितयाँ 
प्रस्तुत की जा सकती हेँ-- 


१. चतुरधा मुक्ति छे जज़वी जुक्तिनी ताहरा ते तेहन नव राचे । 
बेहु करजीड़ी ने नरसैयों वीनवे जन्मोजनम तारी भक्ति जाँचे । 


“दब २२ 
२ घन वृद्धवन धर ओ लीछा धन अे बज ता वारसी रे । 
अष्टमहासिडि आगणिया ऊपरी, मुक्ति छे प्रेम नी दासी रे । 
नव १ 
३. हरिता जन तो मुक्ति न' मांगे 
मार्ग जन्मों जन्म अवतार ; 
"णडदे १ 


परत्तु इस प्रकार मोक्ष की उपेक्षा करते हुए भी नरसी ने अपने आराध्य कृष्ण को 
मोक्ष का दाता माता है तथा बशोदा को म्‌क्ति का प्रतीक भी घोषित किया हैँ --- 
१ सरसया था रवामी नर मोक्षदाता सदा 


श्रीकृष्ण जी समो देवनोय॑ । 


-+यद ४८ 
२ म्‌क्ति जशोमती । 


ब्रजभाषा के भी कई कवियों ने मोद्ष को सवित के समक्ष उपेक्षा की हैं--- 
प्रुववास---१... धर्म मोक्ष कोउ पूँछत नाहीं सिद्ध कौन बिचारी । 
“>जीवदिया ३३ 
२- रसिक गनत नहिं मुकुति कौ और लोक केहि मांहि । 
-अजनसत 
हरिणस व्यास---ताके बल गव॑ भरे रसिक व्यास से न हरे 
लोक वेद कर्म धर्म छीडि मुकृति चारि । 
पु० २४६ 


मोक्ष १९९ 


यूरदास ने भी कही कहीं चार पदा्यों--धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष को कृष्ण के भजन 
की तुलना में हीन कहा हँ-- 
जो सुख होत गोपालहिं गाये 
दिये लेत नहिं चार पदार्थ चरण कम चित छाये । 
जसू० सा०, पू्‌० डेट 
सूरसागर के तृतीय स्कंप में एक स्थल पर भवित के ग्रकार-विशेष को जिसे सुधाभवित 
कहा गया हूँ, मोक्ष का इच्छुक बताया गया हूँ साथ ही भुक्ति से अलिप्त भी-- 


सुधाभकित मोक्ष को चाहे 
भुक्तिहु को नाहीं अवगाह । 

->“सु० सा०, १० पुर 
यहाँ मुक्ति और मोक्ष में अंतर किया गया प्रत्तीत होता है । मोज्ष मुकित से श्रेष्ठ साना 
शंया हैं । 

सूरदास वस्वुतः दूसरे वर्ग के कवियों में आते हे जिन्होंने मोक्ष प्राप्ति की बराबर 
कामना की । उनके अनेक पदों में जन्म मरण के चक्र से अथवा भव व्याधि से विस्तार 
गाने की प्रार्थवा की गयी हैं--- 
१, निवरक रहाँ सूर के स्वामी जन्म न जाऊं फेरि | 
न्यू ० सा०५, पृ 9 ८ 
२. तुम मोसे अपराधी माघव कितेक मुक्ति पठाये हो । 
“-वही, पू० ३ 
३. सूरदास भगवंत भजन बित्‌ फिरि फिरि जठर जर। 
“वही, पू० ५ 
शजराती के कवियों ने भी भागवत का तथा उतमें वर्णित कृष्ण कथा के श्रवण मनचे 
का ध्येय मुक्ति ही माता हू । 


प्रेमाननद--केथी श्री भागवत, गंगा प्रकेटया जमा काम मोक्ष ने अथे ॥७9॥ 
भालण--लीला ते श्रीकृष्ण जी प्रेमे बोली ओह, 


आवब कमाते साभके गर्भवास नाते तेहँ । 
“-देशम०, पू० ४7१,७ 
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जिसे सुनकर परीक्षित मुक्त हो गए ऐसी भागवत का चरम लक्ष्य मोक्ष ही हैँ यह धारणा 
इन्हीं कवियों मे नही वरन्‌ एक स्थल पर नरसी मेहता मे भी प्राप्त होती है --- 


प्रेम नी बात परीक्षित प्रीक्षयों नही शुक जीओ समजी रस सताड्यों । 
ज्ञान वे राग्य करि ग्रंथ पूरों करयों म्‌क्ति नो मार्ग शृधों देखाइयों । 
जद पद 
यही वे अपन पर्दों में स्पष्ठतया मुक्त होने तथा पुन' जन्म न प्रहण करने की याचना 


करते है जो उनके पूर्वोक्त म्‌क्ति की उपेक्षा व्यक्त करने वाले पदों के ठीक विरुद्ध 
पड़ता हँ--- 


१, रे भर्ण नस्सेयो अटल मार्ग पुतरषि नहि अवतार रे । 


-+पद २ 
२. भणे नरसेयों तमे प्रभ भजीलों आवागमन नो फेरो हले । 

“पद १२ 
है भणे नरसयो जं ने कृष्ण रस चासखियों, पुनरायि भात ने गर्भ नावे । 


कृष्ण भक्त कवियों ने सायुज्य तथा सारूप्य की अपेक्षा सामीप्य तथा सालोक्य 
मुक्ति की छालूसा विशेष रूप से प्रकट की है। युरदास ने अपने अनेक पदो में एक चिरन्तन 
आनन्दमय अतीन्द्रिय छोक में चलने की कामना व्यक्त की है । उदाहरणार्थ निम्त 
पंक्तियों से प्रारम्भ होने वाले पद लिये जा सकते हँ--- 


१. भुगी री भज चरण कमल पद जह नहिं निशिकों त्रास । 
ऊझाय्ू० सा०, पु्‌० ३६ 
२. चकई री चलि चरण सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग । 
“-वद्वी०, पुृ० ३५ 
गुजराती कवि भारकूण को भी ऐसी ही मूक्‍क्ति अभीष्ट हूं। अपने दश्षमस्कध की 
समाप्ति करते हुए वे लिखते हँ--- 


वैकुंठ पद तो तेह पाये, हरिचरणे थयो वास । 
बेहु कर जोडी ने कहे भालण हरि नो कास | 


सक्ति २०१ 


वत उद्धरणों मे चरण शब्द से आराध्य की समीपता की भी व्यजना होती हैँ अत 
गालोक्म और सामीप्य दोनों प्रकार की म्‌ वितयाँ एक साथ ही इन कंबियों को अभि- 
त जान पड़ती हूँ । निम्बाक॑ सम्प्रदाय के कवियों का द्‌ढ़ विश्वास हे कि श्रीकृष्ण 
प्ने, प्रिय भक्तों पर जब अनुग्रह्न करते हे तो उन्हे अपने समीप गोलोक में ही स्थान' 
ते है जहाँ से उत भक्तों को रास दर्शन का सुख निरंतर श्राप्त होता रहता हँ-- 
१. जिनके यहे अनन्य उपास । 
तिनको प्रिया छाछू नित हित करि राखे अपने पास । 
माया त्रिगुण प्रपक्त पवन की अच न आबे तास । 
भी हरिप्रिया निपठ अनुवर्तित है निरखे सुख रास । 
लजनिं० मा०, पृ० ६५० 
२ यह अनुक्रम करि जे अनु सरही, णने शने जगते निरवरही । 
परमधाम परिकर मधि बसही. श्री हरिप्रिया हितू सग छसही । 

---बही, पू० ६७० 
गूजराती कवि नरसी मेहता ने रासवर्णन के प्रसग में अपने गोलोक मे होने का वर्णन 
किया हूँ जो इसी प्रकार की धारणा को व्यक्त करता है । वल्लभाचार्य ने शर्ने शने 
जगते निरवरही' वाली मुक्ति को "क्रम मुक्ति' का नाम दिया है और गोलो# में स्थान 
पाने वाली मृवित को प्रवेशात्मक मुक्ति माना हे, । क्रम मुक्ति! के विरूद्ध उन्होंगे 
'सद्य.मुक्ति' को स्वीकार किया जो जीव को भगवत्कृपा से तत्काल विना ब्रारवब्ध कर्म 
भोगे ही प्राप्त होती है, और प्रवेशात्मक मुक्ति के साथ छयात्मक मुक्ति का निरूपण 
किया जो केवल ज्ञानियों को ही प्राप्त होती हे और जिसमें जीव ब्रझ् में पूर्णतया 
विलीन हो जाता है । अष्दछाप के कवियों को प्रवेशात्यक म्‌वित ही अभीष्ट रही 
उसी को अनेक रूपो से व्यक्त किया है । कुछ कवियो ने कृष्ण के लीलाधाम ब्रज में 
जड रूप से प्रवेश पानें तक की कामना की हूं । सूर का करहु मोहि ब्रज रेण्‌' 
रसखान का पाहन हां तो वही गिरि को. . . .' तथा व्यास का ब्रज के छृता पता 
मोहि कीजै' ये सब इसी भाव को प्रकट करते हूं । 


भक्ति 


साधना एवं उपासना के अन्य मार्गों की अपेक्षा भवितिमार्ग की श्रेष्ठता 
तथा महत्ता का प्रतिपादन वेष्णबव चिताधारा का मूंल स्वर रहा हैँ । गीता, 
भागवत, नारद भक्ति सूत्र, नारद पंचरात्र तथा शाडिल्य भक्त सूत्र आदि ग्रंथों द्वारा 
अव्ित को कर्म तथा योग से भी श्रेष्ठतर स्थान दिया गया है जिसके परिणाम स्वरूप 
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समस्त बष्णव काव्य भक्ति की व्ययक आधार भूमि पर विकसित हुआ । गृजराती, 
ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य भी इसी सत्य का समर्थन करता है । प्राय. सभी प्रधान कवियों 
ने भक्ति के महत्व को स्वीकार ही नहीं किया अपितु स्पष्ट और सशक्त शब्दों में 
उसका व्याख्यान एवं गृुणगान भी किया हैं । ब्रजभाषा के कवि अधिकतर किसी न 
किसी भक्ति सम्प्रदाय में दीक्षित मिलते हैं अतएवं उनके लिए स्वाभाविक हूँ कि वे 
भक्तित के यकज्षगान में काव्य रे परन्तु गुजराती के कवियों ने भी, जिनका सम्बन्ध 
किसी भक्ति सम्प्रदाय से स्पष्टतया परिलक्षित नहीं होता, भागवत भादि के आधार 
पर भक्ति की प्रशंसा में तथा उसके महत्व को व्यक्त करते हुए।पर्याप्त परिमाण में 
काव्य रचना की हूँ जिसकी ओर वस्तु विश्लेषण के प्रसय में निर्देश किया जा चुका हूँ । 


भक्ति की सहिमा--तरसी मेहता ने भक्ति को ऐसा श्रेष्ठ पदार्थ मात्रा है जो 
केबल भूतल पर ही उपलब्ध नहीं होती वरन्‌ ब्रह्म लोक में भी उसकी प्राप्ति नहीं 
होती--- 

भूतल भक्ति पद्रथ सोदू, ब्रह्मलोक मां नाही रे । 
ले १ 

उनके मत में भक्ति के अभाव में संब कुछ निस्सार है अतएवं भक्त को सब प्रपंच तज 
कर केवल भक्त न भूलना ही अभीष्ट हँ-- 

परपंच परिहरों सार हृदिओ धरो उच्रो हरि मुखे अचल वाणी । 

नरसेया हरितणी भक्ति भूलीश मा भवित बिसा बीजुँ घुल धाणी । 

“>पद २० 
अक्ति के बिना जो प्राणी जीवित रहते हे वे' मानव कहुछाने के भी अधिकारी 
नहीं हे-- 

भक्ति बिना जे जन जीवे ते केम कहीये मानव देह रे । 
४ ->पद एुए्‌ 
इसी बात को नरसी फिर भिन्न प्रकार से कहते हैं कि वह जीव जोव नहीं हूँ जिससे 


हरि की भक्ति नही की । वह अपराधी है, शववत्‌ पृथ्वी का भार हे तथा जीवित 
ही नरक भोगी है--- 


जे कृष्ण हरिनी भक्ति ने साथी ते अपराधी जीव कशा रे | 
भूतल भार भरे शव सरखा जीवतडां नर नरक वस्या रे | 


पद ६३ 


भक्ति र्ण्रे 


नरसी के अनुसार भक्ति मे इतनी सामथ्यं है कि वह भगवात को भी अपने वश्ञ में कर 
लेती है तथा भगवान्‌ को भवित के ही कारण देह तक धारण करनी पड़ती है-- 


भक्ति कारण जो ने भूधरे देह घरी । 
नरसेया भा स्वामि सबल वश भक्ति ने अवर उपाय नहीं देह त्यागे । 
ल-तद ३७ 


अमानन्द ने भी भजन बिना भनुष्य जन्म को निरर्थक स्वीकार किया है--- 


मन्‌ष्य देह देवने दुर्लभ, को पुण्ये प्राप्ति थाय। 
जे थी परमपद ने पाये प्राणी ते, भजन बिना ओेले जाय ॥ ९॥ 
“:भीमद्‌ू० भा० २३३ 


मथु रा लीला के रचयिता केशवद्ास वेष्णव भक्ति रस को साक्षात्‌ भगवान का स्वरूप 
समझते हे-- 
योग शव गार अध्यात्म ज्ञान | केवल भक्ति रस भगवा । 


अक्ति के महत्व को व्यक्त करने के लिएगुजराती कवियों ने उसका तादात्म्य राधा 
से कर दिया। उनके अनुसार राधा ही भवित का स्वरूप हे जिससे प्रकारान्तर से यह्‌ 
प्रतिवादित होता है कि कृष्ण के लिए जिस प्रकार राधा अभिन्न एब प्रिय हे उसी प्रकार 
भक्ति भी । भक्ति के महत्व का प्रतिपादन करने वाल उक्त तीनों कवियों ने भक्ति 
को राधा रूप में मूर्त घोषित किया है-- 


नरसी--भक्ति ते राधिका 
“पद २५ 
प्रेमानन्द--गोपी ऋचा राधा भक्ति 
श्रीभा० पू० २२४ 
केशवदास--भक्ति स्वरूप ते राधिका साक्षात्त्‌ ओ अवतार । 
-+मरथूरालीला, कंडवा ८ 


ऋअजभाषा के कवियों ने राधा को भक्ति तो नही कहा परन्तु उसकी महत्ता 
को अपने काव्य से बराबर व्यक्त किया है । किसी भी वस्तु की श्रेष्ठता का निरूपण 
दो रूपों में होता है । एक तो उसके महत्व एवं शक्ति का वर्णन करके और उसमें 
निरत प्राणियों की प्रशंसा करके, दूसरे अन्य वस्तुओ की निस्तारता दिखाकर तथा 
उससे विरत प्राणियों की निन्‍दा करके । गुजराती कवियों ने दूसरे प्रकार से भक्ति 
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की महत्ता कम प्रदर्शित की हे । केवल नरसी में ही बसे कथन मिलते हूँ परस्तु 
बजभाया के कवियों ने दोनो ही प्रकार से सविति की महिमा का गायत किया है । 


सूरदास म्गनते हूँ कि जीव के अन्य धर्म क्षणिक हैँ, मात्र मदित ही ऐसी है जो 
यूग युग तक यहास्विनी बनी रहती हे तथा भवित से ही भगवत की प्राप्ति होती है--- 
१. हरि की भक्ति विरद हे युग युग आन धर्म दित अएरि। 
हय्ु० साू०, पृू० ४४ 
२. भवित जित भगवत दुर्लभ कहते निगभ पुकारि। 
-+सू० सा०, पु० ३७ 
साथ ही वे' भवितहीनों को शुकर कृकर की तरह विषयी ठहराते हे--- 
१ भजन बिनु कूकर सूकर जैसो | 
जज सा०, पु० डा 
उनकी दृष्टि मे अभकत प्रेत तथा तारकी हे-- 
१, भजन बिन जीवत जैसे प्रेत । 
+ऊ+ और सा०, पूृ० ४० 
२. विव्‌ हरि भक्ति भरक में परे। 
-जु० सा०, पु० ५५ 
हिंतहरिव् मनृष्य धरीर की सार्थकता भक्ति से ही मानते हँं-- 
मानुद कौ तन पाई भजों रघृनाथ को। 

“श्री हित० रुफुद बाणी जी, पृ० १ 
उनके मत से कृष्ण की भक्ति के शागे ग्रहों की गति अर्थात्‌ भाष्प रेखा का भी कोई 
महत्व नही है--- 

जो पे कृष्ण चरण मन अपित तो करिह कहा तव अह रक' । 

-““ वही, (० १ 
हितहरिवंश के शिष्य दामोररदास ने अपनी वाणी में अन्य सभी साधनों की अपेक्षा 
भक्ति को श्रेष्ठ स्वीकार किया हँ--- 

साधन सकल कहे अविर्द्ध । बेद पुरान सु आगम शुद्ध । 
बुद्धि विवेक जे जानही दास । समुझौं सबनि सुभक्ति उजास । 
--श्रीहित चौरासी सेवक वाणी, पु० ४९ 
प्रवदास के मत से महासुख स्वरूपा कृष्ण भक्ति से बचित जीव की दश्शा महामृढ़े 
जैसी है -- 





भषित २०५ 


कृष्ण भक्ति सौ कबहू न राच्यौ | 
महामृढ़ बड़ सुख ते बांच्यौ। 

-“जीवदसा 
हुरिराम व्यास' ने भक्ति को भवसागर हे पार जाने का एकनात्र उपाय कहा है तथा 
मवित के अतिरिक्त अन्य सभी वस्तुओं को असत्य माना हैं -- 

१ भव तरिबे को एक उपाझ्ठ । 
“व्यास बाणी. पू ० ९६ 
२ साथी भक्ति और सब झूठौ । 
+>बड़ी, पु ९७ 
व्याप्त जी का दुढ विश्वास था कि यदि भक्ति की व्यापक लोकप्रियता न' होती ती 
धर्म विद्या आदि सभी कुछ नष्ट हो जाता-- 
जो पे सबहिं ने भक्ति सुहाती । 
ती विद्या विधि बरम धर्म की जाति रसातल्ल जाती । 

-“जहीं, पू७ १२७ 
यौडीय सम्प्रदाय के कवि गदाधर भट्ट अपने एक पद से भक्ति को कछिकाल तारिनी, 
मंगल विधायिनी जैसे अनेकानेक विदेषणों से विभूषित करते हे-- 

अधसहारिनि अवम उधारिनि, कलिकाल तारिनी मध्‌ मथन गूनकथा । 
मगल विधायिती प्रेम रस दायित्ती, भक्षित अलपायनी होश जिय सर्वथा । 
>>ाणी ग० भट्ट , पु० १३ १४ 
मिम्बाक मतान्‌ वर्ती श्रीमट्ट जीव के जन्म जन्मान्तर के दुखो का मूल कारण उसका 
गोविंद से विमूख होता अर्थात्‌ भकितिहीन होना स्वीकार करते हे तथा भक्ति से अमयपद 
प्राप्त होता एव गम जरास से मुक्ति पाता संभव समझते ह--- 
जे नर बिमुख भये गोविंद सो जतम' मनेक सहादुल पायो | 
श्रीभट के प्रभु दियो अभय पद जम डरप्यों जब दास कहायो ) 
ज-नि० मा० पू ० १११ 
इसी प्रकार स्वामी हरिदास भी भयानक ससार-सम्‌द्र का सतरण करने हेतु जीव के 
लिए श्रीकृष्ण के चरणों का आश्रय ही समर्थ आधार मानते हैं--- 
कहि श्री हरिदास तेई जीव पार भय जे गहि रहे चरन आनद बंदसि । 
>“नि० मा०, पूं० २०३ 
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४ इस प्रकार सभी कवियों ने अपने अपने ढग से भक्ति के माहात्म्य का निरूपण फिया है । 
ह म्‌ क्ति की अपेक्षा बहुतो ने भक्ति को ही श्रेष्ठ माता है जिसका परिचय मोक्ष के प्रसंग 
में दिया गया हूं । उससे स्पष्टतया ज्ञात हो जाता हूँ कि गूजराती तथा ब्रज दोनों के ही 
| कवियों ने भ्ित के आगे मुक्ति का तिरस्कार करने की भावना व्यक्त की है जो 
' भक्ति की महिमा का चरस बिन्दु हैँ | बहुत से कवियो ने भक्ति की प्रदया श्रेष्दतम 
५ साधन के रूप मे की हे पर कुछ ऐसे भी हे जिन्होंने उसे भ्रगवंत का स्वरूप बता कर 
; साध्य की कोटि में स्थापित करने का प्रयास किया है । 


* भक्ति के प्रकार--भागवत के सप्तम स्कथ में नव॒वा अथवा नवलक्षणाः भक्ति का 
तनिरूपण किया गया हूँ --- 


# - बुड 


श्षवर्ण कीर्तन विष्णो: स्मरण पादसेवनस । 
अचेन बंदस दारथं सल्यसात्मनिवेदनस ३ 
““भे० ५ इलो० २३ 


इन बब लक्षणी में से प्रथम तीन का--वाम से, दूसरे तीव का---ूप से तथा अन्तिम तीन 
का--भाव से सम्बन्ध हू । वल्कभाचाये ने इन सभी छक्षणों की साधत का प्रकार 
* भाना हैँ जिसके द्वारा दशवी प्रेम रूपा भक्ति उत्पन्न होती हूँ '। श्री हरिभक्तिरसामृत« 
। सिन्धु के रचयिता रूप गोस्वामी में भी भक्ति के वेधी तथा 'रागानुगा' दो भेद स्वीकार 
* किये है । भकित के प्राचीन सिद्धान्त ग्रंथों में जो लक्षण मिलते हा. उस सभी में प्रेम 
अथवा भन्‌ रवित के शुद्ध तथा परम रूप पर बल दिया गया हूँ । यथा--- 


१, सा त्वस्मिन्‌ परम प्रेम रूपा ॥ २ ॥ 


४ “+जारद भक्तिसूत्र 
२. माहात्म् ज्ञात्र पूर्वस्तु सुदृढ़: स्व॑तोडधिक, स्तेहो भक्तिरिति। 
“नारद पंचराज 
३ सा परानृरक्तिरीश्वरे )। २ !! 
-“शाहिल्य भक्ति सूच 


इस प्रकार भक्ति के एक ऐसे रूप की स्थिति बराबर मानी गयी जो नवधा भक्ति के 
से इतर थी और श्रेष्ठतर भी । 


गूजराती और ब्रजभाषा के प्राय. सभी प्रमुख भक्त कवियों ने भक्ति के दसी प्रकार 
रे को मान्यता दी हूँ । विभिन्न कवियों ने इसे विभिन्न नामो से भूषित किया है । 
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भक्ति 2२०७ 


नरसी मेहता ने नवंधा के अत्‌ करण पर इस रागानुगा भक्ति को 'दकघा' भाम दिया 
है | साथ ही उन्होंने अपने भाराध्य की प्राप्ति के लिए नवधा भक्ति को अशक्त भी 
बताया हूँ! उनका आराध्य जो सत्य हँ--अनेत हूँ, दुष्टि में चही आता हे और 
वाणी से परे हूँ, केवेछ दशा के ही भाध्यम से प्रकट होता है--- 


दुष्टे न आबे निगम जगावे वाणी रहित घिचारों रे । 
साथ भनत ज जेहने कहीओे ते तवधा थी न्यारो रे । 
नवबा मां तो नहीं मखेडों शश्षधा भा देखाशे रे । 
अचवों रस छे ओहेनी पासे, ते प्रेमी जन ने पाशे रे ! 
-+पद ५७ 
अष्टछापी कवि परमसानन्ददास ते भी एक यद मे नवधा से दशधा भक्ति को श्रेष्ठतर 
प्रतियादित किया हैँ --- 


ताते दसधा भक्ति भली । 

जिन जिन कीनी तिनके सन ते मेकु न अनत चली । 
श्रवण परीक्षत तरें राजरिबि कीर्तत करि शुकदेव । 
सूमिश्त करि प्रह लाद तिर्मय भयों कभला करी पदसेव । 
प्रथ्‌ अरचन, सुफलक सुत बदन दासभाव हनुमंत । 
सखाभाव अर्जुन बस कोजे थी हरि श्री भगवत । 

वलि आत्मसमर्पण करि हरि राखे अपने पास । 
जखिक प्रेम भयो गोपित को बलि प्रमामददास । 


सूरसागरसारावली मे इसे प्रेम रक्षणा कहा गया हे-- 


श्रवण कीर्तन स्मरण पाद रत अरचत बंदन दास । 
सख्य और जात्मनिवेदन प्रेम लक्षणा जास ॥ ११६ ॥ 


सूरसागर में इसी रागान्‌गा भक्ति को 'सुधाभक्त' तथा 'प्रेमभक्ति' की संज्ञा दी गयी है । 
सुधाभकित का स्थान तामसी, राजसी तथा सात्विकी भक्ति के ऊपर माना गया हूँ और 
इस प्रकार भक्त के प्रकारों का एक नवीन वर्गीकरण जप्त होता है --- 


भक्ति एक पुनि' बहु विधि होई, ज्यों जल रंग मिलि रंग सुहोई । 
भाता भक्ति चारि परकार, सत रण तस गृण सुधा सार | 
भक्ति सात्विकी चाहति मृकत, रजोगुणी घन कुटुब अनुरक्त । 
तमोगुणी दाहे या भाई, समर वेरी क्‍यों ही मर जाई ॥ 


कि  ह 2 
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२०८ सिद्धान्त पक्ष 
सुधा भक्ति मोक्ष को चाहे, मुक्ति हु को नाहीं अवगाहे । 
-झ्यु० सा० तृतीय स्कघ, पू० ५२ 
यहू वर्गीकरण भी नवधा की तरह भागवत पर आधारित हुँ परन्तु भागवत में उसे 
निर्गुण भक्ति कहा गया हूँ जिसे सूर ने सुधा भक्ति कहा हँ-- 


लक्षणं भक्ति योगस्य निर्गुणस्यह युदाह्ृतम्‌ । 
अहंनुक्यथ व्यवहिता या भक्ति: पुरुषोत्तमे ॥१२ 
“+भागवत, तुतीय स्कंच, अध्याय २९ 
प्रेमभक्ति नाम सूर ने और नददास दोनों दिया हे साथ ही गुजराती कवि नरसी 
और भारलण ने भी इसका प्रयोग किया है--- 
सूर--१. प्रेम भक्ति विन्‌ मुक्ति न होई, नाथ कृपा करि दीज सोई । 
“सु? सा० पू० ७५८ 


२. प्रेमभक्ति बिनु कृपा मे होइ। सर्वश्ञास्त्र मे देखे जोइ। 


बा कि सा० 
नंददास--जों यह छीला गाव चित देसुनन सुनाव । 
प्रेमाभकति सो पाव अरूु सबके जिय भावे। 
“+जेंदेग पु० १८२ 
नरसी--प्रेमभक्ति माँ' भग पडावे अज्ञान आगरहू लाब रे । 
जय ५४ 


भालण--१. प्रेमभक्ति ते कही न जाये । 
जीहवा अेक मुह माय जी । 


२. सनकादिक जाणे नहिं प्रेमभक्ति निरधार जी । 
“-+देंशम स्कथ, पूृू० २२७ 


सूरदास द्वार। दी हुई पूर्व परिभाषा से यदि इस प्रेमभकति की तुलना की जाय तो मुक्ति 
की प्राप्ति का लक्ष्य रखने के कारण यह सात्विकी भक्त ठहरती हूँ परन्तु नंददास का 
मन्तव्य कदाचित्‌ इससे भिन्न है । उनकी प्रेमभक्ति का अर्थ विशुद्ध रागानुगा भक्ति से 
ही है । नददास ने सम्प्रदाय की मान्यता के अनु सार भक्ति का एक रूप 'पुष्टि भवित' 
भी माता है जो उनके एक पद से प्रकट होता है--- 


अक्ति घ्० ६ 


धर्मादिक द्वारे प्रतिहार, पुष्ठि ब्क्षि की अंगीकार । 
जजेंद, पृ० ३४२ 
किन्तु यहाँ उनका मन्तव्य पूर्णतया स्पष्ट नहीं हो पाया हैँ । प्रेमभक्ति' तथा पुष्दि 


भक्ति” को उन्होंने पर्याप्त माना अथवा वे इन दोतों में कोई भेद समझते थे, यह उनके 
काब्य से स्पष्ट नही होता । 


'पप्रेमभक्ति' का सकेत सूर और नददास में ही' नहीं मिलता गौडीय सम्प्रदाय के 
कवि माधव॒दास ते भी मानमाघ्‌ री की फलश्रुति में इसका उल्लेख किया है--- 


मानमाध री जो सुन, होय सुबुद्धि प्रकास। 
प्रेसमक्ति पावे विमछ, अरू बन्‍्दाबन वास ॥४०॥ 

-+भरी मानमाधुरी, पु० ८३ 
अगले दोहे में कवि ने इसी अर्थ में रागमार्ग' का व्यवहार किया है जिससे ज्ञात होता 
हैँ कि भाधवदास की प्रेमभक्ति व॒स्तुत' रागात्मिका भक्ति का ही दूसरा नाम हूँ --- 

मानमाधुरी जो पढ़े सुने सरप चितलाय । 
राग मार्ग मार्ग में चित रहे राधाकृष्ण सहाय ॥४१॥ 
--चबही' 
राधावल्‍लभीय कंबि ध्रुवदास ने भी प्रेम की श्रेष्ठा का निरूपण अनेक प्रकार से किया 
हैँ । वे भजन के समस्त रूपों से प्रेम भजन को श्रेष्ठ कहते हैं--- 


औरोौ भजन आहि बहुतेरे । 
ते सब प्रेम भजन के चेरे [१५१॥ 
““नेह मंजरी 
एक दूसरे स्थल पर वे नरसी तथा सरसानन्ददास की तरह ही नवधा भवित की' तुलना 
से प्रेम को ही उच्च स्थान देते हें--- 


महा माधूरी प्रेम निज आवे जिहि डर माहि। 
नवधा हूँ तिहि रुचति नहि नेस सर्ब सिटि जाहि ॥१५।॥ 
--मजन कुंडलिया 
सिद्धान्त विचार! नामक रचता मे इसी विचार को गद्य मे श्रुवदास ने स्पष्ट किया है--- 
पहले स्थल प्रेम समुझे तब आगे चले जैसे भागवत की वानी । 


पहिले नवधा भक्ति करे तब प्रेमलछिना आधे!” 
कृ० क[ृू०---१४ 


२१० सिद्धान्त पक्ष 


यहाँ स्पष्टतया प्रेम लक्षणा' शब्द का प्रयोग किया गया है | सारावलीकार न भी इसी 
को प्रयक्त किया है जिसका उल्लेख हो चुका है | ध्रुवदास के सहसम्धदायी कवि 
हरिराम व्यास नें पूर्वोक्त सूर आदि की तरह प्रेमभक्ति का ही व्यवहार किया हँ--- 


घर घर प्रेमभ्क्ति की महिमा व्यास सर्व पहिचानी । 
+-ज्यास वाणी, पृ० २८ 


निम्बार्क सम्प्रदाय के कवि हरिव्यास ने भक्ति के इस विशिष्ट प्रकार को पराभक्ति' 
कहा हैँ और राधा को पराभकित प्रदायिती' की उपाधि दी है -- 


१. जय॑ति जय राधा रसिकमनि मृकुट मनहरनी त्रिये । 


पराभक्त प्रदायित्री करि कृपा करना निधि प्रिये । 
-+निं० मा०, पु० ३५ 


२. कर्म अरुज्ञान करि के सदा दुर्लभ सुल्लभा परा भक्तिहि प्रकासी । 
--वही, १० ५९ 


उन्होने इस पराभक्ति के परम पथ को नेम प्रेम' दोनों से श्रेष्ठतर माना हूँ --- 


रहि गयो मारग उरे नेम अह प्रेम को पर चल्यो परा को परम पर पथ | 
--जही, पु० द्‌० 


इस पराभक्ति की उपलब्धि के लिए हरिव्यास देव द्वादश लक्षण तथा दस पैडी का 
विधान किया है । द्वादश लक्षणों मे तो सामान्य नेतिक बातो का ही समावेश क्रिया 
गया हू परन्तु दस पेडी में भक्ति के विकास का अन्‌ कम निर्धारित करने का प्रयास किया 
गया है, जो बहुत कुछ अस्पष्ट है । दस पेडी वाला अश नीचे उद्धुत किया जाता है--- 


ये द्रावक्ष लक्षण अवगाहे। ते जन परा परम पद चाह। 
जाके दहश पड़ी अति दृढ़ है । विन अधिकार कौन तंह चढिहे । 
पहुछे रसिक जतन को सेवे। दूजी दया हंदय घारि लेबे । 
तीजी धर्म सुनिष्ठा गृति है। चौथी कथा अमृत हे सुनि है । 
पत्रसि पद पंकज अनुरागे। षष्टी रूप अधिकता पागे। 
सप्तमि प्रेम हिये विरधावे । अष्टमि रूप घ्यान गून गावे । 
नौमी दुढ़ता निश्चय गहिवे | दद्मी रस्त की सरिता बहिवे।, 
या अनुक्तम करि जे अनु सरही । शत दाने जग ते निरवरही। 
“परिं० मा० पूृ० ६७ 


भक्ति २११ 


एसी सम्प्रदाय के कवि रूपरसिक का झुकाव वेधी भक्ति की ओर है जो उनके द्वारा 
बंणित उन्वास बातो से प्रकट हँ--- 


ये उत्चास बात छिटकावे। 
सो हरिव्यासी' जन मन भाव॑ँ। 
++नि७ मा०, पू० १२० 

परिभाषा की दृष्टि से पराभक्ति तथा रागानुगा भक्ति मे मौलिक अंतर है । भक्ति 
के मूलतः दो भेंद माने गये हे परा तथा गौणी । परा भक्ति सिद्ध दशा की मानी गयी 
हैँ और गौणी भकित साधत दशा की । रागानगा गौणी भक्ति का ही उपभेद है । इस 
प्रकार शब्द के आधार पर कहा जा सकता हूँ कि निम्वा् सम्प्रदाय मे साध्य दशा की 
भक्ति मात्य हे तथा अन्य सम्प्रदायों में साधन दशा की | परन्तु वस्तुत: ऐसा कोई 
भेद परिलक्षित नही होता । नरसी से लेकर हरिव्यास देव तक उक्त सभी कवियों का 
अभिप्राय भक्ति के एक एंसे स्वहूप से हे जो बेधी के विरुद्ध समस्त बन्बनों से मुक्त 
विशद्ध प्रेम का द्योतक है । उसीके लिए सबने अपनी अपनी रुचि एवं परम्परा के 
अनुसार नामो का प्रयोग किया हैँ । भेद वस्तुगत न होकर नाभगत ही प्रतीत होता 
हूँ । नरसी के अतिरिक्त अन्य गू जराती कवियो का झू काव वैधी भक्ति की ओर अधिक 
लगता ईं यद्यपि उनके काव्य में भक्ति के सम्बन्ध में स्पष्ट रूप से कुछ नहीं कहा 
गया हूँ । 


भक्ति के सुर्य भाव--भक्ति का मूल आधार भाव तत्व माना गया है । भावों 
की कोई सीमा नही निर्धारित की जा सकती अनएवं भक्त और भजनीय के बीच के 
सम्बन्धों को भी सीमित वही किया जा सकता । फिर भी जिस प्रकार संसार मे मानव 
प्रम के चार मुख्य रूप, दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा माधुर्य मिलते हे उसी प्रकार भक्ति 
में भी इस्ही को मुझुय भावों के रूप में स्वीकार किया गया हैं । दास्थ सख्य का समावेश 
नवधा भक्ति में दास्यं सखयमामनिवेदत कह कर सातवें तथा आठवें प्रकार के रूप 
में प्राप्त होता है । नारदभक्तिसूत्र में दी हुई एकादश आसक्तियों में उन चारो 
भावों को सख्यासक्ति, बात्मल्यासकित, दास्यासक्ति तथा कान्‍्तासक्ति के रूप में ग्रहण 
किया है | शेष सात आसवितयाँ इत मल भावासक्तियों की सहगामिनी ही हे विरो- 
घिनी नहीं । श्री हरिभक्तिरसामृतसिन्धु में रागानुगा भविति के कामरूपा तथा 
सम्बन्धहपा को भेद करके और पुत्र सम्बन्धरूपा के अन्यान्य उपभेद करके उक्त सभी 
मुख्य भावों को भक्ति के अतर्गत स्थापित किया गया हू । 


इत चारो भावों में अतर्भाव का एक क्रम निर्वारित किया जाता हूँ जिसके अनु- 
सार प्रत्येक भाव मे उसके पूर्ववर्ती भाव या भावों का अन्तर्भाव हो जाता हूँ जैसे सख्य 





रश्२ सिद्धान्त पक्ष 


में दास्य का, कत्सल्य में दास्य, सख्य दोनों का और माधुय मे दास्य, सख्य, कत्सल्य 
तीनों का । 


किसी कवि के सम्बन्ध में आराध्य के प्रति उसके मृख्य भाव का निर्णय आत्म- 
निवेदनात्मक पदों के जाधार पर सरछता से हो जाता किन्तु बहुत से ऐसे कवि हें जिन्‍्हों 
ने इस अकार की पद रचता ने करके वर्णनात्मक काव्य रचे है । उनके सुख्य भाव का 
निर्णय काव्य के उन भावनात्मक स्थलों के आधार पर किया जा सकता है जिनमें 
कवि की वुलि अधिक केच्दित मिलती हो । गृजराज्ञी के अनेक कवियों के विषश्र 
में इस अकार की कठिनाई उपस्थित होती हैँ । नरती मेहता ने भवित विषयक बहुत 
से पद लिखे हे अतएंव उनके द्वारा स्वीकृत मुख्य भाव सरकता से ज्ञात हो जाता है 
उन्होंने माधुर्य भाव को स्वोपरि स्थान दिया हूँ किन्तु उसके साथ दास्प भाव का भी 
सम्मिश्रण है । वे कृष्ण को स्वामी मान कर जन्म जन्म उनकी दासी बनने की कामना 
करते हे । यथा--- 
जनम जनमती हरी दासी थाशु, नरसेया चा स्वामी ती लीछा गाशु। 
ल्ल-्यद पक द्‌ 
उनका आदर्श योवी-भाव है जिसका आस्वादन वे सखी रूप में करते है--- 
१. प्रेम ते जोग तो ब्रजतणी गोपीका अवर विरठा कोई भक्त भोगी। 
जतदें २८ 
२. जे रस ब्रजतणी वार विलसे सदा सखी हूपे ते नरसैये पीधों । 
>-पद ४० 
इसे संखी-भाव की संज्ञा भी दी जा सकती है । नरसी ने सेवक-भाव अथवा दास्प भाव 
को माधुय॑ पे पृथक स्वतंत्र रूप से भी स्वीकार किया हे जिस से उनके मत के सम्बस्ध 


में सदेह नही रह जाता । उतका कहना है कि पुरुष अर्याद्‌ कृष्ण की प्राप्ति मुक्ति 
पर्यन्तर सत्य रूप में सेवक भाव रखने से होती हँ--- 


म्‌क्ति पर्यन्त तो प्राप्ति छे पुरुष ने, सत्य जो सेवक भाव राखे | 
नंद २३ 


पदान्त में छाप के साथ नरसी नं, कृष्ण के छिए 'स्वासी' शब्द का बहुथा प्रयोग कियो 
हैं जो सम्भवतः इसी भाव का ब्योतक है । यों इस शब्द का प्रयोग पति के अर्थ में भो 
होता हैं । नरसी का छासत्व उनके माधुर्य भाव का सहायक ही था जैसा कहा जा 
चुका हैं क्योकि रास आदि अनेक लीलछाओं मरे यहाँ तक कि सभोग की स्थिति में भी 


भक्ति २६३ 


नरसी अपने को छीलादर्शक तथा सेवक अथवा दूत के रूप में प्रस्तुत बताते हे । 
जहाँ दास्य भाव को ही प्रवान माना गया हूँ वहाँ शगारिक छीछाओं का द्णन वर्जित 
भी समझा गया है, पर नरसी में ऐसा नही है ( अजभाथा के कवियों मे भी लगभग 
उसी ही स्थिति सिलती है । 

सखी-भाव की प्रधानता के साथ दास्य भाव का संयोग निस्‍्वार्क राघावल्कभीय 
तथा गौडोय सभी सम्प्रदायी के काव्य में प्राप्त होता हूँ । इन सम्पदायों के कवियों ने 
राधा-कृष्ण के थूगल रूप तथा उनकी कुज-लीबाओं कृप ही वर्णन किया है जिन्हें देखने 
का अधिकार केवरू राधा की सखियो अथवा सहचरियों को ही हूं । अत: भक्त इस 
लीडाओं का दर्शन मात्र सखी-पाव से कर सकता है। संखी-माव का विकास बन 
कवियों ने इस ग्रकार किया है कि वात्सल्य को छोडकर' द्षेष सभी भावों, दास्य, सख्य 
तथा भाधुयय का समावेज्ञ उत्तम हो जाता हूँ किन्तु अन्ततः प्रधानता माधुर्य को ही 
प्रद्दन की गयी हैं । 

राधावश्लभीय कवि धूवदास ने भजनाष्टक में श्रेष्ठता का एक कम निर्धारित 
किया हैँ जिसमें सध्ररस को सर्वोपिरि स्थान दिया हैँ और शान्तरस को निम्नतर--- 


ज्ञान सांते रस ते अधिक अदूभूत पंदई दास। 
सखा भाव ताते अधिक जिनमें प्रीति प्रकास ॥१॥ 
अद्भुव बाल चरित्र को जो जसुदा सुख केत । 
ताते अधिक किसोर रस ब्रज बमितन कौ हेत ॥रा। 
सर्वोपिरि हूँ मधुर रस जुगल किसोर बिलास । 
लक्तितादिक सेवत तिनहिं मिठ्त व कबहुँ हुलास ॥३॥ 


मधू र रस के आस्वादन के छिए ध्र्‌ बदास के मत से सखियों की शरण ग्रहण करना अनि- 
बाय हें-- 

सखियच सरन भाव धरि आवे 

सोया रस के स्वादहिं पांव ॥७॥ 

--रतिमंजरी 
संखी-भाव और सेवा-स/व का संयोग निवा्क सम्प्रदाय के कवि श्रीभदृद की तिस्ने 
पक्तियों में देखा जा सकता हँ--- 

टारों निजकर भेवर ले ऋरों नैननि नेंह। 
सोवत जू गलकिसोर जहूँ सेऊके चरन सुदेह | 
>->नि० सा०, पृ० १३ 
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श्रोभट्ट के काव्य में इसी सेवा भाव ने उन्हे कृष्ण के चाकर तथा दास बनने की भावता 
दी--- 
(--चरनकमलछ को सेवः दीजे चेरो करे राखो घर जायों। 
श्रीमट्‌ट के प्रभू दियों अभय पद जस डरप्यो जब दास कहायी | 
+>नि० मा०, पु० १५९ 
२>-जबम जनम जिनके सदा हम चाकर निशि भोर | 
त्रिसवन पोषण सुधाकर ठाकुर जुगल किशोर ! 

““नि० मा०, १० १२ 
इसी प्रकार हरिव्यास ठेव भी अपनी मनोकामना पूर्ति के लिए राधाकृष्ण के महूछ की 
सेवा-टहल करने की इच्छा रखते हँ---- 

सुख दुख अवधि स्थामा स्थाम। 
नित्य धास निवास अद्भूत अहनिशा अभिरास ! 
महलनी निज टहुल में तत्पर सदा सब जाम । 
श्री हरिप्रिया' अग अंग सेवा पुजबही मनकाम ॥८२॥ 
--नि० स[०, पू० ६८ 


अष्टछाप के कवियों ने सम्प्रदाय की मान्यता के अनू सार कृष्ण के बाल रूप की आरा- 
धना करते हुए वात्सल्य रस को पर्याप्त महत्व दिया है विशेषत. सूर तथा परमानन्द 
दास मे । परन्तु वात्सल्य रस का काव्य लिखना और बात्सल्य भाव से भक्ति करता 
दो भिन्न वस्तुएँ हे । जहाँ तक भक्ति के भाव का सम्बन्ध हैँ अष्टछाप के कवियों ने 
सख्य तथा दास्य को सर्वाधिक महत्व दिया है । उनके लिए प्रयुक्त अष्टसखा शब्द 
उनके सख्य भाव पर विशेष बल देता है । भाधुय॑ रस के पद भी सूरदास आदि कवियों 
ने पर्याप्त संख्या में लिखे हैं परन्तु वात्सल्य भाव की तरह माधय भाव की भक्ति भी 
इन कवियों में प्राप्त नही होती । कृष्ण को पुत्र अथवा पति सालने के स्थान पर कवियों 
ने सखा तया स्वामी ही माना है । यह अवश्य है कि आसक्तियों के सिद्धान्त से कभी 
यश्योदा में कभी राधा में अपने भाव की स्थापना करके वात्सल्य अथवा माधुर्य भाव 
की अनुभूति इन कवियों ने प्राप्त की हैं । माधुर्थ और वात्सल्य एक प्रकार से इस सम्प्र- 
दाय मे मान्य योपी-भाव में ही समाविष्ट हो जाते है। गोपियों के तीन भेद किंये गये 
हूँ, गोपी, गोपागना और ब्जांगना । उत्हें क्रमश : अनन्यपुर्वा, अन्यपूर्वा तथा सामान्य 
कहा गया हैँ। पहली दो गक्रार की गोपियों मे माधू य॑ माब तथा तीसरे प्रकार की 
सौपियों से वास्सल्य भाव की स्थापतता की गयी हें। सख्य तथा दास्य ऋष्टछाप के 


हू 


सक्ति र्रेप 


कवियों के अपने भाव है और माध्‌र्य तथा वात्सल्य इस गोपियों के आश्रित भाव | यीं 
कृष्ण के प्रति सख्य भाव में भी आदक्षे रूप में सुबल, सुदामा, उद्धव आदि को ग्रहण 
किया जा सकता हैं परन्तु अष्ट सखाओं में यह भावता रूड हो गयी थी । 


वात्सल्य भाव का काव्य ब्रजभाषा के अन्य सम्प्रदाय के कवियों में उपरूब्ध नहीं 
होता । गूजराती के भालण तथा प्रेमानन्द मे जवश्य इसकी उपलब्धि होती हे 
उक्त गुजराती कवियो ने वत्सल्य भाव के स्थलों को पर्याप्त तन्‍्मयता से लिखा है जिससे 
पता लगता हूँ कि उनकी वुलि इस ओर अधिक उन्म्‌ ख थी । यों माधुर्थ र॒स' का काव्य 
गुजराती कवियों ने भी बहुत रचा हूँ किन्तु माधुर्य भाव केवल तरसी मे प्राप्त होता हैँ । 


जहाँ तक दास्य भाव का सम्बन्ध हुँ उसका सबसे अधिक प्रस्फूटित रूप सुर में 
मिक॒ता है । अष्टछाप के अन्य कवियों ने भी इस प्रकार के पद पर्याप्त सख्या में लिखे 
हैँ । सूर के दास्य भाव मे देल्य का अण इतना अधिक हूँ कि उनका स्थान अन्य कवियों 
से स्वतः पृथक हो जात। हू । गूजराती कवि नरसी प्रेमानन्द तथा भाकछण आदि में 
दास्य भाव तो प्राप्त हो जाता हो परन्तु उसमे दैन्य का इतना पुट नहीं मिलता। 
केशवंदास कायस्थ ने भी अपनी कृति श्रीकृष्ण क्रीड़ा काव्य! की समाप्ति दैन्य-पुक्‍त 
दास्य भाव की अभिव्यक्ति के साथ की है-- 


हुरि सेवक ना सेवक होथ, तेता दास दास जे कोय। 
तेहना दास तणों हु दास, अहनिशे वाछू जेह ज आश । 
कृष्ण भक्तित जेति बारे करे, जाणी दीव सदा सभरे। 
जा० ३१७ 
भक्ति और कर्मकांड--भक्त मे प्रेम भाव को ही सब कुछ मानने वाले भक्त 
कवियों ने कर्म काड की उपेक्षा ही नही की अपितु निन्‍दा और तिरस्कार भी किया हैं । 
गुजराती कवि नरसी ने अपने काव्य भे अत्यन्त सदकत स्वर में कमंर्कांड का विरोध 
किया हँ-- ह 
१--कर्मा धर्मनी बात छे जेटली ते मुज ने नव भावे रे। 
दाद ५ 
२३--जो ने रीजाय ते कमेकांड । 
>+पद ४५ 
यही तहीं नरत्ती पूजा स्वरान, दान, जया धारण, भस्म लेयन, जप, तप, तीर्थ, वेद, 
व्याकरण दर्शन के जध्ययन तथा वर्ण व्यवस्था आदि को पेट भरने का प्रपच मात 


कक 
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» समझते है । उनके मत से तत्व-दर्शन तथा जात्माराम परबदह्ढ के साक्षात्कार के अभाः 
में यह सभी निस्सार हँ--- 


श॒ थयू सस्‍्नात सेवा ने पूजा थकी, ग्‌' थय्‌ घेर रहि दान दीघे । 

_शू थयू धरि जटा भस्म लेपन करे, छूं थयूं वाछ॒छोचन कीघे | 
शु थयू तप ने तिय कीचा थकी, शु थयू माछ ग्रही नाम छीघे | 
शु थयू तिकक ने तुलसी धार्या थकी, शु थयू गगजल पान कीधे । 
शु थय्‌ वेद व्याकरण वाणी बदे, शू थयु रागने रंग जाणे | 
श थय खट दर्शन सेवा थकी, णगु थयू वरणना भेद आणे। 
जे छे परपक सहु पेट भरवा तणा, आत्माराम परिब्रह्म जोयो । 
भणे नरसेयो के तत्व दर्शन बिना, रत्न चिता मणि जन्म खोयो । 

“पद ४३ 
धूरदास मे भी रगभग इतनी ही तीत्रता से कर्मकाड के उक्त स्वरूपो की 
निस्सारता प्रदर्शित की है यद्यपि उन्हें पेट भरने का साधन कहने का विद्रोह्मात्मक स्व॒र 
वे नहीं अपना सके--- 

जौ लो मनकामना न छूटे । 
वो कहा योग यज्ञ बत कीन्‍्हे विन कन तुस को कूटे । 
कहा सनान किये तीरथ के अग भसम जट जूटे। 
कहा पुराणन पढ़ जू अठारह ऊध्व धूम के घूटे। 
जग सोनाकी सकल बडाई इहि ते कछू न खूटे। 
करनी और कह कछ और मन दसहू दिसि छूटे । 
काम क्रोध मद छोभ शत्रु हें जो इतनों सुनि छूटे 
सूरदास तबही तम नाश्व ज्ञान अग्नि झर फूटे। 
-“सू० स|०, पृ ० थ्पू 
सूरदास की यह ज्ञान अग्नि झर' ज्ञानमार्गीय अर्थ व देकर तत्व-दर्शन तथा उससे 
उपलब्ध आत्मप्रकाश का ही बोध कराती है । सुरसागर में ऐसे भी कथन एक आथ 


स्थल पर मिल जाते है जिनमें भक्ति के छिए यम-नियमादि अष्टांग योग की स्पष्ट 
आवश्यकता बतायी गयी है--- 


(--भक्ति पथ को जो मनु सर, सो अध्टाग योग को कर। 


यम वियमासत प्राणायाम, करि अभ्यास होइ निष्काम | 
प्रत्याहार धारणा छ्यात, करें जु छाड़ि वासना आन; 


भक्ति रू टँ ५] 


क्रम क्रम करिक कर समाधि, सूर श्याम भजि मिटे उपाधि। 
जाय सा०, पृ० ही 
२--्योंग न य्‌ क्ति ध्यान नहिं पूजा बुद्ध भये अकुलात । 

--बही 
ऐसे स्थल सूर की मौकछिक प्रौड भक्ति भावना के विरोधी लगते हँ अतएव इनके प्रक्षिप्त 
होने अथवा प्रारम्भिक अवस्था के द्योतक होने की सभावना लगती हूँ । कृष्ण-भक्ति 
के आगे साधनों की निस्सारता एक अन्य गूजराती कबि नरहरि ने भी प्रदर्शित 
की हूँ --- 

सकल साधन भाई तीण तहाँ कौघला। 
सकल दांत वीधों भते दीघलां। 
जेणे लीघला चरण रूदे हरी तणा ॥८॥ 
-“आनंदरास 


केगवदास कायस्थ ने तीर्थाटन, दान ,स्तान आदि का तिरस्कार तो नही किया परन्तु 
उत्हें कृष्ण कीतन तथा कृष्ण भजन की तुलना में नगणय अवह्य स्वीकार किया हुँ--- 


काशी महि कोटि गौ परागे रे दान। 
तुला न आदे कोटिये कीर्तन कृष्ण समान्य । 
अपूत कल्प छगे प्रयाग मा वास त्रिवेणी स्नान | 
तेथी साचु जाणजों अधिक भजन भगवान । 
-“श्री कृष्णलीलाकाब्य, पृ० ३११ 


इसी प्रकार ब्रजभाषा के भी अनेक कवियों ने कर्मकाड का विरोध किया हैँ । हरिवज्ञी 
कवि हरिराम व्यास कृष्ण की भवित के बिना सभी कुछ व्यर्थ मानते हे । उनके मत 
से योग यज्ञ आदि कर्म धर्म सब ऊपरी बस्तुएँ ही हैँ इनका प्रवेश अभ्यतर तक 
नही हं--- 

साचौई गोपाल गोपाल रहिबौं। 

रूपशील गून कौन काम को हरि की भक्ति बिन पढ़िक्रौ । 

जोंग जज्ञ जप तप सजम ब्रत कलई कौ सौ मढ़िबौ। 

जैसे अन्न बिना तुष कूटत, वारु में तेल न कढ़िबौ | 

अंसेंहि कमं धर्मं सब हरि बिन्‌, बिन्‌ वेसंदर दढिवौ। 

“-व्यास वाणी, पू ० १२९ 
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इसी प्रकार का भाव निम्बाक मतानुयत्यी श्रीभदुट भी व्यक्त करते हे-- 


मत कच' राधा हार जये जिन । 

अनायास सहर्जाहे या जय में सकल सुकृत फल लाभ लक्यों तिन । 

जप तप तीरथ तेस पुणूय बन सुभ' साधन आराधन ही बिन । 

जय श्रीभट' अति उत्कट जाकी महिमा अपरम्पार अगम बित । 
+-नि० स्रा०, पूृ० १२ 


भक्ति-पथ भें सत्संग और माम-कीर्तन की विशेष महुला---यो तो भक्त कवियों 
ने भत्रित से सस्यधित सभी वस्तुओं के महत्व को रवीकार किया हो परन्तु सत्संग तथा 
नाम-कीर्तत को विशेष महत्ता दी गयी हे । सत्सग--भक्ति की उत्पति एवं विकास के 
लिए अनुकूल बालावरण उपस्यित करने वाला अद्वितीय साधन माना गया और 
बहुधा पंतसग और साध्‌ सग को उसके पर्याय हूप में भ्रहण किया गया है । नाम-कीर्तन 
अथवा नाम-स्मरण को भक्तित के अच्य साधनों में इसलिए सर्वाधिक महत्व दिया गया 
क्योकि भक्त को भगवान का परिचय नाम के ही आधार पर प्राप्त हो पाता है । बढ़ी 
दोनों का मध्यस्थ हू । दाम के अभाव में नामी का परिज्ञान समव नहीं। भक्त के 
गाय: सभी मान्य ग्रंशों में इव दोनों साधनों का माह्मात्म्य वरगित किया गया हूँ किन्‍्तु 
गूजराती और ब्रजभाया दोनो के भक्त कवियों ने उसका विशेष रूप से वर्णेत किया 
हैँ । नरसी मेहता के मत से कृष्ण नाभ में सभी साधन समाहित है । उसका पार 
कोई विरिछा संत ही वा सकता हँ । सब कुछ छोड़ कर म्‌ख से तामोच्चारण ही करना 
श्रेयस्कर हँ--- 
१--मकछ साधन न्‌ श्री हरी नाम छे पार पाम्या कोई संते पुरा । 
“पद ३६ 
२--अबर बेपार तु मेहेल्थ सिय्याकरी कृष्ण न्‌ नाम तु राख म्होंये। 
' - “+पंद ३ १ 
कण कीर्तन के बिता प्राणी अशुद्ध हे क्योंकि सारे तीर्थों का फल इसी में हैं-- 
क्ुष्ण कीतेत बिना नर सदा सूतकी विमिल कीये व्‌ शुद्ध न थाये | 
सकक तीरथ श्रीकृष्ण कीत॑न कया हरितणा पास जे ने हेते गाये । 
“मंद १९ 


इसीलिए उनका आश्रय एकमात्र हरिनाम ही रहा । उसी की स्‌ ति में के अनन्य भाव 
से छीत रहे--- 


भक्ति २१९ 


मारे तो आशरे अंक हरिताम नो छेक आव्यो हमे क्यांरे जइमे । 
भणे नरसेयो भे नाम ने आशरे नाम ने मृतिमा छीन रहीमे। 


ल्‍-भद ३६ 
भगवन्नाम का स्मरण जगत्‌ में नाम अमर कर देता ह-- 
हरि हरि क्ृष्णने तु भज नामे, जग मा तारु नाम रहे । 


नाम की तरह सत भी नाव के ही सदुश हूँ । साधू -सगति पापों का नाश कर देती है 
आदि भाव व्यक्त करके नरसी ने सत्सग को भी बैसा ही महत्व दिया हँ--- 


भक्त ने भेटता किल्विष नव रहे ज्ञान दीयक थकी तिमिर तासे । 
धन्य धन्य भाग्य जे साध्‌ सगत करे कृष्ण कीर्तेव थकी कृष्ण भासे । 
अंक क्षण वार जे सत सगत करे धन्य घडी जन्तु नी तेज जाणो। 
भणे नरसंयों भवसागर बूडता हरिजन नाव निरचे प्रभाणों। 


साधु-संत अथवा भगवद्‌ भक्त के लिए हरिजन शब्द का प्रयोग गुजराती कवियों ने 
बराबर किया । आनन्दरास के रचयिता नरहरि भी हरिजनों की सगति तथा हरि 
रस पान का महत्व प्रदर्शित करते हे - 


१--हरषी हरी हरिजन पूजीयें। 
सत संगत तत्व ज्ञान ते वृक्लीये, गुझीये नही रे ससार मा ॥७॥। 


२--अहरनिसि बी वली क्ृष्ण कृष्ण भणों। 
भाहे बकारे मोटा रीपु हणो वसेक मारग रे साध तणो ॥|१७।॥) 


३--आपणों जनम सुफल येम कीजीये । 
साध्‌ सम्रागम हरी रस पीजीये । 
ना कीजीये संगत पल तणी ॥॥२१॥ 


केशवदास की कृति श्रीकृष्ण कीड़ा काव्य” के अत में भी कृष्ण साम के श्रवण गायन 
आदि की तथा साध्‌ समागम की महिमा का बखान किया गया है-- 


कृष्ण नी भक्ति ने कृष्ण ने गाय अहनिशे कृष्ण नी बात कहेेवाय । 
कृष्ण गृण श्रवण सूणूया पछी संत से रग भर्‌ये हृदय ने का न रिझाय । 
कृष्ण ना भक्त शूृ स्नेह करवी सदा साधू समागम में सुख थाय । 

- -पु० ३१०११. 
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प्रमानन्द ने भी नरसी की तरह क्ृष्णलाम को संसार-सागर से सतरण के लिए नौका 
सदुश माना हैँ--- 
अभग नौका श्रीकृष्ण वाम नी भवसागर ने तरवा। 

ऐ ल्‍-ख्ी० भा०, पुण २३४ 
बअजभाषा के भी ऐसे अनेक कवि हे जिन्होंने नाम की महत्ता का वर्णन किया है और 
सत्संग पर भी विशेष बल दिया हूँ । 

मूरदास कलियू ग॒ मे नाम को ही एक मात्र आधार समझते हूँ । वे ताम और साधू 
संगति को भव बंधन से म्‌ कि का प्रधान साधन मानते हे-- 
१--है हरि नाम को आधार । 
और इहि कलिकार मांही रहयो विधि व्यवहार । 
सूर हरि को सुयश गावत जाहि मिटि भवभार। 
“+सू० सा० ॥ पृ ० ४6४6 
संगति रह साधू की अनू दिन भव दुख हरी नसावत। 
जम ० सा०, पु०ए ४५ 
हितहूरिवश ने भी एक स्थछू पर सत्सग की महिमा स्वीकार की हँ-- 
तनहिं राख सतसग में मनहिं प्रेम रस भेव । 
सुख चाहत हरिवश हित कृष्ण कल्पतरु सेव । 
-“नीहित स्फूट वाणी जी, पूृ० ३३ 
हरिराम व्यास नाम और सत्संग दोनो को ही विशेष महत्व देते हे-- 
१--कलियुग श्याम नाम अधार | 


-“ज्यास वाणी, पू० १७२ 
२--कलियू ग मन दीजे हरि नाम । 


“यही, पू० १७३ 
रे>-करी भैया साधूनि ही सो सग। 
पति गति जाय असाध्‌ संग ते काम करत क्ति भग। 
हरि ते हरिदासनि की सेवा परम भक्त को अंग। 
--जेही, पृ० ९४ 


४--पसाध्‌ सरसीरुह को सो फूल । 
जिनकी सगति भक्ति देति, हरि हरत सकल श्रममूल ! 
-“बही, पृ० ९५ 


भक्धि र२२१ 


निम्बाक मतानुयायी परश्‌ राम देव तथा रूपरसिक ते भी नाम और सत्संग को पर्याप्त 
सहत्व दिया हँ--- 
परशुराम देव. १--ज्यो दर्पन पावक पडे परसत ही रवि धूप । 
प्रसुराम हरि नाम ते प्रमटें हरि तिज रूप । 
““नि० मा०,पु० छट८ 
२--स्नत सगति बिन्‌ जो भजन सो न लह सुखसीर। 
परसा मिले तन सिघ्‌ सो नदी विहीना नीर। 
वही, पू० ७७ 
रूपरसिक, (--नताम महात्म्य ऐसो सोई, याते अधिक और नहि कोई । 
नामहि सो नित बाधौ नातौ, जगत मोह सो डोरा डातौ । 
“एरनि० मा०, पृ० १२१ 
२>पहले श्रद्धा लक्षण जानो, ता पीछे सतसग बखानों । 
सतंसंग न करि हरि को भजो, आनदेव को आश्रय तजो । 
-+-नि० मा०, पृ० १२० 
ग्रौडीय कवि गदाधर भदृठ नाम को नामी से भी अधिक महत्व देते हे-- 


है हरि ते हरिनाम बडेरो, ताकों मूड करत कत झेरी । 
“+जाणी, प्‌ ० १४ 
कलियू ग को कराल व्याकू का रूपक देकर वे नाम को महामंत्र के सदुश शक्तिवान 


सिद्ध करते हूं और निरतर भगवम्नाम स्मरण पर विश्वास रखते हूँ क्योंकि उसके 
द्वारा सभी प्रकार के पाप नष्ट हो जाते हें--- 


हरि हरि हरि हरि रठ रसना मम । 

हेमहरन द्विजद्रोह मान मंद अरु पर गूरु दारागम। 

नाम प्रताप प्रवक पावक के होत जात सकूूभा सम। 

इंहि कक्तिकाल कराल व्याल विष, ज्वाल विषय मोये हम । 

बिनू इहि मंत्र गदाधर के क्‍यों मिटि हे. मोह महातम। 

+ही, पृ० १५ 

इस प्रकार सत्सग और नाम के विशेष महत्व को दोनों भाषाओं के भक्त कवियों ने 
व्यापक रूप से स्वीकार किया हें । 


श्र्र सिद्धान्त पक्ष 


भक्ति और बेर।ग्य--शानमार्गी संतो की तरह ही दोनों भाषाओं के भक्त कनियों 
ने ससार के प्रति विरक्ति का भाव श्रदर्शित किया । भक्ति के पथ में एक प्रकार निवृत्ति 
तथा प्रवृत्ति दोतों का समन्चय हो गया। प्रवृत्ति का अभाव भक्ति का लक्ष्य न होकर 
स॒सार विषयक प्रवृत्ति के स्थान पर भगवद्‌ विषयक प्रवृति का स्थापत उसका 
लक्ष्य रहा । इस पुतर्सस्थापत के लिए ससार से निवृत्ति की अनिवार्य आवश्यकता 
हुईं । भक्त कवियों द्वारा लिखित सभी विरागपूर्ण पदो की मूछ आधार-मूमि प्राय 
यही हैं । माधूर्य भाव की भक्ति को अपनाने वाले हित हरिवज्ञ, नरसी मेहता आदि 
कवियों में यह स्थिति एक विरोबाभास उत्पन्न कर देती है । विरक्ति का अन्‌ रक्ति 
से विरोध हे और ऐसे कवियों मे एक ओर अन्‌ रक्ति इस सीमा तक पहुँच जाती है कि 
उनके काव्य में पग पग पर स्थुछ विलासात्मक श्वूगारिक चित्रण उपलब्ध होते हे और 
दूसरी ओर विरक्ति की तीत्नता में वे सांसारिक विषय वासना तथा स्नेह सम्बन्धी की 
उतनी ही तीज्रता से निदा करते भी पाये जाते है । यह एक समस्या हे जिस पर अन्यत् 
विचार करना उचित होगा । यहाँ भक्त कवियों की विरक्ति पूर्ण काव्य रचने की 
प्रवृत्ति का निर्देश मात्र अभीष्ट है । शॉ० दीनदयाल ग्‌ प्त के अनु सार इस प्रकार के पद 
भवित के एक प्रकार विशेष 'शान्ता भक्ति” के अन्तर्गत आते है ।* 


गुजराती कवि नरसो मेहता के काव्य में विरक्ति की भावन। और तत्सम्वन्धी 
विचार अनंक स्थलछो पर प्राप्त होते हें । एक स्थल पर बे 'तात मात सुत अआत' के 
स्वार्थपूर्ण सम्बन्धो को दुख के समय व्यर्थ बताकर कृष्ण का आश्रय ग्रहण करने की 
सम्मति देते हे--- 
शा! सुखे सूतो सभार श्रीनाथ ने, हाथ ते हरि बिता को ते स्हाये । 
तात ने मात सुत श्रात ढोले मद्यो, दोहलछी बेला ते सौ दूर जागे । 
-+पद ४४ 
दूसरे स्थक पर वे विषय तृष्णा तथा मन के मोह को त्याग देने की सीख देते हँ--- 
विषय तृष्णा परो मोह मन ना धरो, हु ने महाझं जक्त ते मा बूडो ! 
ऊझआीपद ४७ 
भक्ति के निर्मित्त वे भोथे संसार और अरुत्य देह तथा उसके द्वारा होने वाले 
कामों को भी त्याज्य बताते हें--- 
भक्ति मूतकू विषे नव करी ताहरी खांड्या संस्तारता थोथा ठाका । 
देह छ जूठडी करम छे जठडा न हसप्ट 
“+पद २१ 


भक्ति श्र्रे 


नरसी विरक्ति पर यहाँ तक बल देते हुँ कि वे संसार का माया मोह छोड़ 
कर ज्ञानी हो जाने का उपदेश दे डालते हे-- 


माटे तमों माय ठजी थाओ ने ज्ञानी । 
नलयद ४ 
नरहरि स्पष्ट शब्दों में विवेक तथा थिराग अपनाने को कहते हें--- 
विवेक विचार वेराग ने मन धरो, मोह माया मद मत्सर परहरो। 
अहूनिस उचरो हरी हरी ॥१०॥ 
--आनच्दरास 
भालण ने अनने दशम स्कस्ध की समाप्ति पर ससार के प्रति एंसी ही भावना व्यक्त 
की है-- 
संसार नां सुंख भोगवे, पुत्र कलूत्न कहेवाय । 
अते तारे चरणे पामे, जे सुने कृष्ण कथाय । 
गाए ० ४३७ 
ब्रजभाषा में प्राय. हर सम्प्रदाय के कवियों ने ससार के प्रति वेराग्य उत्पन्न करने वाले 
बिकार व्यक्त किये हे जो उपर्युक्त विचा रो से बहुत कुछ साम्य रखते है क्योंकि दोनों 
की आधार भूमि एक हें । 


सूर नो बहुसरुयक पदों में सासारिक सवधों की निस्सारता प्रदर्शित की हैं । 
उनके ऐसे सभी पद आत्मतनिवेदनात्मक हें--- 


१ हरि हो महा पतित द्रोही अभिमानी । 
परमारथ सों पीठि विषवयरस भावभगति नह जानी । 
निर्ि!' दिन दुखित मनोरथ करि, करि पीवत हू तृष्णा न बुझानी । 
“० सी०, पू ० १८ 
२. इन्द्री स्वाद विवस निसिबासर आप अधपुनपौ हारयो। 
-जही, पृ० १९ 
सासारिक विधषयरस का प्रपच छोडने का आग्रह हित हरिवश में भी मिलता हूँ क्योंकि 
वे मन्‌ प्य जीवन का लक्ष्य विषयासक्ति न मानकर कृष्णासवित माचते थे--- 


१. सकहि तौ सब परपत्त तजि कृष्ण कृष्ण गोविन्द कहि। 
“श्री हित स्फुटवाणीजी, प्‌ू० ६ 


श्र्ड४ सिज्ञान्त पक्ष 


२. मानृष को तन पाय भजौ बृजनाथ को । 
दर्वी लेवे मूढ जरावत हाथ को । 
जय श्री हित हरिवज प्रपक्त विषय रस मीह के । 
हरि हा बिन कंचन क्‍यों चलें पचीसा लोह के । 

--श्री हित स्फुटबाणी जी, पृ० ११०१२ 
स्वामी हरिदास ने अपने अनू भव के आधार पर माया मद, ग्‌न मद तथा यौवन मंद सभी 
को मिथ्या बताया है और संसार की क्षण भंग्रता का दिग्दर्शत कराया हूँ तथा आजी- 
वन हरि भजन का उपदेश दिया हँ-- 


१, जगत प्रीति करि देखी नादह्ठी गटी को कोऊ। 
२. जौलो जीव तौलौ हरि भजि रे मन' और बात सब बादि। 
दिवस चारि के हछाभलछा में तू कहा लेइगो छादि। 
माया मढ, गून मद, जोबनमद भूल्यो नगर विद्यदि | 
कहि 'श्री हरिदास' लोभ चरपट भयो काहे की लगे फिरादि । 
* >-+नि० मा०, पृ० २०४ 


निम्बाक-मतानुयायी हरिव्यास देव चाहते हे कि मनृष्य ससार के अ्रमो को छोडकर 
श्री' हरि प्रिया" का भजन अनन्यभाव से करे-- 


भर्म तजौ श्री हरिप्रिया भजो सजौ अनन्यत्रत एक | 

« यही यही निश्चय कही सही गही उर देक। 
यही हैँ, यही है, भूलि भर्मो न कोउ, भूलि भर्मे ते भव मटकि मरिहे । 
लाडिली लाछ के नित्य सुखसार बिन कौत विधि वार ते पार परिह । 


सासारिक सम्बन्धों से जो मोह उत्पन्न हो जाता हू उसे बेडी समझते हुए गौडीय सम्प्रदाय 
के कवि गदाधर भट्ट श्री कृष्ण से उसके काट देने की प्रार्थना करते हें और काम छोभ 
आदि उन सभी विकारों को, जो विषयासक्ति उत्पन्न करते है, अहेरी की संज्ञा देते है जो 
भक्त की मति रूपी मृगी को घेरे हुए हैं--- 
कब हरि क्रपा करि हो सुरति मेरी । 
और न कोई काठन को मोह बेरी ! 
काम लोभ आदि जे निर्देय अहेरी । 
मिलि के मन म॒ति मृगी चहुंधा धेरी । 
--ग० वाणी पुृ०७ 


भक्ति रर५ 


इस प्रकार के सभी कथती का उद्देश्य वस्तुत: निंदा करके अथवा निस्सारता प्रदर्शित 
करके ससार के प्रति वैश्य उत्पन्न करना ही हू और वह भी कृष्ण के प्रति वास्तविक 
अनुराग एवं भक्ति उत्पन्न करने के निमित्त । 


भक्ति सा में गुरु का स्थातल---भा रतीय परम्परा के जन्‌ यार साथना के समस्त 
रूपो एव मार्गो में गुद की अनिवार्य आवश्यकता मानी गयी है । भक्ति में भी गुर को 
अत्यत महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है । गुजराती और ब्रजभाषा दोनों में कवियों ने 
गुरु की महिमा को अपने काव्य में पूर्ण रूप से स्वीकार किया हूँ । नरसी मेहता गुरु को 
हरिनाम के व्यापार में दकाल का स्थान देते है । और भव॑सागर से सरलतापू्वेक 
पार होने के लिए नाव की तरह अनिवार्य समझते हँ-- 


वेधार तो कीबो रे हरि नामनों रे, कीधों गुए रूपी दलाल । 
भवसागर मा रे तावे हु चढ़्यों रे सहज मां आव्या! सागर पार । 
“पद ५३ 
अन्य गुजराती कवियों ने गृूरु को परम्परागत रूप में स्वीकार अवश्य किया हूँ परल्तु 
काव्य में भक्ति की दृष्टि से गूरु के विषय में कुछ भी नही लिखा। 


ब्रजभाषा में अप्टछाप के कविद्यों ने गुरु के महत्व को पूर्ण रूप से स्वीकार किया । 
उनके द्वारा बल्लभाचर्य तया बिदुलनाथ के विषय में गुर भाव से लिखे प्रशया के अनेक! 
पद उपलब्ध होते हे | सूरदास, जिन्होंने प्रकट रूप से गरु के सम्बन्ध में बहुत कम 
लिखा हूँ, वे भी गुरु की महिमा म्‌क्‍त हृदय से स्वीकार करते है--- 
गुरु बिन ऐसी कौन करो। 
माला तिलक मनोहर बाना ले सिर छत्र धरे। 
भवसागर ते बृडत राख दीपक हाथ पघरे। 
सूरस्याम गूरू ऐसो समरथ छिन मे ले उधरे। 
“सु? सा०, पु० ७१ 
हितहरिवंध मन प्य के कल्याण के लिए जहाँ प्रपच-त्याग और क्ृष्णचास' स्मरण को 
आवश्यक समझते है बहो ग्‌ रुतरणों का आश्रय ग्रहण करना भी अनिवार्य समझते है--- 


जय श्री हित हरिवण विचारि के सन्‌ ज॒ देह मुझ चरण गहि । 
--शी हित स्फुट वाणी जी, १० ९ 
क्ुए की० १५ 


व्पफि 


5 रत 


श्२६ सखिद्धा त पक्ष 


निस्वाके-मत के परथू राम देव ने अपन परशुराम सायर में गुरु के सम्बन्ध से अनेक 
दोहे लिखे है। उनके 'जन्‌ राग भक्त! के लिए गर के शब्दों पर ही विश्वास करना 
अभीष्ट हैं । संसार की दातों की उसे उपेला करती चाहिए क्यो कि ग्‌ रु ही भवसागर से 
धार कर सकता है--- 


श्री गुरु समझ सनेह करि बारम्वार सम्हार । 
परशुराम भवसिन्ध्‌ को नाव उतारे पार॥३॥। 
श्री गुरु कहे सो मानिये सत्य शब्द बलि जाव । 
और झूठ सब जगत के सुर साच हरि नाव [॥७॥ 
नार्नि० मा० पू० ७४-७५ 
बल्लम तथा गौडीय सम्प्रदाय के भक्तों ने गूरु में ही करष्ण की भावना करके हरि 
गृरु की एकता को चरितार्थ किया । वल्लभाचर्य और चेतन्य के अनुयवाधियों ने प्रकट 
रूप से इस धारणा को व्यक्त किया । चौरासी बेप्णव॒त की वार्ता में गूर-यश बर्णन के 
में सूरदास का कयत' कछ व्यायो देखू तो न्यारों कहूँ तथा माबवदास आदि का कृष्ण 
सम्बन्ध रूप चेतस्थ' कहना इसका प्रमाण हूँ । , 
भक्ति की सांजनीनता--भक्ति का विकास प्रारभ से ही सार्वजनीनता की 


भावना को लेकर हुआ जो भागवतादि ग्रयों से प्रकट हें । कवि नरसी ने इस' सम्बन्ध 
में अपनी स्पष्ट धारणा व्यक्त की है 
नात न जाणो ने जात ने जाणो, न जाणो काई विवेक विचार | 
कर जोडी ने कहे नरसेयों, वेष्णण तणों मते छे आधार। 
ज्॑पद ४ 
भक्त में नात जात के भेद को अस्वीकार करने के साथ ही उन्होंने स्त्री पुरुष के भेद 
को भी नही माना है--- 


पुरुण रुप पुरुषोत्तम पामे धन ते नर ने नारी रे । 


अंजभाषा मे सूर ने इतनी ही स्पष्ठता से इस सत्य को व्यक्त किया हे--- 


१. वह्मों शुक श्री भागवत विचार । 
जाति पाति कोउ पूछत नाही श्रीपति के दरबार । 
जा 0 माह, 0३३) 


२. बेठत सभा से हरि जू की कौन बड़ो को छोट । 
“-पेही 


भवित २२७ 


३. हरि हरि हरि सुमिरों सब कोई । 
ऊंच नीच हरि गिनत न दोई। 

““सू० सा० प० २४ 
अप्टछाय के कवियों से इतर जन्य कवियों ने भो इस प्रकार के भाव व्यक्त किये 
हित्तहरिवश भी विश्न-शुद्र का भेर्र तथा कुछ को श्रेष्ठता-हीतता को भक्ति के 
प्रेमोन्‍्माद के आगे निरर्थक मावते हें--- $ 


जहां श्री हरिवश प्रेम उन्‍्माद ! 
कुल बिन कहौ कौन सौ चाक़ । 
सहज प्रेम रस साचे पाक। 
रंक ईश समुझत नाहीं। 
विप्र शूद्र न कौन कुछ कास। 
सुनहु रसिक हरिवंश विलास | 
--श्री हित चौराती सेवक वाणी, पू० ५२ 


हुस्रिम व्यास के अनुसार भक्ति और जाति में वैर है-- 


व्यास जाति चजि भक्ति कर, कहत भागवत ठेरि | 
जातिहि भक्तिहि ना बने, ज्यों केरा ढिग बेरि। 
>्यास वाणी, पृ० १८६ 
बे निश्चित रूप से जाति और जतेऊ से व्यक्त होते वाली ऊँच-नीव तथा जाति-भेद 
को भावना को भवित मार्ग में स्थान नहीं देते थे--- 
भक्ति में कहा जनेऊ जाति, 
“ज्यास बाजी, पृ० ९९ 
शोषियों का आदर्श मायना तथा अ्षत्य सान्‍्य सकतों के साथ गणिका का भी 
स्परण करवा जो कवियों ने बराबर किया है, इतते प्रकारात्तर से स्त्रियों का भवित 
मार्ग में समानाधिकार स्वीकृत होता है । 


भक्तों की प्रशंता त्या उनके लक्षणग--भत्नत के लिए नरसी मेहता ने सामान्यतः 
बे्णव शब्द का प्रयोग किया है। उतेके अतुार वैष्यद का जीवन धन्य हूँ 
क्योंकि वह अपना ही नहीं, अपने परिवार तथा पड़ोत्ती सभी का उद्धार करता हूँ । 
यह मालादि बाह्य लक्षणों से यूकत होता ही है । साथ ही अन्तरिक श्रेष्ठता भी उसमें 
अनिवाये रूप से होती है जिसके कारण उसकी सेगति सदेव कल्याणकारी होती हैं । 
ऐसी ही अनेक बाते वैष्णव जन के वियय में नरसी ने जने पदो में कही हैं--- 


श्स्ट सिद्धान्त पक्ष 


धन्य जीवीत वैष्ण केह जे जन हरि ग्रण गाये रे, 
सकल सभामा पहुंली पूजा, चर नारी ते वैकुठ जाये रे। 
हा रे वैष्णव जनना कीयां रे छक्षण, छापा तीकक तुलसीनी माल रे । 
हा रे बेष्णव जतना भेख देखी ने, जम किकर त्रासे तत्काल रे । 
हा रे जन्म मरण नो फेरो छूट ते जनम जोब थी राखे अंग रे । 
हां रे ते नर छट्या ससार माहे, जेने होय वैष्णव नो संग रे । 
हां रे माता पिता कुल तारे वैष्णव , तारे पाडोशी परिवार रे । 
हा रे भणे नरसेयों अओटलु मागू, पुनरपि नहिं अवतार रे। 
>पद २ 
भवंत को यहाँ तक महत्व दिया गया हे कि भगवान को भी उसके अधीन' कह दिया 
गया--- 
भक्त आधीत छे श्याम सुन्दर सदा... 
पद २० 
इसीलिए नरसी का मत था कि निवास वही करना चाहिए जहाँ वैष्णव बसते हों--- 
वास नहिं ज्या वेण्णव॑ के रो त्यां नव वसीये वासडीया । 


भक्तों के सुयञ्ञ का वर्णन ब्रज॒भाषा के कवियों ने भी किया है । सूर सागर के प्रथम 
स्कथ मे सूर के इस सम्बन्ध के अनेक पद मिलते हेँं। लक्षण न देकर सुर ने भक्त के' 
महत्व को ही प्रकट किया है । वे भक्त को इसलिए श्रेष्ठ मानते हें कि वह भगवान से 
सम्बन्धित है । भगवान' से भक्त अधिक हूँ ऐसी धारणा उनमे नहीं मिलती-+- 
१. हरि के जन सब ते अधिकारी । 
5 सण सा०, पू० ५ 
२ हरि जू के जन की अति ठकुराई। 
महाराज ऋषिवर सुरनर॑ मूनि देखत रहें लजाई। 
नस? सा०, पू० दर 
भक्त-प्रशसा में राधावल्‍लभीय कवि हरिराम व्यास के भी अनेक पद मिलते है जिनमें 
परम्परागत रूप में मान्य अजामिल, ध्रूव आदि भक्तों के उल्लेख के साथ भक्तों के श्रेष्ठ 
गुणों का अनुकथन हूँ । व्यास के अनुसार भक्त कभी दुखी नहीं होते और उनको 
कभी माया व्याप्त नहीं होती । 


१. सुनियत कबहुं न भक्त दुखारों । 
हे “व्यास वाणी, पु० १०१ 


भक्त २२९ 


२. माया भक्‍त ने लगते जाई । 
-+वहीं, १०५ 
भक्ति प्राप्त करने की इच्छा रखने वार को भ्रक्त का पथ पहले ग्रहण करना चाहिए 
और उसकी जूठन भी खाना चाहिए जो ऐसा नही करते वे नारकी जीव हू क्योकि 


भक्त के पीछे भगवान' तथा गंगा चछती हैँ । वस्तुतः साथु भक्त की चरण रज के द्वारा 
ही करोड़ों पतितों का उद्धार हो जाता हँ--- 


जूठन जो न भक्त की खात । 
तिनके मृख सूकर ककर के भक्षि अभक्षि पोषत गात । 
हरि भक्‍तनि पाछे आछे डोछत हरि गंगा अकुछात । 
साथ्‌ चरनरज मा व्यास से को््टिति पतित समात । 
“खहीं, पृ० १०३ - १०४ 
भक्ति रस---झ्ास्त्रीय रूप में भक्ति के लिए 'रस' शब्द का प्रयोग कदाचित ही 
किसी कवि ने किया हो परत्धु भावात्मक दृष्टि से भक्ति रस' शब्द का प्रयोग दोनों 
भाषाओं के कवियों द्वारा अनेक बार किया गया हूँ। गुजराती भें नरसी तथा 
क्रेशवदास ने इसका प्रयोग किया हे-- 


नरसी--भू तल भक्ति पदारथ मोटु 
ओ रस तो स्वाद शकर जाने के जाणे शक जोगी रे । 
कोई ओक जाणे ब्रज नी गोपी भणे नरसेयो भोगी रे । 


पद १ 
केशवदांस---योग' श्यृंगार अध्यात्मक ज्ञान ! 


केवल भक्ति रक्ष भगवान | 
“-मर्थुराल्षीछा 


नरसी में 'भक्ति रस' के ही सही उसी भाव के अन्य शब्द प्रेम रस तथा “लीला रस' 
का भी च्यवहार किया है 


३. प्रेम रस पाने तू मोरता पीछृघर तत्व न ठुंपण सुच्छ छागे । 


*$ $ ६ 5 + «४ हर ञ ७. » »+3 ६ $ फेक ६ ४ १६३ ॥ $ ३३७ भ्पका के को 


ज़न्मो जन्म लीछा रस गावता . . . . . .. . - 
पद २४ 


जी 


२३० सिद्धान्त पक्ष 


ब्रजभाषा में हरिराम व्यास ने भविति रस की उत्पत्ति के छिए भाव अनिवार्य माना हैं-- 


भाव बिना न भक्ति रस्त उपजे यह सब सन्त बतावत । 
->ज्यास वाणी, पु० १५५९ 
हितहरिबश सहज ब्रेन रस को सर्वश्रेष्ठ मानते हे--- 
१. सहज प्रेम रस साले पाक । 
-“शरी हित चौरासी सेवक वाणी, पू० ५२ 
२. जे हरिवश प्रेम रस झिले। 
क्यों सोहो लोगनि से मिले । 
नही, पु० पुरे 


पादटिप्पणशियाँ 


१ पष्टछाप और उच्छम सम्प्रदाय, प्० +६८ ८६ 
« अधष्टर्छाप, प्ृू० 8०५ 


न्ण 


३ पष्टछाप, प० ४०१ ४०२ 


४० वही, 


र्र 


चही, प्रृ०. 8०६ ४०४ 

६ पअष्टछाप और वक्‍्लम सम्प्रदाय, पृ० ७२१ 

साबनादि प्रकारेण नव॒धा भक्लिसागेत: ॥ 

प्रेम पूर्त्पा स्फुरद्ध मो: स्पन्दसानाए प्रकीतिता: ॥॥१०॥ 


हर श्ेहि -नलभेद्‌ 
»- जेची रामानुगा चेंति सा द्विधा साधतविष । 


हरिमक्नतिरसामुतसिन्दु, पू० ८५ 
पूर्वी विभाग, लहरी २, श्लीक ३ 
८. हझॉ० दीनदयाछु गुप्त के निजी परमानददास पद स ग्रह से, पद न० ३१४ 


५... अ्ष्टछाप और वल्लमभ सम्प्रदाय, पू० १४६ 


४ 
भाव पक्ष 


काव्य में अभिव्यक्त सभी भार वास्तव में कवि द्वारा ही अनुभूत होते है परच्सु 
अभिव्यक्तीकरण में किसी वाह्म माध्यम को स्वीकार करने, न करते के कारण 
सामान्यत, अभिव्यक्ति के दो रूप हो जाते हैं । एक दशा में कवि अपने द्वारा अवूभूत 
भावों को बैयक्तिकता के आग्रह के साथ उत्तम' पुरुष में ही अभिव्यक्षत करता हैं 
भौर दूसरी दशा में अपने से इतर कल्पित अथवा यथार्थ वस्तुओं तथा व्यक्तियोँ के 
माध्यम से । शास्त्रीय शब्दावली में पहली दशा में आश्रय का स्थान बहु स्वय ही ले झेता 
हैं और कभी कभी अपने को ही आलम्बन भी बना छेता हूं, दूसरी दशा से आलूम्वन 
और आश्रय दोनो उससे पुथक रहते हें | पहली अवस्था में उसकी अभिव्यक्ति अन्त- 
मुखी होती हू, दूसरी अवस्था में वहिर्भसी । अभिव्यक्ति के इसी द्विधा स्वरूप के आधार 
प्र पहुले प्रकार का काव्य आत्मविषयात्मक (5प7[०८४एड ?0००ए) कहछाता 
है और दूसरे प्रकार का काव्य बाह्नविषयात्मक ((29]6८७ए८ 70279) ! 


आत्मविषयात्मक भाव।भिष्यक्ति 


उपयुक्त व्याख्या के अनुसार आत्मविषयात्मक्र काव्य की कोटि में कृष्ण कवियों 
द्वारा लिखित वे ही पद, वे ही अंश आते है जिनमें उन्हींते--- 


(क) आत्मनिवेदव, देन्य, दास्य, सख्यादि भावों की अभिव्यक्ति की है । 

(ख) विविध कृष्ण छीछाओं में स्वथ को दर्शक या पात्र के रूप मे भाग छेते 
हुए चित्रित किया हूँ अथवा अपने ही किमी अनुभव को क्ृष्णलीला से 
सम्बद्ध कर दिया हूँ । 

जात्मनिष्ठ काव्य में कावि के व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति सी दोहरे ढग से होती हूँ । 

कुछ बातों को तो बह अपनी कहकर व्यक्त करता हैँ और कुछ को अपनी भावना में रंग 
कर ) आत्मीयता के विस्तार की कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती । अतएव 
आत्म-भावषाभिव्यक्ति का अत्यन्त व्यापक अर्थ ग्रहण करते हुए एक मत ऐसा भी हूँ जो 
समस्त क्ृष्ण-काव्य को आत्मविषयात्मक काव्य को कोटि में रखना हैँ। लेकिन 
सीमित अर्थ लेते पर पूर्वोक्त अंश ही वास्तव में इस कोटि में आते है । यहाँ इसे सीमित 
कर्भ में ही प्रहण किया गया है ! 


>वस्जत्अज चाप क सावाभिव्यक्ित श्३्र्रे 


आत्मविषयात्मक कृथनों को काव्य की मामिकता प्रदान करते में विशेष कठिनाई 
होती है क्योकि भावों के साधारणीकृत होने में जहँ की सीमाएँ वाघा बन कर आए 
खड़ी होती है । यदि अनमूति इतनी गहरी, इतनी तीज्न न हुई कि उत्हे पार कर जाय 
तो इस प्रकार का सारा काव्य व्यक्षित का संकुच्ति प्रभावहीन परिचय सात्र बनकर 
रह जाता है । किन्तु सूर, नरसी, मीर्रा आदि जिन भक्त कवियों ने इस प्रकार के 
पदो का सजन किया हूँ उनकी स्थिति इससे भिन्न हो । उनके लिए भक्ति का आवेग 
ही अह की सारी सीमाओं का पर्यवसान करता हुआ हृदय को निर्मल बना कर 
आराध्य के चरणों मे अपित करने का एक मात्र उपाय था । शाय' कही भी उतको 
आत्मन्वेदन अह की सकुक्तित अमभिव्यक्षि नहीं बता। उतके वैयक्तिता अनुभव 
से संयकत कथन भी किसी न किसी रूप में इतने भाक सवल्ित हे कि कोई भी उन्हें 
परिचय भात्र मही कह सकता ! कृष्ण-भक्त कवियों दवारा लिखे गये आत्मविषयात्मक 
चद श्रेष्टतम काव्य की कोटि तक पहुँच जाते हैँ । 


यूरसागर के प्रथम स्कथ में सकलित सूरदास के अनेक पद उदाहरण स्व॒हूप प्रस्तुत 
किये जा सकते हूँ । ब्रजभाषा में यूर के ज्षतिरिकत अन्य कई अष्टछापी कवियों ने 
आत्मतिवेदन के पद रचे हे , अन्य सम्प्रदायों के हरिराम व्यास, गवावर भट्ट . श्री 
भट्ट तथा हरिदास आदि के पदों में ऐसे उद्गार मिलते हे किन्तु घूर का भाव-जगत 
इतना विस्तृत हूँ कि वे अकेले ही! सबका प्रतिनिधित्व करते हे । साथ ही उनकी जंसी 
मार्मिकता एन विविषता भी अन्यत्र दु्लंभ है । गुजराती में मुख्यतः नरसी मेहता के 
आब्य में देन्य और आत्मनिवेदन' के भाव मिलते हू । अन्य कवियों मे इन भावों की 
स्थिति क आभास तो मिलता हूँ परन्तु इनसे प्रेरित काव्य नाम मात्र को ही उपलब्ध 
होता है । मीरा की स्थिति इस विषय मे सूर और नरसी से भी अधिक महत्वपूर्ण डे । 
कारण यह कि उसका लगभग समस्त काव्य आत्मविबयात्मक है । मीरां ने प्रायः से 
कुछ लीलागान के रूप मे न लिखकर आत्मानुभृत सवेदन के रूप मे लिखा हूँ । वेयक्ति- 
कता का स्व॒र उनके पदों में, भणियों में सूत्र की तरह व्याप्त हूँ । 


जिस प्रकार आराध्य एवं जाराघक के बीच सम्बन्धों के कई रूप हें उसी प्रकार 
उसके अनेक स्तर भी होते हे । दास्य, देन्‍्य आदि भावों के एक स्वर पर एक प्रकार के 
उद्मार तथा दूसरे स्तर पर दूसरे प्रकार के उद्गार मिल्‍ते हु जिनका जाधार स्नेह और 
तनन्‍्मयता का अतिरेक हे | आराध्य की ओर जिसके प्रेम में जितनी उत्कटता होगी' बह 
कवि उतने ही उच्च स्तर से , उतनी ही मारसिकता से आपूर्ण उदगार व्यक्त करेगा। 
इस उद्गारो के और भी सूृक्ष्मतर भेद होते हे जो कवि की वैयक्तिक स्ेदनशीलता, 
अभिव्यंजनाशक्ति तथा स्वभाव विशेष पर आधारित रहते हैँ । 
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आत्मनिवेदल---आत्पनिवेदव की भावना सुर, मीरा और नरणनी तीनों में प्राप्त 
होती हो किन्तु ठीनो की अपनी अपनी विद्येषता स्पष्ट रूप से पृथक अलकती हूँ, तीनो 
का आत्मनिवेदन न्यूनाधिक अंगों में दैन्य से संवुक्त और दास्य की ओर उन्मूख हैं ! 
फिर भी किमी में दास्य भाव अप्रधान हू किसी में प्रधान । किसी में प्रेम की कातरत्ग 
है, किसी में दन्य की विज्लुलना और किसी मे प्रगबल्भता, हठ, खीझ तथा उसके वाद 
भी अब्िग विध्वास । 


यह आत्मनिवेदन की बृत्ति वस्तुत विशृद्ध प्रेम से उत्पन्न होती है और उसी से पुप्ट 
भी होती हूँ । प्रेम के मूछ में जो भाव होगा वही आत्मनिनेदनात्मक काव्य से प्रति- 
बिम्बित होगा । 


नरतसी' तथा सूर होगो ने प्रधानत- अपने को दास या सेवक और कृष्ण को अपना 
स्वामी स्वीकार किया है । ताथ, प्रभ, स्वामी आदि झब्दों से आराध्य को संबोधित 
अथवा विशेषित्त करता तथा चरण-द्वरण प्राप्ति की कामना करना इसी का द्योतक है । 
नरसी में कृष्ण का दास होकर ही अपने जीवन को कृतार्थ नही माना बरत्‌ू भावातिरेक 
में उन्होंने कृष्ण के दाय की वरणरज तक को मस्तक पर धारण फरतने की इच्छा 
प्रकट कर डाली और उसी में अपना कल्याण माना--- 
तारा दासनां चरणनी रेण मस्तक धरूुं जेबकी कोटि कल्याण पाम्‌ । 
“+मह० ३२ 
कृष्ण के प्रति उनका निवेदन हूँ कि तुम्हारे दास के दास की सगत्ति के बिना भेरा 
मन अ्रष्ट हो रहा है । जो तुम्हारे दास नही हू वे दृष्ट हैँ उनके साथ से मेरी मति भी 
संदोष हुईं जा रही हूँ और तुम्हारा कोर्तेत, नामश्चद॒ण आदि कुछ भी नही हो पाता-- 
तारा दासना दासनी नित्य संगत बिता अप्ट थाय भूधरा मन मारू। 
दुष्टनी' संगते, दुष्ट मति ऊपजे, श्रवण कीर्तंत तव थाय ताझू। 
“पद० *२२ 
एक स्थल पर वे दासनोदास नरसैने कीधो' कहकर स्वयं को कृष्ण का दासान दास 
मान लेते हैं । जिस प्रकार एक सेवक अपनेस्वामी की कृपा के अभाव में स्थिरचिस 
नहीं रह सकता उसी अकार उत्तका मन भी कृष्ण कृपा के बिता विकल रहता हौ--- 
पुरु ना पड़े वाथ जी तमारी कृपा बिना भेक आए त्यारे अनेक खूटे, 
नरसेयाना स्वामी तमारी कृपा बिना रंक भनावु त्यारे राय रूठे | 
जजमीर्दे ५० 
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ठीक ऐसी मनस्थिति सूर की भी हूँ | वे भी कृष्ण को अथना पति अर्थात स्वामी 
कहते हुए उनसे कृपा थ/चना करते हु--- 


मेरे तो तुमद्ठी पति तुम गति तुम समान को पावे। 
स्रदास प्रभ तुम्दरी कंपा विन को मो दुख बिसयवे। 
नाग सा०, धु० दर 
बस्तुत, कृष्ण का स्वामित्व छाज्न करके ही सूरदास का वायत्व सार्थक सिद्ध होता है । 
वे भछे ब॒रे जैंस भी हैँ कृष्ण के ही है । उन्‍हें छोडकर किसी और के द्वार पर वही जा 
सकते । वे कृष्ण के खरीदे हुए गुलाम है और जब कोई ऐसा कहता हूँ दो उसे सुन 
कर उनका हृदय तृप्त हो जाता हैँ । कृष्ण रुष्ट भी हो जॉय तो भी वे द्वार छोडने 
वाले नहीं ) वस्‍्तुत भाव की दृष्ठि से उनका दासत्व ही इतना समृद्ध है कि उन्हें 
तरसी की तरह अपने को कृष्ण का दासान दास कहकर अपनी अधिकाधिक रूघ तो 
व्यक्त करने की आवश्यकता ही नहीं पड़ती । 


आगे चलकर दासत्व का यह भाव नरसी और सूर में भिन्नर्नभन्न दिशाएँ भ्रहण 
कर लेता है । नरसी भे माधूर्य के श्योग से दास होने की कामना दासी होने की' 
कामना में परिणत हो जाती है और वे सखी रूप से प्रिय के साब्रिध्य-सुख का रसास्वा- 
दन' करने लगते है । जो स्वामी हूँ वही प्रियतम बन जाता है और जो सेदाभाव है 
बही प्रणयनिवेदन का रूप धारण कर लेता हू । स्वामी और सेवक के बीच की स्वाभाविक 
मर्यादा तथा व्यावहारिक व्यववान दूर हो जाता हू ) कुछ बच्चों में दास्य और साधू ्ये 
का यह भाव-सांकर्य दोनों की शुद्धता को सीमित कर देता है । तरसी हरीदासी' होने 
की अपनी तीव्र मनोकामना को निस्‍्त शब्दों में व्यक्त करते है--- 


जपतप तीरथ देहडो न दमीओ, जो महारा वहाछाशू रग भेर स्मीणे | 
जनम-जनम हरीदासी थाशु नरसेया चा स्वाभीती छीला गाशु। 
लव कद 
नरसी का यह दासी रूप सखी रूप से अभिन्न हूँ क्योंकि वे स्वर्य सखी बन कर कृष्ण की 
गोपियों के साथ की गयी श्ृंगारकीडाओ का रसास्वादन करने की साक्षी देते है--- 
ते पूर्ण पुरुषोत्तम प्रेमदाण्र रमे, भावेश भामनी अक लीथों । 
जे रस ब्रजतणी नार विलसे सदा, सखी रूपे ते तरतसेये पीधों । 
लऊ्पद ४९ 
सूर में ऐसे भाव-सरकर्य की स्थिति कही भी तहीं मिलती । यद्यपि उन्होंने कृष्ण की 
शंगारिक लीलाओं का वर्णन नरसी की अपेक्षा कम नहीं किया हैं तथापि उनमें दास्य 
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और माध ये भाव का पार्थक्य दना रहा । कारण यह हू कि उन्होने, जहाँ तक वेयवितिक 
भावाभिव्यक्ति का प्रइन है, दास्य और माधुयें को सर्वदा पृथक्‌ रक्खा हैँ । एक दास 
को स्वामी के शूगारिक अथवा दाम्पत्य जीवन में प्रवेश पाते का कोई अधिकार नही 
होता, वह उसकी मर्यादा के विरुद्ध है अतएव कृष्ण की शंगारिक क्रीडाओं का वर्णन 
मूर मे सखियों के माध्यम से किया हैं । स्वय सखी बनन अथवा सखी-भाव अपनाने 
का प्रमाण उनके काव्य मे नही मिलता । उन्होंने नरसी की तरह भक्ति में अपने पुरुषत्व 
का पर्यवसाम नहीं किया । उनका दास्यभाव अगर उन्मुख्ल हो सका तो सखा-भाव की 
ही ओर हो स्का, सर्खी-मश्व की ओर नही । खेंजन चेन प्रेम रल माते' जेंसे उनके 
पदी के पीछे ब्रासक्ति का सिद्धान्त हैँ | सखी-भाव उत्तका कारण नहीं हूँ । 


सुर का सेवक सेव्य भाव दूसरी दिशा में विक्षसित हुआ । उसका सयोग देल्य से 
हुआ और देत्य एवं विनय का जितना गंभीर , विवित एव विस्तुत रूप मर में उपलब्ध 
होता है उतना कृष्ण-काव्य के अच्य किसी कवि में तहीं मिलता । नरसी में भी नहीं । 
भावातिरेक में दितव का भाव लप्त हो जाता हूँ और उसका स्थान प्रगल्मता, मेज 
तथा हठ अहण कर लेते हे | दास्यभाव के अन्तर्गत इस प्रकार की भाव-परिणति भी 
सारे कृष्णजाव्य में इर्लभ हू । सुर के इस प्रकार के आत्मनिवेदन में भावना का स्तर 
ऋसधश' उच्च से उच्चतर होता हुआ भाव-विकास की चरमसीमा को हपर्श कर 
छेता है | 


जैसा सकेत किया गया हैँ, सूर का आत्मनिवेदत विनय से प्रारम्भ होता हूँ क्रिन्सु 
बह विनय भी साधारण कोटि के विनम भाव से भिन्न हैँ । अपने पापों के प्रति अतिशय 
जागरूक होने के कारण घूर को बितती करते भी लछाज छगती हूँ। अपने को वे 
सब पतितों का सरताज समझते हूँ और उन्हें विध्वास हे कि कृष्ण जैसे उद्धारकर्ता 
के लिए भी उनका उद्धार सरक कार्य नहीं हुँ--- 


बनती करत मरत हो लछाज | 

«*  नसख सिख कौ मेरी यह देही है पाप की जहाज । 
पाछे भयो न आगे हूँ हु सब पतितना सरताज । 
परकौ ज्यों ताम सुन्रि मेरों पीढि दई यमराज । 
अबलौ नानन्‍हे रून्ह्े तार॒ुपो ते सब बृथा अकाज। 


साचे विरद पुर के तारत छोकन छोक अबाज । 
७७:५७ सा०्, पूछ ्े 
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सब पतिनों के सरताज अथवा नावक' होने का भाव उनके हृदय में गर्ज का सचार 
करके उन्हें भत्पच्त प्रगल्म बना देता है । यह प्रगल्मता लाक्षणिक हे और इससे अत्य- 
घिक दीत एवं पापी होने की ध्वनि छिपी हुई है । वल्तुत, उसी को भामिक व्यंजना 
के लिये कवि की भावना ने अभिव्यक्ति का यह हूप पहण किया हे । इसके पहले 
अनेक पदों में उन्होंने असम्थ॑ता, दोषमयता विरीहता तथा झरण-याचता के भाव 
व्यक्त किये हैं । जब भावुक हृदय उनसे परितुष्ट न हो! सका तो भावना ने यहू रूप 
ग्रहण किया और यूर कह उठे-- 
हरि हो सब पतितन पतितेश | 
-“जेही, पु० १७ 
अथवा 
हरि हाँ सब पतितन को नायक | 
हे “यहीं, पू० १८ 
पर इस प्रकार के लाक्षणिक गर्व से भी कृष्ण को जब वे उन्मुख होता हुआ नहीं देखते 
तो उन्हें आराष्य के सनोभाव पर शका होती हूँ और बे स्पष्ट पूछने लगते है ! 


मोलसों बात सकूच तजि कहियें। 
कृत ब्ीड़त, कोठउ और बतावहु वाही के हल रहिये 
केधौ प्रभु पावत वुम नाही के कछ मोम भोलो। 
तौ हों अपनी फॉरि सुधारों वचन एक जो बोलो । 
“ही, प्‌० १६ 
सुर द्वार पर बड़ी देर प्रतीक्षा करते हूं पर जब इस आरोप का भी कोई उत्तर नही पाते 
तो कृष्ण के पतितपावत नाम की निस्सारता उन्हे प्रतिसासित होने लगती हूँ --- 


पतितपावन हरि विरिद तुम्हारों कौने नाम धरुयो ! 

-““बेही 
और अच्त मे वे हठ पूर्वक अपने उद्धार किये जाने के अधिकार के लिये लडने को तैयार 
हो जाते है--- हे 

आजू हों एक एक करि टरिही | 

को हम ही को तुम ही साथव अपुन भरोसे लरिही। 

हों तौ पतिल सात पीढित को पतिते हे निस्तरिहों। 

जब हाँ उ्घरि नचन चाहत हो तुम्हें विरद बिनू करिही। 
तल बही' 


२३८ भाजत्र पक्ष 


ऐसा हठ, रेखा आम्रह, ऐसी प्रगल्मता उसी में हो सकती है जिसे एक तो अपने आराध्य 
पर चरम विश्वास हो दूसरे अउती भक्ति पर अनन्त आस्था । सूर में दोनों ही बस्तुएँ 
एछब्घ होती हे इनीलिए उनकी बाणी में इस प्रकार का भाव-सौन्दर्य आा सका । 


सूर को कृष्ण की कृपा प्राप्त करने की इतनी उत्कट अमिडापा क्यो हैं इसका 
रहुस्थ भी उनके एक पद से ज्ञात हो जाता हूँ । वास्तव में यूर को कृष्ण का विरह 
असह्य हूँ । उनके हृदय की जलून ब्रिना करुणा के जछ से सिचे शान्त नहीं होता 
चाहती इसीलिए वे हर प्रकार से अपने 'गोराऊ की छपरा प्राप्त करना चाहते ड--- 


हृदय की कबहुँ न जरनि घटी । 
बिनू योवाकू विया था तन्‌ की कैसे जात कटी । 
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सुर जरूधि सिचे कशणानिजि निज जन जरति खिटी । 
टी पूछ ९ 
इस अक्ार सूर के काव्य में अपने आराध्य के प्रति एक ऐसी तीज्र विश्वास भावता, 
तथा अयउनी सक्िति के अति एक पसी प्रवाह जास्था मिलती हु जो अन्य कृष्ण भक्त 
कवियों में दुर्लभ हूँ । 
नरती और सूर की ऋत्म भावामिव्यक्ति से भिन्न भीरा की भाव-धारा में एक 
विखित्र प्रकार की स्यो सुर न युकुवरव! एवं व्यावक आत्मीवता मिलतो है जो समस्त 
कृष्ण-काव्य का शूभार है । 


पुरुष होकर स्त्री भाव की उपलब्धि के प्रवास मे जो अस्वाभाविकता वरसी के 
काव्य में दिखाई देती है वह मीरा के परों में सर्वथा अप्रप्य हैं । मरसी की. 'प्रणय 
घेऊुछा' की अपेक्षा कृष्ण के पति मीरा का मब्र प्रगप-भाव पूर्णया स्वाभाविक 
प्रतीत होता हूँ । इस दिला में मीरां तरसी से कहीं आगे प्रतीत होती हैँ । नरसी गोपी 
अयबा सखी-भाव की ही प्राप्ति कर पाते हे परन्तु मीरां कृष्ण का चितन विह्वुल 
प्रगभिनी बनकर करती है और उन्हें प्रियततम एवं पति के रूर में स्वीकार करती! 
हैँ । साथ ही उनकी भावता में नरसी की एऐच्द्रिकतामू छक' विलास-ब्रुत्ति के स्थान पर 
सुकुमार स्विग्व प्रेम-चत्ति के दर्शव होते है । मीरा की सुप्रसिद्ध पंक्तियों से यह भाव 
स्पष्टतया प्रकट होता हे-- 
मेरे तो गिरधर गोगाक दूसरों ना कोई! 
जाके सिर मोर मुकठद मेरो पति सोई। 
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अमुबव जल भीचि' सीचि प्रेम बेलि बोई 
अब तो बेछ फैठ गयी आगद फऊ होई॥॥१५॥ 
+जीराबाई की पदावल्ली, पू० ६ 


जिरघर के प्रति मीय का यह वेतक्तिक प्रेव-भाव उन्हे आत्म-वनर्पण की उप स्थिति 
तक पहुँच देता हूँ जहाँ वे' अनने सारे जीवन व्यापार को श्रिप॒ के ही अखित छोड़कर 
अनन्त सुक्ष का अनू बव करती हैँ--- 


में तो भिरधर के घर जाऊं । 
मेरी उतकी प्रीत पुराणी उग बिति' पछ ने रहाऊँ। 
जहाँ बैठावे तितही बंदू, बचे तौ ब्रिक जाऊँ। 

““जही, पृ० ७ 
इन पक्तियों में बह ब्रेमातिरेक झठकता हे जिसके आवेश में व्यक्ति का सारा 
अहं एक तिनके क्री तरह बह जाता हूँ । अपने प्रिय का असीम प्रेत हो मीरा को ऐसी 
'दरद दिवाणी' बना डाकता जिश्का दई संसार में कोई नहीं जान सकता। जितनी 
तीवता मीरा की पुर्वरागजन्य प्रेम की जवुभूति में हैँ उससे भी अधिक तोबता उसकी 
विरह की अनुभूति में रक्षित होती हूँ । विरह की नागिन ने उनकी सारी काया को 
विषाक्त कर दिया है और रह रह की वेदता की लहर उठती है--- 


रमेंया बिग नींद से आप्वे । 
कहा कद कितत जाऊ मोरी सजनी वेदद कण बूठादे। 
विरह तागण मोरी काया डसी हूँ, ल्दर छहुर जिव जाये । 

““जही+ पू० २९ 
वियोग की यह चरम विज्वललता एक ओर तो उतको सूर की तरह ग्रगल्म बता देती हूँ 
और वे उपालभ में कृष्ण के छिये निरमोहिया अथवा घूतारा जोगी ज॑से शब्दों तक का 
अवोग कर डालती हूँ दूसरी ओर उनमे निरीहता एवं असहायता का भाव उत्पन्न 
होता हैं जिसके कारण वे चरसी की तरह कृष्ण की दासी बनने की कामना करने 
लगती हे । ॥' 

आरि गयो मन मोहन प्रास्ी । 
आंबा की डाल कोयल इक बोले मेरो मरण अरु जग केरी हांसी। 
विरह की मारी में बत बन डोछ, प्रान त्जू करबत ल्‍यू कासी। 
मीरा के प्रभू हरि अविनासी, तुम मेरे ठाकुर में तेरी दासी । 
५ “जी, पृू०- २६ 


औ 


र्‌४० माव पक्ष 


मीरा के पदों में अधिकतर इसी प्रकार के वैयक्तिक प्रणय एवं विरह्‌ की अनुभूति 
व्यक्त हुई है और इस प्रकार उनके काव्य में आत्मभावाभिव्यक्ति की सात्रा सबसे 
अधिक मिलती है । इसीलिए सूर तथा नरसी की तुलना में मीरा में छीलागान की 
प्रवत्ति का प्राय. अमाव मिलता हू । यत्रतत्न ब्रज. की कुछ छीलाओं के बर्णनो के अप- 
वादों को छोड़कर मीर्स के समस्त पद आत्मविष्ठ काव्य की ही कोदि में आते हे 
और उनमे भी मधुर भाव की ही प्रधानता हैँ । 


मीरा ने कृष्ण को प्रणयी के ही रूप तक सीमित न रखकर पतितोद्धारक एव 
भवक्‍त॒वत्मल भगवान के रूप मे भी स्मरण किया है और यहा वे सूर, नरसी' आदि भक्त 
कवियों के साथ समान धरातल पर स्थित दिखायी देती है--- 


हरि तुम हूरो जब की पीर । 
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बुड़तों गजराज राख्यों कियों बाहर नीर। 
दासी मीरा छाल गिरधर चरण कब॒ल प॑ सीर । 
-“जही, पू० २५ 


परन्तु इस प्रकार के पद मीरा ने अधिक नहीं रखे । उनकी स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
कृष्ण के प्रति अपने प्रेम निवेदन के रूप में ही हुई हूँ । 


कृष्ण लीछाओं से आत्म सम्बन्ध--अनेक कृष्ण भक्त कवियों के काव्य मे 
अपने को कृष्ण छीलाओ से सम्बद्ध कर देने की एक विचित्र प्रवृत्ति परिलक्षित होती 
है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से यह भी कवि के व्यक्तित्व का ही एक रूप हें, 
अथवा इसे उसकी आत्माभिव्यक्ति का प्रकार विशेष कहा जा सकता है । भाव की 
तीन्नता में कवि की आन्तिरक इच्छा कल्पता द्वारा वास्तव का रूप धारण करके उसकी 
बाणी के माध्यम से प्रत्यक्ष होकर उसे एक अलौकिक सतोष प्रदान करती हूँ कदाचित्‌ 
इसी कारण भाव प्रवणकवियों ने इस प्रकार के वर्गन किये है । उनको यथार्थ रूप 
में ग्रहूण करना वस्तुतः उन्ही की भावना के साथ अन्याय करना है । नरसी मेहता में 
यह प्रवृत्ति सर्वोत्कृष्ट एवं सर्वाधिक रूप में व्यक्त हुईं है । विपत्तियों और विरोधों 
से घिरे हुए जीवन में उन्हें जब कभी अप्रत्याशित सहायता प्राप्त हुई तो उन्होंने उसे 
भावातिरेक में भगवत्पेरित ही नही वरन्‌ स्वय भगवद्दत भी माना है । हुडी, झारी 
तथा हार आदि के प्रसग सभवतः इसी मनोव्‌ृत्ति को व्यक्त करते हू । नरसी की यही 
मनोवृत्ति तीत्रतर होकर उनकी उन कई रचनाओं में प्रकट हुई हूँ जहाँ वे को स्वयं कृष्ण 
छीछाओं मे भाग छेते हुए चित्रित करते है । गोपेश्वर महादेव की कृपा से उन्हें रास 
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दर्शन होता हूँ और शिव गोछोक में कृष्ण से अपने भूतलूवासी दीन भक्त को 
मिलाते हूँ । कृष्ण उनके मस्तक पर अपना वरद कर कमल रख कर उन्हें कृता्थे 
कर देते हैँ--- 


हाथ झाल्यो मारो पारवती पते. मुक्ति दर्शन मूर्ते सघछी देखाडी । 
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भक्त हमारो भूतल लोक थी आवीयो करो तेने कृपा दीन जाणी । 
तेज बेला श्री हरी मुजने करणाकरी हस्तकमर मारे झीछश चाप्यों । 

“० क$० का०, पू० ७५०७५ 
इतना ही नही कृष्ण शारदीय पूर्णिमा की रात्रि में जब वेणनाद करते है तो गोपियों के' 
बीच नरसी का पुरुषत्व लीन हो जाता है । वे सखी रूप से गीत गाने छंगते हें और 
मानिनी को मलाते के लिए दूती बन जाते है । कृष्ण उनपर पुनः प्रसन्न होते है और 
उन्हें अपना पीतपट प्रदान कर देते हे । नरसी यह सब वर्णन करते हुए यह भी कहते हे 
कि यह सब उनका अनू भव है, यह वह रस हे जिसका उन्होंने आस्वादन किया है ।* 

सुरतसग्राम में इसी प्रकार नरसी ने अपने को राधा की दूती के रूप में प्रस्तुत किया 
है । राधा उन्हे देखकर सहसा दृतत्त्व का कार्य सौंप देती हैं और तत्काल उन्हें कृष्ण 
के पास जाना पड़ता है । फिर यह प्रासम्रिक उल्लेख मात्र नही हे । इसका कथा 
विस्तार १२ वे पद से लेकर २२ वे पद तक फेला हुआ है । 


चातुरी छत्रीसी में भी तरसी उपस्थित मिलते हें, कर्ता के रूप मे न सही भोकता 
के रूप में ही सही 

इस प्रकार की कल्पनाएँ नरसी' की आत्मामिव्यक्ति का एक विशिष्ट प्रकार ही 
मानी जा सकती हैं अच्यथा कथा की दृष्टि से इतकी अस्वाभाविकता' स्पप्ट ही है । 
भावातिरेक अस्वाभाविक वस्तु को भी मरिमामय बना देता हूँ, कटाचित्‌ यह इसका 
उदाहरण हू । 


सुरदास में भी यह प्रवृत्ति उपलब्ध होती है किन्तु इतने विकसित रूप से नही । 
उन्होंने अन्य छीलाओ का दर्शन तो राधा अथवा गोपियों की बृत्ति को आत्मसात्‌ कर 
के किया परन्तु क्ृष्ण-जन्म के अवसर पर अपने को प्रत्यक्ष प्रस्तुत करने का छोभ वे भी 
सवरण न कर सके । उनके ढाढी के पद बस्तुत. इसी मनोवृत्ति के परिचायक हैं ।* 
नरसी तथा सूर के उद्धत अशो को तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर दोनों कवियों के 
स्वभाव का अन्तर प्रकट हो जाता है । नरसी की वृत्ति रास और बिलास के प्रसंगों में 
क्‌० का०--१६ 
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विशप रमी अतः उन्होने वसे अवसरों पर अपनी जवृतारणा की हू और सूर न, 
जिनकी वृत्ति कृष्ण के बालहूप में विशेष लिप्त रहती थी, कृष्ण जन्म के अवसर पर 
उनकी बार क्रीडाओं के दर्शन के लोभ से ढाढी के रूप म॑ अपनी भावनाओं को मूर्त 
किया । आन्तरिक भावों की अभिव्यक्ति होने के कारण ही इन' कल्पनाजन्य प्रसगो 
भें कवि हृदय के सहज सत्य इतने सजीव होकर उतर सके हूँ । 


मौरा के कतिपय पदो में यही भावातिरेक वास्तव का रूप लिए बिना अपने मूल 
रूप में ही व्यक्त हुआ हूँ । इसीलिए मीरा जो स्वप्न देखती हूं उसे स्वप्न ही कहती हे 
परन्तु उस स्वप्न पर उन्हे किसी भी सत्य से अधिक आस्था है-- 


माई मर्हाने सुपने मे परण गया जगदीस । 
सोती को सुपना आविया जी सुपना विस्वा वीस। 
स्ीरा को ग्रिरवर मिल्या जी, पूर्द जनम के भाग । 
सुपने मे म्हाने परण गया जी, होगया अचल सोहाग । 
>>मीरा की पद्ावल्‍ी, पृ० १२, पद २७ 
स्वप्न नहीं यह उनके जीवन का ऋरम सत्य था--भाव सत्य, जिसके आधार पर 
उन्होने जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई' नितानत निर्भीकता से कह डाला और 
आजन्म उसी भाव का निर्वाह किया । उनका सारा काव्य इसी से ओतप्रोत हे । 
यहाँ भी मीरा की जो अत्यन्त आत्तरिक भावना थी वही इस प्रकार व्यक्त हो सकी | 
यद्यपि कृष्ण-काव्य की सर्जना अनेक कवियों के द्वारा हुई परन्तु भाव की इतनी उच्च 
भूसि तक कदाचित्‌ यही कवि पहुँच सके । अन्य कवियों में से किसी ने क्रष्ण की 
लीलास्थली के प्रति अपने उद्गार व्यक्त करके सतोष पाया, किसी ने अभकक्‍तों की 
निदा और भक्तों की प्रशंसा करके तथा किसी ने कृष्ण के स्वरूप विशेष अथवा भाव 
विज्ञेष पर अपनी वैयक्तिक आसक्ति प्रकट करके । व्यक्तिगत रुछि कुरुचि व्यक्त करने 
से उच्चतर धरातल व्यक्ति के हृदय के निर्वयक्तिक आनन्द में लीन हो जाने में है । इस 
उच्चतर स्थिति को व्यक्त करने वाले कवियों के कथत भी बेथक्तिकता से आवृत' 
रहते हूँ परन्तु तत्दत. वे सामान्य कवियों की वैसी ही बातों से बहुत भिन्न होते है । 
सूर, मौरा तथा नरसी की भावभूमि तक अन्य कवियों की गति नहीं दिखायी 
देती । 
वाह्यविषयात्मक भावाभिव्यक्ति 
किसी भी कवि की वास्तविक महत्ता भावानूभूति की गहराई एवं व्यापकता से 
बाँकी जाती है और उसके काव्य की सफरूता भावों के सूक्ष्म, सशक्त तथा संबेदनीय 
निरूपण में निहित रहती हे । कवि का हृदय किस वस्तु से प्रेरणा पाकर कब, कहाँ, 
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कितता भावुक हो उठे इसके लिए कोई विधान नही बताया जा सकता। यह तो 
कवि विशेष की सवेदनशीलूता, मनोवृक्ति और स्वभाव के आश्िित रहता हैं। फिर 
भी कुछ स्थितियाँ, कुछ स्थल ऐसे अवश्य होते हे जहाँ भावुक कवियों का हुदय 
विशेष रूप से रम जाता हैं । ऐसे स्थलों को 'भावमय स्थल! कहा जा सकता हूँ | 
वाह्मविषयात्मक काव्य में ऐसे स्थलों का विशेष महत्त्व होता हैं । 

कृष्ण-काव्य में भावमय स्थल--कष्ण-काव्य भावो की; दृष्टि से अत्यन्त समुद्ध काव्य 
हैँ। जीवन का एक विस्तृत खड उसकी आधार भूमि रहा है | जैगव, कैशोर्य और तारुष्य 
की अगणित सूक्ष्म एव गहत अनुभू तियों का विशाल सचय' उसमे अत्यन्त सहज रूप में 
उपलब्ध हो जाता है । वत्सल्य और श्रूगार की जिन सीमाओं का स्पर्श कृष्ण-भक्स 
कर्वियों ने किया है वह अन्यत्र दुर्लभ है । ऐसी दह्य में थोड़े से भावमय स्थछों को चुन 
कर अलग निकालना सरल नही हूँ । परत्तु तुलतात्मक विवेचन की सुविधा के लिए 
जो भावमय स्थल प्रधान हूँ उच्हें प थक्‌ करना आवश्यक है । गूजराती और ब्रजभाषा 
दोनो के काव्यों को दृष्टि में रखते हुए निम्नलिखित भावसय स्थल प्रधान रूप में चुने 
जा सकते हे--- 


चीलाएँ ्द्ट 
६. कृष्ण की बारू छीलाएँ0) &,₹ पनघटलीला $) 
२. नद, वसुदेव, यज्ोंदा और ७ सयोगावस्था की विविब 


देवकी के उद्गार ९० मनोदझ्ाएँ (० 
३. रासलीला ५४» ८, क्ृप्ण का मथ्‌ रागमव ८८) 
४. दानलीला ६) ९, अमरगीत ,-६। 
५. मानरीला ४० १०. पुनिलन (३०३ 


आगे इनसे से क्रमश प्रत्येक स्थल की भावानभूति तथा भावनिरूपण की दृष्टिसे 
तुलमात्मक काव्य-समीक्षा की गयी हूँ । 

१. कृष्ण की बाल लीलाएँ--कृष्ण की बार छीलाजओ से सम्बन्धित भावीं का 
क्षेत्र अत्यन्त विस्तुत है । कारण यह हूँ कि कृष्ण का व्यक्तित्व न॒द यज्ञोदा के पारिवा- 
रिक्र जीवन तक ही सीमित व रहुकर एक व्यप्पक सामाजिक रूप धारण कर लेता है | 
कृष्ण समस्त ब्रजमडल की भावनाओं के केन्द्र बन जाते हें । बज के सब ग्वालबाल, 
गाये और गोपियाँ कृष्ण से सम्बद्ध है। वद महर के घर होने वाली कृष्ण विषयक' 
प्रत्येक बात, प्रत्येक घटना सारे ब्रज में व्याप्त हो जाती है और परस्पर भाव-पम्बन्धों 
और भाव-प्रतिक्रियाओजों को गहनतर बनाती चलती हूं । कृष्ण के अपने बाल स्वभाव 
और बाल चेष्टाओ के अतिरिक्त, यदि बलराम और ग्वालबालों के साथ उनकी 
ऋरीड़ाओ में भावी का एक रूप मिलता है तो गोपियों के साथ दूसरा और न 
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बच्चोदा के साथ तीसरा। भावों की इस विविधता की समाप्ति यही नहीं हो जाती। कृष्ण 
को केकर यद्योदा और गोपियों के बीचच एक नये ही प्रकार का भाव-सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है । जिसमे कभी वे कृष्ण का पक्ष लेकर यशोदा से लडने आती हे और कभी 
सखीज कर उलाहना देने | इस सारे भाव -विस्तार का केन्द्र एकमात्र कृष्ण की वाल 
लीलाएँ ही हें जिनके आश्रय से मानवीय भावों के विविध रूपों की अनू भूति एवं 
अभिव्यक्षित कवियों ने की हू । के 


सानवोय भावों केसाथ कृष्ण के छोकोत्तर रूप का मिश्रण---कवियों द्वारा कृष्ण 
की बाललीलाओं के चित्रण में एक विश्येषता और परिलक्षित होती हँ और बह है 
सामान्य मानवीय भावों के साथ छोकोत्तर एवं।अकौ|किक रूप का सम्मिश्रण 
रस की दृष्टि से देखने पर इस प्रकार के वर्णन रसास्वादन मे बाधक सिद्ध होते हें परन्तु 
इसके साथ ही लौकिकता को सम्बद्ध कर देने से एक ऐसी रहस्यमयता उत्पन्न हो जाती 
है जो आश्चर्य, विस्मय तथा कुतूहल की सृष्ठि करके आलूबन' के प्रति एक बिचित्र 
आकर्षण जगा देती हँ जिससे उक्त दोष आवृत हो जाता है । इसीलिए कृष्ण भक्त के 
हृदय में ऐसे बर्णनो से जो अनुभूति जागृत होती है वह रस सचार मे बाधक न होकर 
एक प्रकार से सहायक ही होती हू । माहात्म्यज्ञान के साथ उसे क्ृष्ण की लीलाएँ 
और भी अधिक आकपक प्रतीत होने लगती है । यह सत्य नारदमक्तिसूत" के रच- 
यिता को ज्ञात था--- 


बह 


तन्नापि न साहात्स्यज्ञानविस्मृत्यपवाद: ॥।२२॥ 


गुजराती और ब्रज दोनों के कवियों ने कृष्ण की वालडीछाओ के वर्णन में मानवीय 
आदो के चित्रण के साथ रहुस्थात्मकता का पग पग॒ प्र सिश्रण किया है। ग्रही नही 
इस प्रकार की रहस्यान्‌ भूति उनके वर्णत का एक प्रधान अग रही है जिसकी ओर इंगित 
करना वे कभी नहीं भूकते । 


अनेक असुरों के वध की अलौकिक घटनाएँ इस भाव के साथ एक सामजस्य 
अत्पन्न कर देती है क्योंकि उत्तकी पृष्ठभूमि में इस प्रकार के वर्णन और भी कम अस्वा- 
आविक प्रतीत होते जाते हे । प्रत्येक जसुर को पराजित करने के साथ ब्रजवाधियो 
'को विश्वास कृष्ण की अलौकिक शक्ति पर दृढतर होता चलता हूँ । जिस बातावरण 
और जिन परिस्थितियों में क्रजवासियों का चित्रण किया गया है उसका लक्ष्य कृष्ण 
के लछोकोत्तर रूप की स्थापना ही रही हूँ । समस्त कृष्ण-काव्य का प्रधान उद्देश्य 
भी मानवीय अनुभूतियों का स्पर्श करते हुए उन्हें लोकोत्तर चेतना की उपासना में 
केरिद्रित कर देना ही रहा हू । कृष्ण के अलौकिक चरित उनकी अपार शक्ति के स्वय 
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त्रिचायक है अतएवं उनके लौकिक चरित के चित्रण में अलौकिकता की व्यजना का 
प्रपेक्षाकृत विशेष ध्यान रखा गया हूँ | कृष्ण के लिए सर्वत्र प्रभु, स्वामी, पुरुषोत्तम, 
परितरह्य' आदि ऐसे विशेषणो का प्रयोग किया गया है जो उनके माहात्म्य के चोतक है । 


मृत्तिका-भक्षण तथा यमालार्जुन-मोक्ष के प्रसंग मे कृष्ण के विराट रूप का भागवत 

फै अनुसार जो वर्णन दोनो भाषाओं के कवियों ने किया है उसका निर्देश वस्तु विकलेषण 

के साथ किया जा चुका है । यहाँ वे प्रसग उल्लेखनीय है जहाँ माखनचो री, दधिमंथन 

गदि सामान्य मानवीय चेष्टाओं के साथ कवियों ने अपनी इच्छा द्वारा अणौकिकता 
का मिश्रण किया है | दधिमथन के वर्णन में सूर लिखते हें--- 


जब मोहन कर गही मथानी । 
परसत कर दधि माट नेति चित उदधि सेल वसुधा भय मानती | 
कबहुक' अहुठ परग करि वसुधा कबहु देहरी उलधि न जाती। 
कबहुक सुरभुनि ध्याल न पावत कवहुं खिलावंत नद को रानी। 
कबहुक अमर खीर नहिं भावते कबहुँ मेखछा उदर समानी। 
कबहुक आर करत माखत को कबहुक भेव दिखाइ विनानी। 
कबहुक अखिल उदर नहि तपित कबहुंक दछ माखन रुचि मानी ! 
सूरदास प्रभु की यह छीछा परत न (निग) महि शेष बखानी । 
न्ञ्यु० सा पु हक 
नरसी मेहता ने दधिमधन के प्रसग मे इसी प्रकार अलौकिकता का आरोप किया 
है। दोनों का सादृइ्य दर्शनीय हू-- 


महीडु मथवा ने उठी जबोदा राणी। 
विश्ञामों खबड़ावबा उठया सारगपाणी । 
रत्तागर जाणे रे मृजमां रत्त न थी। 
ठालोमालो कालो घेलो शूँ करकझे मथी। 
मेरे जाणे रे हु तो चोद्शा गाठयों । 
हावे तव रेयो करशों जाउ रे नाठो। 
नगर कु० का०, प्‌० ५० 
परमानंददास भी इसी प्रकार का भाव व्यक्त करते हैँ । 


सिंव विर॑त्रि मूनि देवता जाकों अत न पावेँ। 
सो परमानतन्द ग्वालि को हँस भलो मनावे । 


८ ० दे 


| 
पु 
कपः 

हु ् 


कह 


२४६ भाव पक्ष 


रसखान के प्रसिद्ध छद ताहि अहीर की छोहरियाँ छछिया भरि छाछ पे नाच 
मचावै” में कृष्ण के लौकिक तथा अछौकिक चरित के विचित्र सयोग' की ही ओर 
सकेत है । गुजराती कवियों मे नरसी, भालण, तथा प्रेमानद आदि ने वार बार इस 
प्रकार का वर्णन किया है-- 


नरसी--- जे मूख निग्मअगम करी गाये, ते मुख जशोदाओं पान करी पाये । 
योगीया ध्यान घरे नहिं पावे, ते अहिरडा थेर मलवे आबे। 
“जात० क० का ०, पू० ५०१ 


भालण--- ब्रह्मादिक जेने धाये, तेवो सुन्दर इ्यामजी। 
बृद्धपण हु पुत्र जे पाम्यो, भालणप्रभु श्रीराम । 
वेशमस्कध, पु० ३५ 


अमानन्द--- ब्रह्म ने स्वप्न तव आवे, ते गोविंद ने गोपी नचावे' । 
--भश्रीम ७ भा०, पृ० २६० 


रसखान से प्रेमानन्द की उक्षित का कितना साम्य हूँ यह स्पष्ट है । 


इसके अतिरिक्त प्रेमानन्द ने हिंडोला झुछाते के सामान्य प्रसंग में भी आध्या- 
त्मिकता और अलौकिकता का आरोप किया है । हिडोला को ससार का प्रतीक बना 
दिया है-- 
. ससार हिडोलो वाध्योरे ब्रह्मे, 
काई कर्म हीचे कोटी जीवडा रे । 
शकर ब्रह्मा जागी रे झूल्या, 
भूल्या भ्रमे मोहोंटा मुनि रे। 
आवागमन होडोलेरे हीचे, 
न प्रीछे प्राणी माया मल्या रे। 
जगत झूलाव्यु सोपी कमंने, 
ते ब्रह्म ने झुलावे ब्रज सुन्दरी रे । 
-+अऔीम० भा०, पु० २४८ 
प्रेमानन्द अन्यत्र लिखते हे--- 


पालव ग्रही परब्रह्म माता कने अन' माँगे रे । 
पेट देखाडी ने रोय, नीचा थई पाये छागे रे । 


++जही, पु० २५२ 


वाह्मविषयात्मक भायानव्याक्त ख्‌दीक 


कृष्ण की बाललछीलाओं के प्रसग में इस प्रकार के कथन इसलिए भी विशज्लेप रूप 
से मिलते हे कि वस्तुत सर्वज्ञ, सर्वशक्तिमान, पूर्णकाम ब्रह्म का अन्न, अशकक्‍्त, क्षुघरातुर 
बालक के सदृश आचरण करना सबसे अधिक विरोधपूर्ण प्रतीत होता हूँ । बेसे कृष्ण 
की मानवीय शूंगार लीछाओं के प्रसंग मे भी इस भ्रकार का मिश्रण मिलता हूँ परल्तु 
बालकीलाओ में अधिक उपलब्ध होता है । 


के 


कृष्ण-जन्म--क्रृष्ण कौ परब्रह्म स्वीकार कर लेने पर उनका जन्म अथवा प्राकट्य 
साधारण घटना न' रह कर एक महान्‌ भूतपूर्व आवन्दोल्ठास का पर्व बन जाता है । 
कृष्ण काव्य मे इस अपार असीम आनन्द को शब्दों में बांधते का अदुभुत प्रयास किया 
गया है । अन्य कवियों की अपेक्षा अप्टछाप के कवियों ने इस विषय को विशेष भावकता 
शव कौशछ से चित्रित किया हें क्योंकि कृष्ण का वाल रूप ही उनकी उपासना का 
प्रमुख केंद्र था। सूर के छीलागान की प्रेरणा पहले पहल इसी स्थल पर मूतिमती हो 
उठी' थी | 


आनर्द की पहली लहर यशोदा के हुदय मे आती हे जब जागने पर बह अचानक 
निबनिधि' को अपने अक में पाती है । उस समय की उसकी दशा के वर्णन में सुर द्वारा 
अनूभावों की योजना दर्शनीय हैँ -- 


जागी महरि पुत्र मुख देखत पुलक अंग उर में न समाई। 

गदुगद कठ बोछ नहिं आवे ह्षेवंत हो नद बुलाई। 
जा सा०,पु० १२५७ 
उल्लास के अतिरेक में उसे किसी के सामने व्यक्त करके सह-अन्‌ भव की भावता सानव 
मनोविज्ञान का सुपरिचित सत्य है । नद से अधिक यज्ोदा का और कौन हो सकता 


था जिसे वह अपने हृदय से फूटते हुए आनन्द स्त्रोत को दिखाती । छज्जा हर्षातिरेक 
में बह जाती है और वह स्वय नंद से दौड आने के लिए व्यग्रता से कह उठ्ती है । 


आनन्द की दूसरी छहर नद के हृदय को सराबोर कर जाती है-- 


दौरि नंद गये सुतमुख देख्यों सो शोभा सुख वरनि तन जाई। 
वहीं 


नंद अपनी वृद्धावस्था और पद को भूल कर सवालों के साथ नाच उठते हे-- 


नाचत महर म्‌दित मन कीनों ग्वाल बजावत तारी। 


वही 


श्ड्ट भाव पक्ष 


अक्षत, चंदन, दूब, बंदनवार, आदि से पर्व खिल उठता हूँ । बधाई दही और हल्दी 
छिड़क कर दी जाती है । 


आनन्द की तीसरी लहर ब्रजवासियों के हृदय मे उमड़ती हैँ । काव्य की दृष्टि 
से यह स्थल अत्यन्त मनोरम हूं । ब्रजवासी प्रसन्नता से एक दूसरे से पुकार पुकार कर 
कहने लगते हे--- 
आज बन कोऊ जिनि जाइ । 
सब गाइ और वछरा समेत सव आनहु चित्र बनाइ। 
ढोटा हैँ रे भयों महरि के कहता सुनाई सुनाह। 
सबहि घोष में भयो कोलाहल आनन्द उर न समाइ | 
कत हो गहर करत रे भेंया बेगी' चले उठि धाइ। 
अपने अपने मन' को चीत्यौ नेनानि देखों आइ। 
एक फिरत दधि दूब बँधावत एक रहत गहि पाइ। 
एक पररुपर करत बधाई एक उठत हँसि गाइ। 
तरुण किशोर वृद्ध अर बालक बेठ चौगूने चाइ। 
सूरदास सब प्रेम मगन भये गवत न'ः राजाराइ। 
--वहीं 
व्यक्ति के मनोभावों के चित्रण में सूर की गहरी पेठ है ही साथ साथ सम्‌ है. की भाव- 
नाओं को अकित' करने में भी उनकी क्षमता अपरिसीम हें । 


आनन्द की चौथी लहर का वर्णन सूर ने गोपियों के भावातिरेक को अंकित करके 
भपने प्रसिद्ध पद ब्रजभयों महरि के पूत जब यह बात सुनी में किया है । जन्म के 
अवसर पर होने वाले छोकाचारों और उनके पीछे उमडने वाले भाव-समुद्र दोनों को' 
सूर ने अत्यन्त सुक्ष्मता से अभिव्यक्ति प्रदान की है । इतना ही नहीं ढाढी के रूप में 
स्व की प्रस्तुत करन का लोभ वे सव॒रण न कर सके और इस प्रकार अपने व्यव्तित्व' 
को वण्‌य॑व्रस्तु के साथ उन्होंने घुछा मिला दिया । इसे आनन्द की पॉचवी लहर कह 
सकते हे-- 
नंद जू मेरे मन आनंद भयो हों गोवर्धन ते आयो । 
तुमरे पुत्र भयो में सुनिके अति आतुर उठि धायो। 
जब तुम मदन मोहन करि टेरो इहि सुनिक घर जाऊं । 


हों तो तेरो घरको ढाढी सूरदास मेरो नाऊ। 
ध ६7० सा०, प्‌० १३१ 


वाह्नविषयात्मक क्प्वापसच्यापरा रु 


कुंष्ण जन्म पर वधाई के पद प्रमानददास, नददास आदि अन्य अनेक ब्रजभाषा के 
कवियों ने रचे परन्तु घूर की अनुभूति तीव्रतम रूगती हे । 
गूजराती में नरसी मेहता ने आनन्द की इन लहरों भे से कुछ का उल्लेखनीय 

स्पर्श किया है । सूर द्वारा परिलक्षित यश्ञोदा और नंद की हर्षाप्लाबित मनोदशशा 
की मनोवैज्ञानिक तह तक वे भी पहुँच गये --- 

प्रथम तयण निरखूं कुबर ने, पछे जगाडू नदराय रे । 

जागो प्यारा सब साझू, जाग्यू' भाग्य तमारु वरणाय रे । 

जग्या नद जी आनद पाम्या, जोया जगदाधभार रे | 

कोटि रवि शज्ञी प्रगदया, कोटी कोटी दीवडानी हार रे । 

“नै० क्)े० फा० फ्‌० है 5208 
आपस मे कृष्ण के दर्शन' को उत्सुक गोपियों के मनोभाव को भी उन्होंने शब्द बद्ध कर 
छिया है-- 

चाको सखी आपण जइमे, नंदकुवर ने जोबा रे। 
कचन थार भरी म्‌ कताफलनी, मगर गान करेवा रे। 
--वेही, प्‌ ० ४३७ 
यशोदा और नद के मनोभाव को प्रेमानंद ने भी परखा परन्तु इसके आगे वे सूर 
के से भावातिरेक मे अपने को लीन नहीं कर सके ।* उनका वर्णन कथा की वर्णन की 
सामान्य भावुकता भर पा सका है । कोई विशेष अनुभूति कवि को इस स्थल पर हुई हो 
ऐसा नहीं लगता । किसी भी गुजराती कवि ने सूर की तरह ढाढी बनकर अपने 
व्यक्तित्व को जन्म समय के हर्षोल्लास में तल्लीन' सही किया ।॥ 


बाल स्वाधाव--शिश्‌ सुलूभ चेप्टाओ एवं क्रीडाओं के स्वाभाविक अकन की ओर 
अनेक कवि प्रवृत्त हुए । कुछ आधार भागवत ही मे मिल गया किस्तु कवियों ने अपनी 
कल्पना और भावता से उसका कई गूना अधिक विस्तार कर लिया। शिक्षु स्वभाव 
की सरलता , भोछापव, चचलता, हठ तथा सहज प्रसन्नता सभी कुछ इतनी कुशरूता 
से अंकित किया गया हैँ कि उसे देख कर आश्चय होता हू । कृष्ण-काव्य की लोकप्रियता 
का सबसे बड़ा कारण यही हूँ कि कवियों ने लोक सामान्य मानव स्वभाव के विविध 
रूपों को अत्यन्त सूक्ष्मता से आत्मसात्‌ और मार्मिकता से अभिव्यक्त किया है । सूर 
इस क्षेत्र के सरताज हे कित्तु ब्रजभाषा मे परमानन्‍्ददास और गुजराती में भारूण ने 
पर्याप्त भावमयता से कृष्ण के बाल स्वभाव का अकन किया हू । प्रेमानन्द और केशव- 
दास ने भी प्रबन्धात्मकता के बीच किचित्‌ अवकाश न्तिकाल कर बालभाव के प्रति 
अपना आकर्षण व्यक्त किया है । 





र्‌प० भा पक्ष 


सूर के कृष्ण इतने भोले है कि मणिखचित आंगन में अपने प्रतिबिम्ध को दूसरा 
बालक समझ कर पकड़ने दौड़ते है और उसे 'लबनी' लेकर खिलाते है ।* 

यज्योद्य यह कह कर कि दूध पीने से चोटी बढ़ेगी, कृष्ण को दृध पिछाती हूँ । कृष्ण 
एक ओर दूध पीते जाते हे दूसरी ओर बालो को ट्टोलते जाते हं कि चोटी बढ़ी या नहीं--- 


कजरी को प्रय पियहु छार तेरी चोदी बढ़ । 
पुनि पीवत ही कच' ठकटोवे झूठे जनति रहे। 

“बडी, प्‌० श फ्ई 
और कुछ समय बीत जाने पर भी जब चोटी वढती नही दिखायी देती तो खीझ कर पूछ 
उठते हँ-+- 

बशोदा कंबढ़ि बढेगी चोटी । 
किती बार मोहि दूध पियत भई यह अजहूँ हे छोटी । 
तू जु कहति बल की बेनी ज्यों द्व॑ं है छाँबी मोदी। 

“वही 
सोचने पर उनकी समझ में यड़ आता हैँ कि चोदी' इसलिए नहीं बढ़ रही क्योंकि 
यथोदा काचो दूध पियावत पत्चि पति देल न' माखन' रोटी। भाकण, नरसी और 
प्रेमानंद मे इस प्रसण को उठाया तो हे परन्तु सूर की तरह उन्होंने कृष्ण के भावों 
को सूक्ष्म रूप से प्रस्फूटित नहीं किया--- 


भालण--- क्षण भेक बसों मोहन जी जोलू तारी चोंदी रे। 
क्रेवडेल घाली गुबय ज्यम त्यम थाये मोदी रे। 


मारा सम छे हो मन मोहन साखण रोटी खाओ रे । 
ऊपर दूध कूर शीरावों ज्यम त्यम्न मोटा थाम रे । 
“>-देशम स्करश्ष, पूछ ज्छ 
री ४ ५ तय पी 
नरसी-- कया दूध साकर संगाथे अंक ओके घूटजे पीजे रे । 
न्‍ बेण वागे वहाला जी तभारी, बलूभद पे मोटी थाव रे । 
“3० कृ० का०, पू० ४३६२ 
प्रेभानंद--- जो कृष्ण स्‌ थावे चोटली, घण्‌” साखण जापु रोट्ली । 
++“अजीम० भार, १० १६० 


वराह्मधिवयात्मक मावाभिव्यकिति २५१ 


छाया देख कर कृष्ण के म्‌ःघ होने का वर्णन भालण नें भी किया हे परन्तु उसमें 
उतनी पूर्णता एबं सजीवता नहीं हूँ जितनी यूर के वर्णन में मिलती हूँ ।* 


प्रेमानद ने कृष्ण के भोछेपन का जो चित्रण किया है बह भालण से अधिक सजीव हूँ 
परन्तु सुर के समकक्ष फिर भी नहीं पहुँचता । प्रेमानद के कृष्ण बह भी नहीं जानते 
कि दूध में शकर पढ़ती हूँ या नमक (भीठु )-- 


अब चाले अविनाञ, नथी सामल्यु दीठ रे। 
छासमा मांगे खाड, दूधमा मीठ रे ॥१४॥ 
ज+भीम० भा०, प्‌ ० २५२ 


उन्होंने कृष्ण की चंचछला, हुठ और गरारत का बर्णन भोलेपन की अपेक्षा अधिक सजीव 
किया है । नहलाये ध छाते का काम पूरा भी नही हो पाया कि कृष्ण भाग जाते हूं, 
एक अँख में काजल लग पाया एक बसी ही छूट गयी । वे यश्योदा के पेट में छात मारते 
हूँ और नंद की दाढ़ी म्‌ छ नोच' डालते है । नद के म्‌ ह का चदाया पाव' सिकलवा 
कर छोड़ते है । अन्न पकने में देर होते देख कर कच्चा ही परसवाने पर अड़ जाले है । 
बछड़ों की पू छ मरोड़ कर उन्हें पृदका देते हें और अपने हाथ कीचड़ से सान लेते है । 
बंदरों को बुछाकर खिला देते हे और कही रूघूशंका कर जाते हैं कही किसी बाछूक को 
ठोकर मार कर गिरा देते हें । माखन चुराने में तो और भी उद्दडता दिखाते है (* 


सघूर के कृष्ण में च॑ंचछता और बार सुलभ हुठ का पूर्ण समावेश हुआ हैं । जहाँ 
यद्षोदा कृष्ण को नहलाने के लिए कहती हे वे छोट जाते है । बहुत मताने पर भी नहीं 
मानते +-- 
यशुमति जबहि कह्यों बन्हवाब॒न रोइ गये हरि छोटत री । 
केत' उब्टनों ले आगे दि कष्ठटि छालहि चोदत पीटत री । 
ऋसु० स्ा०, पु० ९५५ 
चद खिलौने का वर्णव दोनों भाषाओं के कई कवियों ते किया है पर सूर ने 
कृष्ण की जिस भोली चतुरता का परिचय दिया है वह अन्यत्र नहीं मिलता। वस्थुतः 
सूर के बाल कृष्ण का व्यक्तित्व अनूठा है । वे इतने भोले है कि चन्द्रमा को पास 
ही समझते है और इतने बतुर भी कि जलपात्र के चन्द्रमा से बहलते नही ।” 


सूर ने कष्ण के बाऊ सुछम सारल्य को अन्य समवयस्क बालकों के बीच रखकर 
उनके खीझने खिझाने , हारने जीतने और चिंढाने के स्वभाव के साथ जिस भनो- 
वैज्ञानिक एवं क्रलात्मक रूप से चित्रित किया हूँ वह अद्वितीय हैं 


२५२ भाव पक्ष 


खेलते खेलते बलराम और ग्वाल् बाल मिलकर कृष्ण को खिझाते हें । कृष्ण रोते 
हुए माता के पास जाकर बलदाऊ की शिकायत कर देते हे । सूरदास ने इस स्थल को 
भाव की दुष्टि से अत्यन्त मार्मिक बनाकर पूर्ण सफलता से अकित किया हे ।* 
सखाओं की बाते तो कृष्ण को याद नही रहती पर सबसे अधिक चोट उनके हृदय 
पर बरूराम की वात से रूगती हूँ इसीलिए वे उन्ही की शिकायत करते है और सारे 
सखाओ को विगाडने का आरोप भी उन्ही पर लगाते हे! यही वही उस खीझ को 
भाता पर उतारते हुए उसे ही पक्षपाती कह डालते है । उनके हृदय को वास्तविक 
शान्ति तब मिलती है जब माता उन्हें अपना पुत्र मान लेती है और बलराम को धूर्ते 
कह देती है--- 
मैया मोहि दाऊ बहुत खिझायो । 
भीसों कहत मोर को लीन्हो तोहि जसुमति कब जायो। 
कहा कहो यहि रिसि के मारे हो खेलन नहि जातु । 
पुनि पुनि कहत कौन हे माता को है वुमरो तातु । 
भोरे नद यश्ोदा गोरी तुम कत श्याम शरीर । 
चुटकी द॑ दें हेसत ग्वगल सब सिखें देत बलवीर । 
तू मोही को मारन सीखी द्वार्टह कबहुँ न खीझे । 
मोहन को मूख रिसि समेत लखि यह्ममति सुनि सुनि रीजे | 
सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई जनमत ही को धृत । 
सूर श्याम मो गोधन की सौं हो माता तू पूत । 
नासू० सा०, पू्‌० १५५ 
कुछ ही पंक्तियों मे कृष्ण, बछराम, सखा और यज्ञोदा , सबके हृदयों के भावों को 
अकृत्रिम संश्लिष्ठता और सजीवता के साथ मूतिमान कर दिया गया है । बालस्वभाव 
का ऐसा मनोग्राही वर्णन समस्त क्रृष्ण-काव्य में अलभ्य है । 
बालस्वभाव में सूर की ही नहीं परमानंददास की भी काफी गहरी पेठ है । 
एक बेर बेचने वाली की आवाज़ सुनते ही कृष्ण अपनी नन्‍हीं सी अजलि में आँगन में 
सूखते हुए धान भर कर उतावली से उसे बेरो के बदले देने ठमक ठुमक चल पडते 
है । एक ही चित्र बाल स्वभाव की सुक्ष्म अनुभूति का प्रमाण है । एक बालक में अनु. 
करण की प्रवृत्ति तीब्रतम होती है । बह बड़ों के व्यवहार की नकल करता है जो उसके 
शिश्र्‌ रूप के साथ और भी मनोरम छूगने छूगता है--- 
कोउ मंया बेर बेचत आई। 
सुनत ही टेर नंद रावरि में छई भीतर बुलाई । 


वाह्मविषयात्मक रपरे 


सूकत धान परे आँगन मे कर अंजलि बनाई। 
ठुमुक ही ठम्‌क चलत अपने रँग गोपी जन बलि जाई | 
लीए उठाय रिज्ञाय करि मुख चुम्बत न अघाई | 
परमानद स्वामी आनन्दे बहुत बेरि जब पाई । 
“डॉ दी गुप्त के निजी पद सगम्रह से, पद सं० २७ 


बालक की अनू करण-ब्‌ क्ति का इससे भी अधिक मनोरम चित्र सूर ते अकित किया 
है । नद और कृष्ण एक साथ भोजन करने बेठ । जो कुछ नद खाते है वही कृष्ण भी 
खाना चाहते है पर खाना आता नहीं । नद की देखा देखी मिर्च खा लेने पर कृष्ण के 
आऑसू भर आते हू और वे रोते हुए बाहर उठ भागते हूँ | तब रोहिणी माता मीठा 
कौर देकर चुपा लेती है ।* ह 


यही' नही बड़े ग्वालों की. देखादेखी कृष्ण अपने नन्हे हाथो से काली सफेद गायो 
को नाम ले ले कर बुलाने की चेष्टा भी करते हँ--- 
वॉह उँचाइ काजरी धौरी, 
गेयन टेरि बुलावत । 
+स्‌० सा०, पूृ० रै५४ 
इस प्रकार के वर्णन नितान्त मौलिक हू । कवि की अनुभूति छोक जीवन में डूब कर 
प्रतिदिन' घटित होने वाली सामान्य से सामान्य वस्तु को चुन लाती हे और कृष्ण से 
उसे सम्बद्ध करके एक ओर तो कृष्ण के प्रति अपने घनीभूत आकर्षण को व्यक्त 
करती है दूसरी और काव्य में लोक हृदय को रसमग्न करने की अद्भुत क्षमता उत्पन्न 
कर देती है । यह विशेषता न्यूनाधिक गूजराती और ब्रजभाषा दोतों के कृष्ण-काव्य 
में उपलब्ध होती हे | एक अन्य उदाहरण से यह वात और भी स्पष्ट हो जायेगी । 


बालक को हौज्य' या हाऊ कहने से डर छगता है । भाताएँ इस प्रकार बालकों 
को डरा कर उनकों अनुचित काम करने से वजित करती' हे । यह लोक जीवन में 
ग्राप्त होने वाछा सामान्य सत्य है । अनेक कवियों ने कृष्ण के साथ इसे सम्बद्ध करके 
बाल-स्वभाव के चित्रण में स्वाभाविकता एवं सजीवता उत्पन्न की हूँ । 


केदव॒दास ने लिख हूँ कि जब' कोई एक वाऊूक हाऊ आ रहा है कह कर कृष्ण को 
डरा देता हूँ तो वे माता की गोद में मारे भय के छिप जाता चाहते हें । 
ओेक कहे: हरि! हाऊ आवे' घृजतों माता तणां स्तन धावे। 
--शीकृष्ण छीछा काब्य, पू० ३९ 





र्‌५्‌४ भात्र पक्ष 


प्रेमानंद के, हाथ से दीपक छू केने वाले, भोले कृष्ण हाऊ का नाम सुन कर रोने 
से चुप हो जाते हे--- 
प्रगट करे अज्ञान हॉथ दीप श्रहे रे । 
ओर करइवा आधव्यों हाउ, रोतो टप रहे रे । 
+श्रीम० भा?, पुृ० शण२ 


घुर ने दोनो प्रकर की सनस्थितियों का वर्गन किया है । एक और बशोदा 'हाऊ 
का लाभ लेकर कृष्ण को बन में दूर जाने से वजित करती है दूसरी ओर वरूराम 
कृष्ण को तमाशा दिखाने का बहाना करके बन में के जाते हूँ और यहाँ हाऊ 
काट खायगा' कह कर उन्हे डरा देते हं--- 


१. दूरि खेलन जनि जाहु लुछा वन मेरे हाऊ आायो हूँ । 
ज+-आू० सा०, प्‌० १६० 
२. मंया बहुन बूरों बलदाऊ | 
कहने लगें बत बडो तम्ायों सब सौडा मिलि आऊ । 
भोहू को चुचुकारि गये ले जहाँ सन बन झाऊ | 
भाषि चले कहि गयो वहाँ ते काडि खाइ हूँ हाऊ। 
“ही, पु०, २०१ 


दोनों भावाओं में बाल कृष्ण के स्वभाव एवं मभोभावों को काव्य से कितनी कुशलता 
और भावमयता के साथ चित्रित किया गया है यह उपर्युवत्त थोड़े से उदाहरणों से ही' 
स्वष्ट हो जाता हूँ । 


दय-विकास--सद यज्योद्षा आदि की पूर्ण आसक्ति के केल्इ-बिन्दु होने के कारण 
कृष्ण की लीलाओं की तरह उसके वय-विकास को व्यक्त करने वाली प्रत्येक स्थिति 
भाव कीदुष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना के छूप में चित्रित मिलती हैं | हर चेष्टा 
हूंदय को हिलोर देती हैं, हर संस्कार एक उत्सव , एवं पर्व समझ कर आमोद-प्रमोद से 
आपूरित कर दिया जाता हूँ । जरा यी प्रतिकूल परिस्थिति महान चिन्ता का कारण 
बन जाती हू और निवारित हो जाने पर तत्काछ ट्िगुणित आनन्दोल्लास' के रूप में 
परिणत हो उठती है । इसतरह की भाव।भिव्यक्ति कवियों की अवृभूति की गभीरता 
जोर अभिव्यक्ति की कुशलता दोनों को व्यक्त करती हूँ । वस्तु विःलेपण से विदित 
हो जाता हो कि भाछण आदि गृजराती कवियों ते भी कृष्ण के वाल जीवन तथा 
बय-विकास को अपने काव्य में व्यक्त किया है । अष्टाप के कवियों विशेषत. सूर 
में इस सम्बन्ध में विश्येष सूक्ष्म दृष्टि परिलक्षित होती हो जिसका वहुत कुछ श्रेय 


वाह्मविषयात्वक भादाभिष्यक्ति श्ष्पु 


पुष्टिमार्गीय उपासना के स्वरूप को दिया जा सकता हैँ क्योंकि उसकी सारी रूपरेखा 
कृष्ण की दिनचर्या और वय-विकास पर आधारित हूँ । 


कष्ण का उछट जाता, घुटनों चलना, देहली पार कर जाता, यज्ञोंदा द्वारा चलना 
सीखना, ठगमभगाकर चलता फिर दौड़ने लगना, दूध के दाँत निकलना, तुनछा कर 
बोलसा, गायो को ब्‌ छाना, 'बाबा' 'भ्रया' कहने छगमना, जादि उतके बय-विकास के साथ 
घटिल होने वाली अनेकनेक बातों को कवियों ते अत्यन्त स्वाभाविक एवं भावपूर्ण 
ढंग से व्यक्त किया है और इस प्रकार कृष्ण के बाल-जीवन के चित्रण को सर्वायोणता 
एुवं सम्पूर्णता प्रदान करने की प्रवृत्ति ग्रकट की हूँ । 


कृष्ण अभी बहुत छोटे हैँ | यज्ञोदा बहुत दुलार प्यार से यत्व पूर्वक जब लोरी 
गाकर सुलाती हैँ तो सोते है । जब शिभ्र्‌ कुछ महीनों का हो जाता है तो सोते-सोते 
उसके होठ फहफ़कने लगते हे या उसे हँसी आने लगती हे । सूर और भाऊण दोनो की 
दृष्टि वय-विकास के इस प्रथम सोतान के सौन्दर्य पर टिक जाती है--- 


सुर-यशोदा हरि पालने झूछाव । 
हुलराव दुलाराइ मल्हाब, जोइ सोइ कछु गाबे । 
मेरे छाल की आउ निदरिया काहे व आन सुवाय । 
तू काहे न वेगि सी आबे तोको कान्हू बू लावे । 
कबहूँ पलक हरि मू दि लेत हे कबहुँ अधर फरकाब । 
सोवति जानि मौन हल रहि रहि करि कारि सेत बतावे । 
इहि अतर अकुलाइ उठे हरि यश्ुभति मधुरे गावे । 
जो सुख सूर अमर म्‌ति दुलेभ सो नंदभामिति पा ! 
“सर सा०, पूृ० १३३ 
भालण---सूनों सूतों अति हसे, हुं हरखे हालर गाऊ रे । 
निद्रा करो मारा नानडिया, हु बलिहारी जाऊ रे । 
“+इिशिमस्कथ, पु० ३४ 
मेरे छाछ की आज निदरिया' और मारा नानडिया' कहने मे मातृहुदय की जो 
कोसल स्निम्बता व्यवत होती हे बहु लक्षित करने योग्य हूँ । सुर के उतत पद में 
शिक्षु को सुछाती हुई माता की मतस्थिति, भावों एवं अनृभावों का जो खुंखछाबद्ध 
चित्रण हो बह उनको काव्य-बक्ति की प्रौढ़ता को व्यक्त करता हू । शिक्षु के हँसने 
से उत्पन्न होने वाली प्रसन्नता कितनी व्यापक भावभूमि के साथ व्यक्त की गयी 
है। भालण ने भी उस प्रसन्नता को भछी भाँति पहचाना हैँ । 


र्प्‌द भाव पक्ष 


विकास की अगली स्थिति का प्रत्यक्षीकरण सूर की सूक्ष्म अन्तेंद पट ही कर सकी 
शिशु कुछ विकसित होगे पर अवती चेध्ठा से उलट जाने में सक्षम होने छगता है। पहुर्छ 
वार जब उसकी यह क्षमता व्यक्त होती है तो माता पिता का हर्षमर्त होना स्वाभाविक 
है । एक तो सूर का यह चित्रण पूर्णतया मौलिक हूँ दुसरे वे उसके साथ उत्पन्न होन 
बाले भावों को चित्रित करने में भी पूर्ण सफल हुए हे । 


चल 


यशोदा कृष्ण को पालने में पोढा' कर दही मथर्े चली गयी । नंद आये और 
उत्होंने ज्योंही कृष्ण को उलटा देखा, हित हो उठे । लगे यश्ञोदा को बुलाने । 
यद्योदा ने झुम्ण को उल्टे देखा तो वह भी झूम उठी । चूम चाट कर बलायें लेने 
लगी । प्तारे ब्रज में यहु समाचार फंछ गया और घर-घर से ब्रजवारियाँ कृष्ण को 
देखने आने लगी । घर-बर आनद बधाई होने लगी! । कृष्ण साढ़े तीन महीने के हो गये--- 


हेरखे नद टेरत महरि । 
आइ सुत मुख देखि आतुर डारिदे दथि टहूरि। 
मथति दचि मश मति मथानी ध्दति रही घर गहरि। 
श्रवण सुनति न महरि बाते जहाँ तहाँ गयीं चहूरि । 
यह सुत॒ति सब मातु घाई गिरे जाने झहरि । 
हँलत नद मृख देखि घीरज तब कह्यो ज्यों ठहरि । 
व्याम उलठे परे देखे बढ़ी भोमा लहरि। 
भुर अभू कर मेज टेकृत कबहें टेकत इहरि। 
“ऊझसू० सा०, पृ० १३७ 
दूध के दाँत निकलते, देहरो मे देह अटकाने आदि का वर्णन भी सुर ने इसी 
प्रकार अद्वितीय हूप मे किया है ! बालचरित वर्णन में सुर की भावाभिव्यक्ति की 
सश्लिष्ट सरहृता को गुजराती कवियी में एकमात्र भालण में ही स्पर्श कर पाया 
हैं । उदाहरण रूप में कृष्ण को बज्ोदा द्वारा चलना सिखाने का वर्णन छिप्रा जा 
सकता है । भालण ने इसके वर्णन में यूर की तरह ही यशोद्ा के म॒प्य हृदय की भी 
अभिव्यक्ति की है और उससे उत्पन्न होने बाले गोपीमात्र के सुख को भी व्यक्त कर 
दिया हँ--- 
पावलों पारे हरि गोपाल, जशोमती हूछरावे बाल । 
एग ऊपर पत्र धरती सही, इगमण त्यां पग मां श्रीपति । 
साहडू दइ'हरिने दढ़पण, क्षण क्षण प्रत्ये जाये भाभणे । 
मुख चुंबे अति स्नेह करी, जम रमाडे जननी हरि । 
-दशमस्कथ, पृ० २९-३० 


वाह्मविषयात्मक भावाशिव्यकित र५७छ 


बली वी पण ऊपर हरि चढ़े गोपी सहु जाये दुखडे । 
भालण प्रभुनती कीड़ा घरनी, बालक रूपे विश्वतों धणी। 
-““देशमस्कष, व्‌ ० २९-३० 


सूरदास ने जो वर्णन किया है उसका भाछण के उपर्युक्त वर्णन से अद्भुत साददय 
हैं--- 
सिखवब॒त क्लून जसोदा भेया ! 
अरवराइ कर पाणि गहावत ड्गमंगाईइ परणी धरे पेया। 
कृबहुँक युल्दर बदता विलोकति उर बार्वेद्भरिं छेत बलेगा। 
कबहुँक बल कौ टेरि बुलावति इहि आँगन खेंलो दुहु भैया । 
कबहुँक कुल देवता मनावति चिरजीवे मेरो बालू कन्हेया। 
सूरदास प्रभू सब सुखदायक भ्रति प्रताप बारूक नंदरेया। 
जसू ० सा०, पू० श्बप्‌ 
सूर की सुक्ष्म द्‌ शिट से वर्णन को स्वाभाविकता देने बाले अन्य अंश भी नहीं छूटे! 
नंद भी कृष्ण को चलना सिखाते है । कृष्ण पहले दो दो पर चलते हे फिर डगमगाकर 
रह जाते है, फिर चलने लगते हे । इन' बातों के: चित्रण से उनका वर्णन भालण की' 


अपेक्षा अधिक बिस्तुत एवं घूक्ष्म हो गया हैँ जो उनकी अनुभूति की गंभीरता का परि- 
चायक हैं । 


जिस प्रकार यशोदा कृष्ण को चलता सिखाती हे उसी प्रकार भालण ने बोछना 
सिखाने का अत्यन्त सजीव वर्णन' किया हे-- 


तोतरू बोलबु शिखवे भात। वारणे जाड मारा जात। 
अटपटी बोली' ते बोले अघूरी । यत्न' करी करे यशोदा पूरी । 
“>द० स्का०; पुर 2० 
सुर ने भी कृष्ण की तोतछी बोली पर बशोदा की मुग्धता चित्रित की हूं, ऐसी मुग्धता 
जिसमे अधूरी बोली को पूरा करने का प्रइन ही नही उठता--- 


अल्प दशन तोतरावत बोलत छवि चकित हू न जात विचारी | 
जाए सा०, पूछ १४१९ 
बालछवि---कर्वियों ने बाल कृष्ण मे बलौकिक शक्ति के साथ अलौकिक एवं 
अपरिसीम सौन्दर्म की भी भावना की है अतएवं कृष्ण की बालक्रीड़ाओों के साथ ही 


साथ उतपकी मनोहारिणी और प्रतिक्षण नवीन आकर्षण उत्पन्न करने वाली छवि का 
कृ० का०--१७ 


र्ष्ट भाव पक्ष 


भी पग पग पर अकत किया है । कृष्ण के रूप-सौच्दर्य पर मुग्ध होने की वत्ति प्राथः 
समस्त कृष्ण कृबियों मे पायी जाती है । कुछ में तो वह इतनी आवेगमयी एव प्रगाढ 
हूँ कि कृष्ण के किसी भी चरित, किसी भी छीला का वर्णन विना उनकी अनिन्‍्य छवि 
के वर्णन के संभव ही तही हो सका है । कवि की दृष्टि रह रह कर बाह्य व्यापारों 
से हट कर क्ृष्ण के मुख और दरीर-श्ूगार पर जा टिकती है । कथावस्तु की गति 
रूपाकर्षण के आगे शिथ्रिक्त पड़ जाती है । कवि रूप-वर्णन करके कभी तो स्वयं ही सृग्ध 
हो छेता है, कभी वह गोपियो के माध्यम से उन्हे रूपासक्त चित्रित करके सुखानु- 
भूति प्राप्त करता हूँ । कवियों द्वारा रे गये कृष्ण के ये रूप-चित्र दो प्रकार के 
होते है , स्थिर और गतिज्नील । स्थिर रूप-चिंत्रों मे शरीर के किसी अग अथवा 
किसी मुद्रा का, जीवन की गतिशीछता से, एक प्रकार से पृथक्‌ करके वर्णन किया जाता 
हे और गतिशील रूप चित्रों में जीवन की गतिग्ील़ता के साथ | फछत: पहले 
प्रकार के रूप-चित्रों मे उपमा, उल्प्रक्षादि के द्वारा सीधे ढंग से रूपाछेखन और 
उसके प्रभाव को व्यक्त कर दिया जाता है । दूसरे प्रकार के चित्रों मे गतिश्नीकूता 
के साथ विविधता और अनेकरूपता भी आ> जाती हे जिसके कारण उन्तका आलेखन 
सदिरिष्ट एवं सगुफित रूप से ही हो पाता है । सूरसागर बाल-छवि के विविध 
प्रकार के वर्णनों से आपूरित है । ब्रज तथा गुजराती के अन्य अनेक काव्यों में कृष्ण की 
बाल-छवि का सुन्दर वर्णन मिलता है। 


हाथ में मदखन लिये आगत मे घुटनों चलते कृष्ण की रूप-माधुरी का पान करके 
भारण और सूर ने प्रायः समान रूप चित्रों की सृष्टि की है । वही छठ की' लटकन, 
बही वेश ।* 


रूप-चित्रण मे भी दोनों कवियों ने समान शैली का अनुसरण किया है । सादुश्य- 
मूलके अलकारों के आश्रय से वस्तुगत सौन्दर्य को व्यक्त किया गया हैं। साथ ही 
उसके दर्शन से दर्शक में होने वाछी विस्मृति, आह्वाद एवं आत्मतब्लीवता की और भी 
इंगित कर दिया गया हूँ । जिन' वस्तुओ मे रूपात्मकता भी हे जैसे मुल्न, दाँत आदि 
उनके सौन्दर्य के साथ अरूपात्मक वस्तुओं---जैसे तोतली वाणी और किलूकन आदि--.- 
का भी सौन्द्यकिन मिलता है । यह रूप-चित्र स्थिर हे और अभिव्यक्ति ऋजु। 


गतिशील रूप-चित्रण उस स्थल प्र मिलता है जहाँ कवियों ने बाल-कृष्ण के नृत्य 
आदि का वर्णन किया है । भालण, नरसी और सूर की तरह अनेक कवियों ने इस 
प्रकार के रूप-चित्र अस्तुत किये हें | नतित कृष्ण के रूपाकन में उक्त कवियों की 
कुशलता दशनीय हूँ ।* 


वाह्ञविषयात्मक आपाहाभपष्धापत र्‌५्‌६ 


इन रूप-चित्रों मे भालण और केशवदास का ध्यान नतित कृष्ण की आंगिक चेष्टाओं 
पर विशेषतया केन्द्रित हुआ है और नरसी का वेगू-दाद्य आदि की सम्मिलित ध्वत्ति 
तथा अछूक्रण पर । सूर ने इत विशेषताओं के साथ बालक की अनुकरण वृत्ति तथा 
यशोदा की म्‌ रघ, शिक्षण में लीन मनो दशा का समावेश करके चित्र को और भी सजीवता 
एवं गतिशीलता' प्रदान कर दी है । रूप-वर्णन' में उनकी दृष्टि अपेक्षाकृत सूक्ष्मतर है 
अतएव बे' कृष्ण की नन्‍्ही नन्‍ही एड़ियों में नाचते के कारण आई हुईं अत्यधिक अरुणता 
को स्पष्ट देख लेते हैं | भाछलण और नरसी का ध्यान इस ओर नही गया। 


माखदचोरी--भाव की दृष्टि से देखा जाय तो माखनचोरी शैशव से छेकर 
किशोरावस्था तक की समस्त कृष्णलीछाओं मे प्रमुख रही हे । कवियों को कृष्ण के 
इस रूप ने विशेष आकर्षित किया हे और परिणामस्वरूप उनकी उर्वर कल्पना 
से क्नकाेक नवीन परिस्थितियों एवं भावस्थितियों की उद्भावना कर डाली 
मूलत, भागवत पर आधारित होकर भी थह प्रसग बहुत सी मौलिक एवं नवीत अनू- 
भूतियों से समृद्ध हो गया। माखनचोर कृष्ण के चोरी करने के वहाने, चतुरता, 
भोली मुखम्‌द्रा, यशोदा के प्रति गोपियो के उपालंभ, उत्तर-प्रत्यू त्तर, चौरी के नि्मित्त 
देडित किये जाने पर गोपियों में सहानुभूति का उद्रेक और दडित करने वाली माता 
की खीझ' एवं पर्चात्ताप इत्यादि के आलेखन और तत्मंम्बन्धी भावों के सूक्ष्म एवं 
स्वाभाविक चित्रण के द्वारा गुजराती तथा ब्रज दोनों के कवियों ने अपनी काव्य- 
कुशलता का परिचय दिया हूँ । 


माखनचोरी की इतनी सरसता का कारण यहू है कि कवियों द्वारा वह सामान्य 
चोरी से नितान्त भिन्न प्रेम और आकर्षण के भावों से संयूकत कर दी गयी है । साधा- 
रण चोरी में चोर के प्रति न तो आकर्षण होता है, न स्वय अपनी वस्तु के चुरा 
लिये जाने को छालसा होती हूँ और न चोर को दंडित होते देख कर दया और 
प्रेम ही उमड़ता है | पर माखनचोर कृष्ण के प्रति गोपियों के हृदय में यह सभी 
भावनाएं उत्पन्न होती है । सूर ने तारुण्यावस्था की चेष्टाओं का भी समावेश इस 
किशोरलीला में ही करके सरसता को और भी परिवर्धित कर दिया है । उपाल्णो 
में भी उन्होंने अनेकानेक मतस्थितियों का आलेश्षन किया हूँ । एक ही बात के भाव- 
भेद से अनेक रूप प्रदर्शित किये हें । 


कृष्ण की चोरी करने की वृत्ति से खोजने व।छी गोपेयों के हृस्य में उनके प्रति 
गहरी रीझ भी छिपी हुई है, इसको सूर' और प्रेभानंद दोनों ने परिछक्षित किया है-- 
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सुर--वालिनि' उरहन के मिस जाइ। 
मंदवंदन' तन्‌ मनु हरि रीनो बितु देखे क्षण रहुची न जाइ । 
जाईए शा०, पू० इ७र 


प्रेमानंद---गोपी भावी यशोदा पासे, करवा हरिनी राव जी । 
बचत बोले बढवा सरखा हरि साथे हदे भाव जी । 
-+आओम० भा०, पूृ० २५३ 


उपालभों में गोपियों द्वारा जिन भावताओं की अभिव्यवितत की गयी है वह भी बहुत 
समावात्तर हैं । जो कुछ कहती है और जैसे कहती हैं, दोनों में ही पर्याप्त समानता है 
यद्यपि ब्रजभाषा के कवियों ने उपाऊंभ के अन्तर्गेत आने वाली भावनाओं में अधिक 
तीत्रता ही नहीं प्रदशित की हे व्रन्‌ भावभूमि को भी और जंधिक विस्तृत कर 
दिया है । वस्तुत. उपालभ की कई स्थितियाँ हो । पहले तो गोपियाँ केंप्ण के विविष 
प्रकार से माखन चू राने की शिकायत करती हो और उतकी जादत को बिगाड़ने का 
दोष यश्बयोद्य पर आरोपित करती हे । इस स्थरू पर सोपियों की भावता इस सीमा 
तक पहुँच जाती हूँ कि वे ब्रज ग्राम को छोड़ देने की बात थी कह डालती हैं। सूर 
और प्रेमानंद दोनों,के उपालंभ भाव की इस सीमा को स्पर्श कर केते हे--- 


सुर--अपनो गाँउ लेहू नंदरानी । 
बड़े बाप की बेटी ताते पूर्ताहि भके पढावति बाली । 
सखर भीर छे पठत घर में आपु खाइ तो सहिए। 
में जब बली सामू हे पकरन तबके गूण कह कहिए । 

“णाहि० सा,० १० १७४ 
प्रेमानद--गोकुल केम रहीजे, मायों गोरस नो वेपार कहोजी क्या जंदके । 
अकलो होय तो आदर दीजे अमने हरि वहालों छे हाडजी । 
सह परिवारे आवे सामलियों छावे गोप मेकेटनी धाड़। 

-+अीम, भा० , प्‌ ० २५३ 


भालण और गरतसी के उपा्भ, भाव की दृष्टि से, इस सीमा तक नही पहुँचते । 
उपाल्भ की दूसरी स्थिति वह है जहाँ मोपियों की शिकायत सुनकर बशोदा 
कृष्ण को दंड देती है । कृष्ण को रस्सी सें बंधा, और यज्ञोदा को हाथ में छड़ी लियो 
देखकर गोपियाँ दूसरे प्रकार से उलाहने देने लूगती हो! वे मश्योदा को कर और 
निरदेय तक कह डाचती हे क्योंकि एकलौते बेठे को व्‌द्धावस्था में पाने वाडी कौन ऐसी 
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माँ होगी जो उसे खाने-पीने की बात पर मारे-डॉठे । यह भी तब जब कि घर में दूध, 
दही और मक्खन की खाने हीं । इस प्रकार की उपाल्म-मावता भालण और सूर 
में दीवतम रूप में मिलती हूँ । यथ्योदा द्वारा जो उत्तर दिलाये यये हें उनमें भी 
पर्याप्त माव-साम्य है 


इसके बाद जब एक गोपी कृष्ण के खाये हुए मक्खन को अपने घर से लाकर 
पूरा क्र देते को कहती हूँ तो यद्योद्य की सहनशवित जपनी चरमसीमा पर पहुँच जाती 
है । उक्त दोनों कवियों ने इस भावस्थिति ऋ? भी चित्रण किया है । यशोदा के हृदय की 
सामिक दक्ा को दोनों कवियों ने अपने अपने ढंग से प्रक्ता और व्यक्त किया हूँ --- 


भालण--(क) जद्योदा छोडो कहान ते, हुं जापू मोरस गोली रे । 
अंबरडी रीसे घटे नहि तमने, हु जाणुं छ भोली रे ! 
--शमस्कघ, पू ० ४० 


(ख) मारो कुदर बणसेरें तमारु भावे ने जाये | 
ढोन्यान्‌ दुख तथी हाग्रतु भें ओलंमा नव खगाय । 
-+जेही 
सूर--(क) कहौँ तो माखन ल्याऊँ पर ते । 
जा कारण तू छोरति नाही ठक्कुट न डरति कर ते ) 
“(० क्ा०, १० १७९ 


(खि) कहन छगी अब बढि बढि बात । _ 
ढोटा भेरो तुमहि बँधायों तनकाहिँ माखना खात। 
अब ग्रोहि मालन देत भेँगाये मेरे घर कछ नाही |, 
“वही 


दे 


विंधयगत भावनाओं के पूर्ण विस्तार को देखते हुए सूर का भाव-चित्रण अद्वितीय 
लगता हूँ । कृष्ण का जो रूप उन्होंने साखनचोरी के प्रसग में व्यक्त किया हूँ बह 
एक ओर तो नितान्त भोला है और उसमे गिश्‌ता की झलक मिलती है, दूसरी ओर 
उसमे ताशण्य की चतुरता और रसग्राहिता भी प्रदर्शित की गयी है । किशोरावस्था * 
के दोनों छोर यूर ने छूते की चेष्टा की हूँ यद्यपि कट्टी-कही असंगति भी जा गयी है 
उसके परिहार के लिए उन्हें मौकिकता का आश्रय लेना पड़ा है। कृष्ण सहसा 
आयु में बढ़कर गोपियों के प्रेमभाव को तुप्त करते है और फिर चमत्कार से पाँच वर्ष 
के बन जाते हैं । कृष्ण के दोतों रूप धूर ने अत्यत्त आकर्षक ढंग से व्यक्त किये हे--- 
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मंया में नाही देधि खायो। 
ख्याल परे ये सखा सबे मिली मेरे मुख छपठायों। 
देखि तुही सीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायों। 
तुही निरखि नान्हे कर अपने में कैसे करि पायो । 
मुख दि पोछि कहत नेदनदन' दोना पीठि दुरायो । 
“३०९ सा०, पूृ० १७६ 


'इस पद में भोले कृष्ण चतुर बनने के प्रयास में और भी भोले रूगते हें। पर6्तु 
एक ग्वालिनी को आलिगनादि के द्वारा तुप्त करते के बाद चतुर कृष्ण जब भोछे 


बनने का प्रयास करते है तो और भी चतुर ज्ञात होते हे-- 


झूठहि मोहि छगावति ग्वारि। 
खेलत में मोहि बोलि लियो है दोड़ भुज भरि दीनी अँकवारि ? 
भेरे कर अपने कुच धारति आपुहि चोकी फारि। 
'माखन आपुषहि मोहि खवायो में कब दीन्हों ढारि । 
कहा जाने मेरो बारो भोरो झूकी [महरि दे दें ,मुख ,गारि। 
» सूर श्याम ग्वालिनि मन मोहयोों चिते रही इकटकहि निहारि। 
“हु? चा०, पृ० १७२ 


यशोदा द्वारा ऋुष्ण को माखनचोरी न' करने की सीख देने में माता की' जिन भाव- 
नाओं का अंकन ब्रजभाषा में सूर और तुलसी ने किया है, वह ग्‌जराती के काव्य में 
'आ्राप्त नहीं होता--- 


सूर---कन्हँया तू तहिं मोहिं डेरात । 
घटरस धरे छाँड़ि कत पर घर, चोरी करि करि खात । 
बकति बकति तोसों पति हारी नेंकहुँ छाज न आईं। 
ब्रज परगन सरदार महर तू ताकी करत नन्‍हाई। 


पूत सपूत भयो कुछ मेरो अब में जानी बात । 
सूरयाम अबलों तोहिं बकसस्‍यों तेरी जानी घरात। 


“शु० सा०, पु० १७५ 
ट तुलसी ते इस स्थिति में सूर से अधिक सूक्ष्म भावग्रहणशीलता का परिचम दिया 


है जो निम्नोद्धृत पंक्तियों से स्पष्ट है--- 
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छाडो मेरे छछित छूलऊन लरिकाई । 

ऐहे सुत देख वार कालि तेरे , बबे ब्याह की वात चलाई । 

डरिह सासु ससुर चोरी सुनि, हँसिहे नई दुरूहिया सुहाई । 

सबरों, नहाहु, ग्‌हों चोटिया, बलि, देखि भछों वर करहि बडाई। 
-+ऊष्णगीतावली, पद १३ 


यशोदा के इत गब्दों के पीछे कवि के मानव मनोविज्ञान की सुक्ष्म परख व्यक्त होती है । 


गोचारण--क्षष्ण के गोचारी' रूप के प्रति भी कवियों में अत्यधिक आसकित 
का परिचय दिया हू । वास्तव में राजसी वेश की अपेक्षा कृष्ण का सरकू वन्य वे ही 
कवियों को अधिक आकर्षक छगा । भागवत के वर्हापीड नटवरवपु: कर्णबयो. कणि- 
कारम' के अतुरूप कृष्ण को मोर के पखखों का म्‌कुट धारण किये हुए नटवर वेश मे 
निरूपित करके भर, मीरां, भालण और नरत्ती आदि अनेक कवियों ने उत्तके इस छूप 
के प्रति अपनी विशेष आसवित व्यक्त की हू ।* 


गोचारण के प्रसंग मे व्वालवालो के बीच , छाक जीमते हुए, गायों को बुलाते, 
खेलते और सायंकाल धूल भरे ब्रज को लौटते कृष्ण के विविध मनोभावों एवं रूप- 
चित्रणों का सरस आलेखन ब्रजभाषा काव्य में उपलब्ध होता है । ग्‌ जराती मे प्रेमानद 
ने पहले पहल गोचारण के लिए बन जाते हुए कृष्ण के प्रति नंद-यशोदा की ममतामयी 
चिता और उसी से मिलीजुली प्रसन्नता का अत्यन्त मोहक अकन किया है । नद उन्हें 
पगडी पहनाते हे और यशोदा काजल लगाती हूँ । सज जाने पर कृष्ण दर्पण में अपनी 
शोभा देखता नहीं भूलते। एक सिरे पर सीके' मे भोजन बांधकर, छाल लाठी 
कथधे पर रखकर जब वे वन को चलने लगते हे तो यशोदा बिता च्‌म्वन लिये जाने 
नही देती, नद की आँखों में ऑसू आ जाते हे ।* 


भालण ने कृष्ण के वनचारी रूप के प्रति आसक्त गोपियों की मनोदशा का 
अतुलनीय भावुकता से वर्णन किया है । एक गोपी को स्त्री होने का ही दुख है 
क्योकि इंस कारण वह दिन भर कृष्ण के साथ वन में रह नहीं सकती | इसलिए 
वह सोचती है कि किसी विद्या से यदि वे दिन में पुरुष बन जाती और रात में 
नारी बनी रहती तो कितना अच्छा होता-- 


क जो विद्या अेवी आवडे रे, थाउं दिवसे नर ने राते तार ॥ 
पगले पगले परवरु रें, पधारे ज्या प्राणाधार। 
+-ेशमस्कंघ, पु० ५८ 
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ख. यसारीदेह का सरजियां नहीं तो रहता जी सग। 
-““वबही, प्‌० बढ 
कृष्ण से उसका मन 'साकर दूध' की तरह मिर गया है । बहु कभी नंद-यशोदा 
के भाग्प को सराहती हैं जिनके ऐसा पुत्र है और कभो वन से थके हुए कृष्ण का 
प्तीना घुखाने के लिए वायु करने की कामना करवी' है--- 


हुँ वरमाल हिये छगिये अरु छू मुरछी अधरा रस पीजे' 


जैसी झालसा रखते बाली मतिराम की गोपी की तरह वह भी कृष्ण की बॉसुरी 
बन कर उनके साथ रहने और अधरामृत पाने की अभिकावा करती है--- 


धन्य ते नंद जशोमती, जेंगे अंबो रे तन। 

ब्रह्मा हर रे जाणे नहिं, भे बेहु माहे रे पुष्य । 

आपणप सरज्या अभागिया, पूरी प्रीतत थाय। 

स्वेद वले छे रे श्याम ने, जइते कीजे रे बाय। 

गे नव सरज्या रे वांसलो, रहेता प्रभुजी ने पाण । 

अधर अमृत रक्ष चाखतां जे रस वेब पुराण। 
““+परदामस्कंध, पृ० ६९ 


सूरदास ने एक नवीन प्रसंग का सनावेश ऋरके छाक देने के छिए कृष्ण को खोजने 
में छीन यशोदा द्वारा भेजी हुई ग्वाछित की आतुरता का जो तकन किया है वह 
भी कम सराहनीय तहीं हँ-- 
छाक लिये शिर श्याम बुलाबंति । 
हुढति फिरति ग्वारि नीके करि कहूँ भेद नहिं पावत्ति । 
टेर सुनति काहु की श्रव्णन, तही तुरत 5 घावति। 
पावति नहीं श्याम बलरामाह व्याकूछ छू पछितावति। 
वु दावन' फिरि फिरि देखति है बोलि उठे तैहू ग्वाल। 
सूर इयाम बलराम इहाँ है, छाक लेहु किन. लाछ। 
“>सू* सा०, पू० १९१ 


इसके अतिरिक्‍त कृष्ण के द्वार पर जाकर उन्हें गोचारण के लिए स्वालन्वाल 
जो कुछ कहकर बुलाते है और जिस आतुरता से कृष्ण बिता मुँह धोयें खाते से 
उठ भागते हैँ उन सबका चित्रण जितनी कुशछूता से सूर ने किया हैँ वह अन्यत्र 
दुर्लभ है-- 
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द्वारे टेरत है सब ग्वाल कन्हँया आवहु बार भई। 
आवहु वगि विलम जनि छावहु गैयोँ दूरि गई । 
इह् सुनतहि दोऊ उठि घायें कछ अँचयो कछ नाही। 
कितिक दूरि सुरभी तुम छाँडी बनतो पहुँची आाँही। 
ग्वाल' कह्यो कछ पहुंची ह्वै हैं कछ मिलिहे मगर्माहीं। 
सूर स्याम बल मोहन मैया भेयना पूछत जॉही। 
“+अू० सा9। पू० ९९४ 


इस प्रकार के पारस्परिक सवादों से बुक्‍त छोक-सामात्य जीवन के सहज, सरस 
और पूर्णतया मौलिक प्रसगों की उद्भावता तथा उबका भावपुर्ण अकनसूर की ऐसी 
विशेषता है जो गुजराती कवियों में तो नहीं ही मिलती, साथ ही ब्रजभाषा के 
कवियों में भी दुष्प्राप्य है । सूरसागर में ऐसे एक नही अतेक प्रसंग उपलब्ध होते 
जिनका परिचय देता भो यहाँ समव नही है ! 


२, चंद, बसुदेव, यक्ीदा और देवकी के उद्भार--क्ृष्ण काव्य में पुत्र-मेस 
का चरस उत्कप नव, वसुदेव, यशोदा और देवकी की मनोभाववाओं में मिलता है । 
नंद और यशोदा की बत्सल्यमयी भाव-बृत्ति का निरूपण तो बाछकृष्ण के उपासक 
कवियों द्वारा प्राय. किया गया हूँ परन्तु दसुदेव और देवकी के हृदय की भावनाओं 
का भर्मेस्पर्शों आलेखत गुजराती कृष्ण-काव्य की एक विशेषता कहा जा सकता हू। 
अजभाषा के कवियों की तरह नवन्यज्ञोदा के हृदय की अभिव्यक्ति तेक ही अपने 
को सीमित रखकर गुजराती कवियों ने वसुदेव और देवकी के मनोभावों की उपेक्षा नही 
की है । ब्रजभाषा में सुरदास तक ने कृष्ण के एंश्वर्य-ज्ञान से देवकी के हृदय के सहज 
भातृत्व को अभिभूत करके उसके प्रति एक प्रकार का उपेक्षा-माव ही प्रदर्शित किया 
है । दोतदयालु सक्‍्तभयहारी' कृष्ण के कहने मात्र से पुत्र से बरसों के लिए बिछुडती 
माता का विल्ाप रुक जाता हँं--- 

कहि जाको ऐसो सुत विछर सो कैसे जीवे महतारी। 
करि स्‌ विछाप देवकी सो कहि दीनदयाल भकतभयहारी। 
““सू० सा०, पृ० १२९ 
कंसवध के अनन्तर जब कृष्ण-बलराम उनसे भिलते है उस समय भी थुर ने उनके 
हर्षातिरेक की अभिव्यक्तित के साथ न्याय नहीं किया हैँ । उनको असन्नता होती है 
और वे उस आवेग में कर का भंडार भी छुटा देते है परन्तु कृष्ण द्वारा प्रबोध पाने 
पर शीघ्र ही शांत भी हो जाते है-- 
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क. तब वसुदेव हरषित गात । 
दियाम रामहिं कंठ लाये हरषि देवे मात । 
+-सु० सा०, पु० ६०९ 
ख. फूले मात पिता दोछ आँनद बढाय के । 
कस को भंडार सब देत हे छूटाइ को। 
--चही 
शूजराती' कवियों मे भालण, नरसी और प्रेमानद ने प्रमुख रूप से देवकी की 
म्व्यथा को पहचाना हे और उसे पर्याप्त भावावेग के साथ अभिव्यक्ति भी 
प्रदान की है। देवकी को सबसे बड़ा दुःख यह है कि पुत्र तो उसने जाया हूँ परल्तु 
उत्सव और बधाई यशोदा के द्वार पर होंगी ।माता होकर भी उसे मातृत्व के 
अधिकारो एवं सुखो से वंचित रहता पडेगा । उसके भाग्य मे कृष्ण को जन्म देना भर 
लिखा था ! उनके पालन-पोषण करने और पास रखने के लिए उसे तरसना होगा 
और दूसरे यह सुख, उसके जीते जी हो, पागेगे | यही उसकी' मर्मच्यथा है और यही 
उसकी कशण कथा । भालकूण की देवकी यह सव सोचकर क्रृष्ण को हृदय से रंगा लेती 
हैँ और वमुदेव के हाथो में पुत्र को सौंपते हुए उसका कछेजा भय से कॉप उठता हूँ । 
कृष्ण के शिशु-जीव॒न के भाति-भाति के चित्र उसकी आँखो के आगे आ' आकर उसे 
और भी कातर बता जाते हे-- 


तानडियो साद देतो आवरण, अधरण अधर ते हसओे रे । 
मारा भाग्य माहे नवल खियू, तेने अतर बसबो रे। 
विषम' चरित्र जे विधाता ना, मारे घर थी ओतरियु रे । 
पुत्र॒जन्म नो आनन्द ओच्छव तेनें घर जइ करिये रे। 
तेने घेर तोरणः बधाणें, थाशे अति दीवाली रे । 
बेरण विधाताओं शु सरज्यु जे हुं [दुले बाली रे। 
पागे पागे घुघरडी ने, पगलां भरने छटके रे। 
उतावली आधवी ने मलझे जेने हरि त्या मढके रे। 
ते जाण्या बिना जननी थइ, मारो खोलो ठालों रे। 
रूप देखाडी अभिववु मने मूकी किम चालो रे। 
पुनरपि' कहेवारे देखिशु, सुदर मुख रषियारू रे। 
में राके काइ नव चाले, पछे आंसुडा ढाल रे। 
अेणी पेरे देवकी टलवल्या, हरि ने हेये चपेरे। 
पीयू तणे कर बाहूक आपे, भे थी हूंडुं कांपे रे। 
-दहमस्कंध, पु० १: 


जयह्बाभप्त घाएलना सलाजलाःसब्यापफता र्‌ ध्छ 


पसन्द ने इसी के समानान्तर देवकी की भावनाओं का चित्रण किया है-- 


पुत्र धन कमाई जझ्योदा केरी, माता ते बहेवाशे रे । 

मिथ्या माता हूँ पुत्र तु मारो, पर घेर तोरण बचधाशे रे । 

पुत्र ने जापी भाता आसुडा ढाले पुत्र छेली भरज हमारी रे । 

ऋ्रोड बरस आयुष्य हजो पुत्र ने, माता छूण नांखे उतारी रे । 
>+मन० कु० का०, प्‌० है: 


“हभग्य जसोदा, धन्य जसोदा, वण प्रसथे थई माता । 
कोनू साच्यू कोण ,भोगवे, रूख्या लेख विधाता। 
कीडी सचे ने तेतर खाजे, तेम थयु आाज माहरे। 
ओेक रातती हु नहीं माता, पर घेर पुत्र पधारे। 
नद॑तंदिती नाथ झूलाकों, ते थी शू' सुख थाशे। 
दीठी रे भाई देवनी छीला, जसोदा घेर गीतः गवाशे । 
धमक' धुघरी उमक ठेकड़े, सुत गोपी घेर रमशे। 
हुं अपराधण हरखे हू णाई, विजोग पुत्रनों दमझे। 
काला काला बंचन वहालाना, जसोदा मात साभछशे । 
बारे मास चोमासु भारे विजोगे नयणा गछरी। 
मारे वारणे बेठा रखेवाल, राक्षस जेबा मदमाता | 
गोपी ने घेर गृणीजन गाणे, वारण तारण हाथा। 
मलवा आवशे भाई भोजाई जसोदा नो धन सुख दहाडो । 
भारे कस भाई धाइने भावशे करमा खड़ग उघाडो। 
सभी मा ते नद ती नारी, हुं आासरे म्हों बोली। 
सामुल्यु कही पोपटी प्रसवे, सुतने हुलावे होली । 
पधारों तात भहियारी माता., जीव॑जों तमे गौचारी । 
आ' मनोहर म्‌खडे क्यारे कहेशो, मुजने माता मारी । 
+->जीम० भा०,पृ० २४४१ 
के उक्त पद में कारावासिती देवकी और गोकुछ की रात्ती पुत्नवती 
परिस्थितियों की भिन्नता को अत्यन्त कलात्मक रूप से व्यक्त 
थ ही भावातिरेक का भी अधिक स्वाभाविक चित्रण उपलब्ध होता 
हृदय में कृष्ण को अपने मुँह से माता कहने-सुनने की जो' अभिलाषा 
। है वह अत्यन्त मानवीय है और माता की सहज मानसिक दशा को 
त कर देती है। 
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क्रष्ण के मथूरा पहुँच जानें के पश्चात्‌ देवकी के हृदय की दशा का चित्रण करने 
में भाछण ने अतुलतीय भावुकता एवं कुशलता का परिचय दिया है। देवकी की जब 
यह समाचार मिलता है कि कंस के चाण्र, मृष्टिक आदि मल्लों मे कृष्ण को युद्ध 
करता है तो उसे धती चिता हो जाती है । वह दासी को समाचार देने भेंजती हे और 
उसके मन में ताना प्रकार के सकल्प उठने छगते हूँ। 


कृष्ण का मन मथूरा से न छगता देखकर वहू बार-बार उन्हें जो कुछ जैसे बमोदा 
करती थी वह स्व वैसे ही करने का आइवासन देती है । जब कृष्ण चित्र में णय देखकर 
नविद्ववास' भरने छगते हे तो बह कहती हँ--- 


सरभि देखी चित्रती, सुत का मेलो मिश्वास। 
कही तो अही आणवियों रे गोकुलनी सर्व वास हों । 
जसोदा करती ते कहूं जे कहो सुज्ने वीर। 
संभारी नदसारी ने का चंथणे ढालछो नीर हो। 


परल्तु कृष्ण मनाये से नही मानते। वे बार बार यज्ञोदा के प्रेम का बखान उसी 
के आगे करते है. जिससे उसका दुख और भी वढ़ जाता है । पुत्र ती उसे मिल जाता 
है पर उसमें जिस भाव के पाने के लिए वह आतुर थी वहु सही सिकूता | जब कृष्ण 
क्षन्त तक यही कहते रहते हे कि मेरे बिता यथोदा जी' नहीं सकेगी ती राचार होकर 
वंसुदेव देवकी को यशोदा के ब्‌ छानें की सलाह देते है जिससे परिस्थिति और भी अधिक 
मार्मिक हो जाती हो ।४४ 


यह सुनकर देवकी को यशोदा से ईर्ष्या होती है और उस भाव के आवेश में बह 
यथोदा के किये हुए ज्ारे कामों में दोड खोजने छतती हैं । वहू सोचती हो कि गायें 
चरवा-दरवा कर तथा तनिक से माखन के लिए नन्‍ह से कृष्ण को मार बांध कर सचम्च 
यह्ोदा ने बहुत ही करता की हँ उसके सूत्र के साथ और तिसपर थी' उसे उसके 
रूपरस का पान करने को मिला। ने जाने कंसे बह माता कहलाई--- 


आपणर्ष अधिकेरा साधन नंद जशोदाओं कीथां रे । 
गाय चारवा पसतरखा कारण, कोटि कम ने दीधां। 
मही माखण कार नोजड़े बाध्यो, मांड मारवा लीथघां रे | 
भालण जाणे जननी थइ, अमृत भांखडी पीधा। 
-- ही, पू० १७० 
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भालण ते जितनी मार्मिकता से देवकी की मानसिक अवस्था का चित्रण किया 
हैँ उतनी ही मामिकता से यशोद्य और नंद के मनोभावीं को भी व्यक्त किया हू और 
इस स्थल पर वे सुर के समकक्ष पहुँच जाते है । सूरत कृष्ण से वियुक्‍त नंद और यद्योदा 
की दवा का जितना भावपूर्ण अकन किया हैँ उतना अन्य किसी भी कवि ने नहीं किया । 
इस क्षेत्र मे एकमात्र भालण ही' कुछ अझों में उनसे प्रतिस्पर्धा करते हैं । दोनों के भाव 
सिरूपण में बहुत कुछ समानता उपलब्ध होती हूँ परन्तु भावानुभूति के क्षेत्र में सुर से 
उतकी किसी प्रकार समता नहीं की जा सकती । सुर के भाव-वर्णन' में उमड़ते हुए 
सम्‌द्र की लहरों का आवेग' है । सुरसागर में सागर शब्द की यथार्थता ऐसे ही' स्थलों 
से सिद्ध होती है । 


सुर की यशोद्य किसी दक्शा में कृष्ण-बछूराम को जकूर के साथ भेजने को उद्यत 
नही होती । अत्यन्त भोले भाव से वह अक्र से राजअश' का धन लेकर वयस्क महर 
के साथ मथुरा लौट जाने को कहती है । उसकी समझ ही में नहीं जाता कि तगर मे 
बालकों को क्‍यों के जाया जा रहा है-- 


अपनो छाग्र छेहु लेखो करि जे कछु राजअंध् के दाम । 
और महर छे संग सिधार् तगर कहा छारिकन को काम । 
जाओ० सा०, घूछ ५८१९ 


पर जब कृष्ण स्वयं अपने सूँह से मथ रा जाने की बात कहते हूँ तो यशोदा को वियोग 
प्रत्यक्ष और अवद्य हो उठता है, वह तत्काल सू छित होकर गिर पड़ती हूँ । इस दशा 
का वर्णन पुर में जित अब्दों में किया हे वे अत्यधिक भावोत्यादक है--- 


जिहि भूख तात कहत ब्रजपति सों, मोहि कहते हैँ माई । 

तिहि मूख चलत' सुनत जीवति हो विधि सो काह बसाइ। 

को कर कमल मथानी भरिंहें को माखन अरि खैह। 

वर्षत मेघ्र बहुरि ब्रज ऊपर को गिरिवर कर छैहे। ) 

हों बलि बलि इन चरत कमल की इहई रही कन्हाई। 

सूरदास अवलोकि यशक्ोदा घरणि परी मरझाई। 
““जही, पूृ० ५०२ 
कृष्ण की विविध क्रीाओं का जिस रूप में यश्योदा ने स्मरण किया उससे उनके 
प्रति उसकी गहन आसकित की व्यजना होती हैँ । कृष्ण के मथुरा चले जाने के 
पश्चात्‌ यश्योदा की दशा और भी अधिक चिन्त्य हो जाती है । उसके प्राण कृष्ण से 
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पुनर्मिझत की आजा में ही शरीर नही त्यागते । बह रह रह कर सो चनी हू कि यदि कृष्ण 
सचमूच न लौटे तो वह यमुना में डूबकर अवश्य अपने प्राण त्याग देशी-- 


मनो हो ऐसे ही मरि जंहों। 
जो न सूर कान्हा अइहँ तौ जाइ यमूत धेंसि लेही। 
“-+जबही, पूृ० ५१८७ 


भालण ने नंद के वापस लौटने से पहले की यशोद्वा की मत.स्थिति के अन्तर्गत न तो! 
इतनी गहराई से प्रवेश ही किया है और न इंतता मावसकुल' चित्रण ही'। कृष्ण के 
द्वारा नद के प्रति कहे गये जब्दों से यज्योस के इस दू जे की ओर उन्होंने संकेत अवध्य' 
कर दिया हो ॥ 


इसी प्रकार नरसी मेहता ने कृष्ण से विछड़ती हुई यज्ोदा की मनोभवनाजों का 
व्यापक चित्रण तो नहीं किया है परन्तु उसकी दुःखान्‌ू भूति की तौद्वता को एक पद में 
अवश्य दिया है । यशोदा कृष्ण को पधुरा में जाकर उच्छुद्धूल न होने की सीख 
देती हुईं अपने भवर्णनीय दुख को प्रकट करने की चेष्टा करती है । बहू एक ओर आसू 
भर कर बलराम को उनकी रक्षर करने के लिए कहती है, दूसरी ओर कृष्ण के मुख से 
ही लौट गाने की बात भी सुन लेना चाहती है--- 


लाडकुडा बेहेला पधारजों रे, उछंकल नव थाशों रे दयाल'। 
नहिं राज तहीं आपणु रे, बहाछा नव मणियें कोने गाल । 
मुख मथंक निरख्या बिना रे, हु तो घेली थईश मोरार। 
हरि वेहेछा आवजो रे, मार शाण जीवन आधार । 
शूभ कामे जाओ हरि रे, तोय हु ने भय अपशकुन । 
मुज निर्धन ने एक दिकरो रे, भारु जीवन जगजीचत । 
जगोमती केहे वकराम ने रे, करजो कृष्ण तु तूं जत्तन । 
अम कही आखडली भरे रे, जाणजो रकतणु रतेन' । 
स्याभला तू मुखे कहे रे, क्‍या रे आवीश मार प्राण । 
सभय गये निशवे मरु रे, तुज ने बरकी बरकी जाण। 
“ज० झृ० का०, पू ० ६६-६७ 
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केशवदास कायस्थ ने भी अपने 'कृष्णक्रीडाकाब्य' में यशोदा को इसी अ्कार भाव॑- 
विहृवछ चित्रित किया है । कृष्ण को बुलाने आने वाले अक्र के प्रति तिरस्कर से 
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जा जा कहती हुई बह कृष्ण के प्रति अपना प्रेम प्रकट करती है । उसका सारा गोवत 
चला जाय पर कृष्ण को वह जाने त देंगी क्योकि कुष्ण उप्क्ती आत्मा के आधार हँँ--- 


जा-जा भणती बशोमति महारों धरणीक्षर नहिं धरी। 
प्राणपां अति बाहलों रे आातम नो आधार। 
गोवन घन लीये सहु परग हरि न आप हंस । 
“भी कृष्णलीछा, पुृ० १२२ 


नद के वाल्सल्यवूर्ण हुदय की कोमलता और राज्यप्राप्त कृष्ण की कठोरता को 
भालण नें दोनों के सबाद में मठी भाँति प्रकट किया हो । नंद समझ नहीं पाते कि 
क्यों कृष्ण ब्रज लौट नही चलते । उनके आते वे अपनी सफाई देते हुए हृ्य खोल कार 
रख देते है और अन्त में यह भी कह देते है कि यदि कृष्ण नही ही लौटे तो बहू काशी 
जा कर सम्यास ग्रहण कर छेंगे क्योंकि उतके लिए कृष्ण जबे की छाठी जैसे है--- 


भें तमने क्यारे कहयूं छे जे चपरदा जाओ गाय जी । 
रमबानी' खाते जाता, घर भूओ वाखती साय । 
प्राणजीवन तु छ माहरो, ज्‌ु कहु बारबार जी। 
अबाने ज्यम छाकड़ी त्यम, तू मुज आ्राणआधार। 
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जो तमो आवो नहि तो, थरमों जाशू काशी जी। 
गो गृह सर्व परदरी, थइ रहेशू सत्यासी । 

-+द० स्कू०, पृ० १७२ 
दुखी नंद की भाववारा एक नया मोड लेनी हूँ जब उनकी वृत्ति कृष्ण के क्र उत्तरों से 
प्रताड़ित होकर अपनी पुत्री के अभाव का अनुभव करने रूगती हूँ । वसुंदेव जिन 
कृष्ण के बदके उनकी पुत्री मथुरा ले आये थे वे भी उनके पुत्र न निकले और पुत्री भी 
हाथ से गई। कृष्ण गये तो गये यदि वह पूत्री होती तो घर तो बसता--- 


ओअेम ने जाणयु रे पूत्र पीयारों थाझें। 
घत्ररावीने हुडें चाप्यों ते छेहू दहने जाशे | 
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कुंबरी मारी राये गई, थे नंद आव्यों हाथ रे। 
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शु कीजे जो झूटी छीधी , दुबंलनी ज्यम आाध । 
घमुदेवनें तो घणाओं छे, अंक जापे श्‌ जातु रे। 
कहानजी ने मोकलूता तो, मारु घर मडातूं। 
अथवा मारी कुव्री रहेती, तोओ त्यां घर दसत्‌ रे । 
क्या जाउ ने क्या पोकारु देव दुर्बछ से मारे रे । 
तेनू छ् मातत ने आपे, बलियाने कोण चारे। 
बीजो आपझी तो नहि लेउ कदाच' साठ बोल रे । 
चौद छोक्मा ओेबो नहि भालण प्रभु ने तोल । 
““बहीं, १० १७५ 
नंद में इस प्रकार का भाष प्रेमानंद ने भी प्रदर्शित किया हँ--- 
में उछायों आदर करीरे सानो जाणी युत्र । 
तुज माटे गई दीकरी रे मर्र उजनाड॒यू घरसून । 
“श्रीम० भा०, १० ३१७ 


भाव के क्षेत्र मे अथवाका स्थान वहीं होता। वद की जो भावता भालण तथा प्रेमानंद 
ने उबत प॑ क्तियों में व्यक्त की है बह कृष्ण के प्रति उनके प्रम की अनन्यता में बाधक 
सिद्ध होती है । ब्नजभाषा काब्य में #८ण के प्रति अनन्य भाव की रक्षा बराबर की 
गयी है । यह ठीक हूँ कि भालण ने धच्तिम पंक्तियों में दूसरे किसी बालक के स्वीकार 
ने करने की बात कही हो जिससे इस भाव-दोष का बहुत कुछ परिहार हो जाता 
है परन्तु तो भी नद की ऐसी भावना कृष्ण के प्रति उसके प्रेम को द्वितीय कोटि में लग 
रखती हूँ । दूसरी दृष्टि से देखा जाय वो ऐसे कथन में एक विचित्र स्वाभाविकता 
भिछती हूँ जिसको सुर तक ने परख नहीं पाया । पुत्री देकर पुत्र पाये और जब वह 
पून्र भी पयया सिद्ध हो तो एक सामान्य पिता को अपनी पुत्री का स्मरण हो आना 
स्वाभाविक ही कहा जायेगा । 


नंद के प्रति कृष्ण अत्यन्त क्र होकर उनसे सीधे-सीधे गोकुछ छौट जाने की बात 
_ कह डालते हे । देवकौ-वसुदेव को अपना माता पिता कह कर वे नंद से सारा नाता 
तोड लेते है-- 
नद जी गोकूल सांचरो, सुधी कहुँ अक बात रे । 
देवकी माता माहरी, वसूदेव मारो तात रे। 
“+इशमस्कंध, पू० १७५ 


_इस कूर उत्तर क्य एक ही परिणाम होता हे कि नंद कऋष्ण की निर्देयता से निराश होकर, 
दशरथ को तरह, मर जाने की बात सोचने छगते हें--- 
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दया दामोदर तारी क्या गयी रे, टलवल्यानों नहिं वाक रे ॥ 
वापत्‌ सगपण ते हल्यूं आवो आबो जाणी भरते राक्‌ रे । 
चन्य ते जीव्यू दशरथ तणू रामजी जातां गया प्राण रे। 
हैई॑ कठिण फादे नहिं जाणे घडढ़ियू पापाण रे। 
-+जही, पृ० १७६ 


नंद और दशरथ की भावस्थिति के सास्य और वेष्स्थ की ओर सूर का भी ध्यान 
गया पर उन्होंने इसका प्रयोग यञ्योदा द्वारा नंद को दिये गये उपाऊस मे किया हूँ । 
वहाँ बह इतन तीखे ढंग से प्रयुक्त हुआ हूँ कि नंद उसे सुनते ही मू छित होकर पृथ्वी पर 
ग्र पड़ते हँ--- 
कहें कहनि सूती नहीं दशरथ की करनी | 
यहू सुनि नंद व्याकुल हू परे मुरछि बरनी ) 
जा 2 सा, प्‌० ६०६०७ 
कृष्ण से बिंछ डते हुए नंद की मंतोदश। का चित्रण सुर ने भी पर्याप्त मारमिकता से 
किया हूँ | सूर के कृष्ण मालण के कृष्ण मे कम कठोर हूँ । वे' माता-पित्ता विष्यक तथ्य 
को उतनी कटुता से नंद से नही कहते जितनी कदुला से भारूण ने कहुलाया है । एक 
ओर वे 'नद के स्वेहू को स्मरण रखने का आश्वासन देकर उसका तिरस्कार वहीं 
करते, दूसरी ओर मिलत-बियोग की अनिवार्यता और साथा-मीह की निस्सारता का, 
ज्ञान द्वाराग्रतियादन' करके समझाने की चेप्टा भी करते हैँ | भावविभोर नंद के 
पेत्रों में महू कठोर कथन फिर भी आँसू भर लाता है ।” 


ब्रज छौट जाने की बात सुनने पर नंद के हृदय की विष्वलुलता का चित्रण सूर ने 
भाऊुण से कम भावमयता से नहीं किया हूँ । कुछ पंक्तियाँ जो भाव के चरमोत्कर्ष 
को व्यक्त करती है, निरिचित कूप से अद्वितीय हौ--- 


गोयालराइ हो ने चरण तजि जहौ। 
तुमहिं छोड़ि मधूवन मेरे मोहन कहा जाइ बज हँहीं । 
कत हम लछागि महारिपु मारे क आपदा विनागी। 
डारि न दियो कमछ कर ते गिरि दवि मरते ब्रजवासी' । 
ऊरध इवास चरणगति थाक्यों वन नीर न रहाइ । 
सूर नंद के बिछरे की बेदन मो पे कही ना जाई । 
ना लु० सा, पूछ ६०५ 
दस पंक्तियों में भाव की तीवता, उक्ति वैचित्रय और अनुभावों की सहज योजना 


सराहनीय हंं । 
कू७ का० १८ 
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कृष्ण जत्र विदा देने लगते हें तो उनके शब्दों को सुनकर नद की जो दशा होती है 
उसके चित्रण मे सूर ने और भी अविक भावों-अनुभावों की सयोजता! की है-- 


उठे कहि माधों इतती बात । 
होहु विदा घर जाहु गुसाई माने रहियो नात। 
ठाढ़ों थक्यों उतर नहि आबे लछोचन' जलन समात । 
भये बलहीन खीव तथू कुंपित ज्यों बयारिवश पात । 
धकवकात मन बहुत सूर जठि चले नंद पछितात । 
--सु० सा०, पूछ घ्ण्द्‌ 


सूर की तरह प्रेमानद ने कृष्ण को भालण के कृष्ण जैंसा कूर न चित्रित करके कोमल- 
हुदय चित्रित किया है । देवकी जब उनसे गोयवेश् त्याग कर राजसी वेश धारण 
करने तथा नंद और गोपों को विदा देने के लिए कहती हूं तो वें गहरी वेंदना से भर 
जाते है । नद को वे किस प्रकार उत्तर देगे; प्रतिक्षण प्राण अर्पण करने वाली यद्योदा 
का क्‍या होगा ? यह सोच सोच कर उनका मन मसोसने रूगता ह और भॉखे आँसुओं 
से भर जाती हे-- 
के यशोदा केभ जीवे सारे समपण जाणी फोक। 
पिताने प्रकाशी कहेतां, बंदजी जाय जमलोक'। 


जागृत स्वप्त मांहे ध्यानज मास पुत्रसुखमा बूडी | 
हु बिना टलवछी मरशे, जेम टछवकछ टीदूडी। 
2 +-भआीम० भाण०्,पु० ३१५ 
ख. केम उत्तर जापषु पिताने, केम उत्तर जापु। 
व्चत वज्यना प्रहार करी केम काल्‍रूणडुं कापु । 
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तू नही पिता हुं नही बालक कहेता थाय मुखश्याम । 
अब कही ने आसु ढाल्यां, प्रेमानद प्रभु राम । 
नज्जही 
इन शब्दों से प्रेमानद ने कृष्ण की को मल भावताओं की अभिव्यक्षित तो की ही है, 
साथ ही नद-यथोदा के प्रेम की व्यंजता भी कर दी है । 


देवकी कृष्ण को पुत्र: नंद-यशोदा का सगपण' छोड देने की शिक्षा देती है परन्तु 
कृष्ण यश्योदा की प्रीति पर सौ सगपण' निछावर करने को अस्तुत हो जाते हे--- 


है. न 
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श्‌ प्रीत जाणो मा मारी रे, 
यज्ञोदनी प्रीत उपर सो समपण नाल बारी रे। 


“जजही, पृ० ३१६ 


जब देवकी सभझाकर हार जाती है तो वजुरेव समझाने छापे है । वे तद को 
विदा देने की बात तो कहते हे परन्तु उनकी भावता को देखते हुए नंद के प्रति 
विनयशील तथा कोमल रहने का आदेश भी दे देते हे । प्रेमानंद ने वसुदेव का चित्रण 
एक समझदार पिता के रूप में किया हे--- 


आपो वसंदजी ने चिद्ाय, आपपो नदजी ने विद्यय । 
उत्तर देजो जेवी रीते जेब डोप्नो नव दुखाय। 


->वही 

नव और कृष्ण के सवाद को जे वान३ के द्वारा अथन्त भावतपत्त प्राप्त हुई हे और 

कवि ने उसमें दोतों के भावो को सफऊतापूर्वक अंकित किया है । नद कृष्ण की प्रत्येक 

बारू-क्रीडा का स्मरण कर उठते है और उन्हें यह सो व कर कि कृष्ण के बिता कौन उन्हें 

पिता कैहेगा, गहरा दुख होता है और जब कृष्ण फिर अपना स्नेह प्रकट करने लगते 
हे तो उन्हे मूर्छा आ जाती' है--- 


क---कोग रूडी शिवामण देणे रे, हे पिता मूरें कोग कहेशे रे । 
-ाजही, पु० ३१७ 


ख--धरणे ढलीया नंदजी रे थइ पड़या अवेत । 
-+जही, पू० 
यशोदा की भावस्थिति नद की अपेक्षा और भी हृदयद्रावक्र रूप में चित्रित की गयी 
है। कृष्ण बलराम के बिना उसकी व्याकुझता भ्रतिक्षण बढती जाती हूँ । नंद के 
वापस लौटने की प्रतीक्षा मे अत्यन्त उत्कठित होकर वह बार-बार मार्ग की ओर 
देखती रहती हैँ । जब नंद को आते देखती है तो, कृष्ण के पाने की राछसा से, उन्हें 
सबसे आगे आकर आतुरता से भेट्ती है । 


और जब यशोदा को विश्वास हो जाता हूँ कि नंद वास्तव में अकेठे ही लौट 
आये हैं, कृष्ण-बलराम मथुरा में ही रह गये है तो उप्तह्ी सारी उत्तंठा, आतुरता, 
लालप्ता और व्याकुछता एक ही क्षण में तीत्रतम भाक्रोश और जवेश में परिणत हो 
जाती है । नद को वह एक के ब[द एक उपारूम देते छग॒त्री है. जो कदु से कदुतर 


कक शान वि का हि 


उिकृश।.. न से 


के चल 
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हो जाते हैं । यशोंदा का मातृत्व उसके अन्दर निहित पत्नीत्व से प्रधान हो उठता 
हँ और वह नद के जीवित लौट आने पर भी व्यग्य कर डालती हूँ । मनोवेज्ञानिकतया 
सूर का यह भाव वर्णन मानव-हुदय में उनकी एक विशेष तीब्र अन्तद्‌ षिटि एवं पैठ का 
परिचायक हूँ-.- 


क--उलंटि पग केसे दीन्हों नद । 
छांडे कहाँ उमय सुत मोहन भिग' जीवन मंतिमद । 
के तुम धन-यौवत-मदमाते के तुम छूटे बद। 
+-वही, पूृ० ६०७ 
ख--यगोदा कान्ह कान्ह के बूझे। 
फूंटि ने गईं तिहारी चारौ कंसे मारग सूझ। 
इक तन्‌ जरो जात बिन देखे अब तुम दीने फूक। 
यह छतिया मेरे कुँवर कान्ह बिन्‌ फाटे न गये द टुक । 
घिग तुम घिग वे चरण अहो पति अधबोलत उठि धाये। 
सूर झ्याम बिछुरन की हम पे देत बधाई आये। 
“वही 
कृष्ण के बिछडने पर स्वयं नद यशोदा को बधाई देने आये है, यह कथन कितना 
व्यग्य-पूर्ण और कदु हैँ | कृष्ण ने चलते सभय क्या कहा इस उत्सुकतावश यज्योदा 
नंद से प्रश्न करती है परन्तु भावावेग मे प्ररन तो भूल जाता है और मन का आक्रोश 
उपालंभ बत बन कर पुनः व्यक्त होने रूगता है--- 


नद हरि तुमसों कहा कह्मों। 
सुनि सुनि निठुर वचन मोहन के क्योंकरि हुदय रह्यों । 
। छांडि सनेह चले मदिर कत दौरि न चरन गद्यों । 
| फाटि त गयी बच्च की छाती कत यहू शुल्ल सह्यो । 
सुरति करत मोहन की बाते नेनन नीर बह्मों। 
सुधि न रही अति गलित यात भयो जन्‌ डसि गयो अह्यो । 
कृष्ण छाँडि गोकुल कत आये चाखन दूध-दह्यो । 
तजे न प्राण सुर दश्वस्थ लौं हुतो जन्म निबद्यो। 
-भ्‌० सा०, पुृ० ६०७ 
हर नंद की सहनशक्ित व्यंग्य पर व्यंग्य सुनते सुनते समाप्त हो जाती है और वे परिस्थिति 
को स्पप्ट करने अथवा अपनी सफाई देने का प्रयास न करके यशोदा को ही दोषी 
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ठहराते है । पति-पत्नी के बीच आवेज के क्षणों में परस्पर दोषा रोपण की बृत्ति अत्यन्त 
स्वाभाविक होती है । सूर ने उसे भी परखा हूँ । चद कहते हे-- 


तब तू मारिबोई करति। 
रिसनि आगे कहि जो आवत अबले भाँडे मरति! 
रोस के कर दाँवरी ले फिरति घर-घर घरति।ा 
कृठित हिय करि तब जो बॉघ्यो अब व॒ुथा करि मरति । 
भृपति कंस बुलाइ पठयो बहुत के जिय डरति। 
इहु कछू विपरीत मो मन भाँश देखी परति। 
होनहारी होइह सोइ अब यहाँ कत बरति। 
सूर तब किन फेरि राखे पाइ अब केहि परति। 
यही 
आवेश दूर हो जाने के बाद दम्पति उत्तरदायित्व को परस्पर मिलकर स्वीकार करते है । 
कोमल चरण कमल कंटक कुश हम उनपे वन गाय कराई। 
-+बही, १० ६१० 


नद के ब्रज लौटने के बाद की भावस्थिति का जो चित्रण भालण ने किया हो उसमें 
भावों में सामान्य उद्दीप्ति ही प्रदर्शित की गई है । सूर की तरह भावता उपालंभ, 
व्यग्य और कट्क्तियों तक नही पहुँच पाती । इससे कवि की भावानु-भूति की शिथिलकता 
व्यक्त होती है । यशोदा की मातृत्वमयी हृदयवृत्ति के भाव-सघर्ष को भालण भी 
पूरी तरह परख नही सके | यशोदा के दद्गारों में उन्होंने माता की वास्तविक संवेदना 
को सम्यक्‌ अभिव्यक्ति प्रदान वही की । चिंता, विद्चलता कातरता और आवेग 
की अपेक्षा यशोदा के शब्दो में जिज्ञासा मिलती है और उनसे उसकी दशा की' अपेक्षा 
उसके पति की दशा का ज्ञान अधिक होता है । नंद की दशा का जो वर्ण॑व हुआ है 
उसमे अनूभावों का सौन्दर्य अवश्य दशनीय है--- 


नदजी गोकुल आव्या, हूघर इयाम न छाब्या। 
पुछे जशोदा राणी, कंथजी कहो मने दाणी। 
वाणी कहो मारा कंथजी मने, कहान कुंवर क्या रह्मा । 
विरह अति वा ला तणो, में दिवस अति दोहेला सह्या । 
वशीव॒ट के वृन्दावन सुत कुंजगा क्रीडा करें। 
बेण शें नथी बाजती, जे चित्त सहुओेना हरे। 
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चितातुर तमो काय दीसो, जुहारी ज्यम हारस्या । 

व्यापारी वहाण बूडे, रगः ओबे आविया। 

स्वेद अगे गात्र भगे, नोर दो नयणे झरे। 

ऋण पीड्यो अति घणु निधन ज्यम चिता करे । 

उत्तर जे नथी आपता, दिमृढ दीसो दामणा ॥ 

साथी सघछा क्‍या गया, जे वा छा विट्ठछजी तणा । 
-बशमस्कत, पू० १८६ 
य्शोदा स्वृततन्तर रूप से अपने भावावेग से कुछ निश्चय नही कर पाती है । अपने 
दुख की अभिव्यवित के रूप मे भी पति की मुखापेक्षिणी बनी रहती है; एक ओर सूर 
की यजोदा पति के जीवन तक पर कटाक्ष कर सकती है, दूसरी ओर भालण की यशीदा 

उनकी सम्मति ठक का निपषेष नहीं कर पाती-- 


जगोदा कहे हु जाड, कहो तो निर्ज थाड़ । 
जइने झघडों माड, कहानजी क्यम छाई । 
-+देशम०, पू० १८७ 


कृष्ण के न छोड सकने का भाव पर्याप्त विकास नही पा सका हैँ | भाछण ने नंद 
की तरह बशोदा को भी कन्या की चिन्ता करते चित्रित किया हे जिससे कृष्ण के 
प्रति उसके प्रेम की अनन्यता पूर्वतृव बाधित हो उठती हूँ । यही, नहीं वह कृष्ण को 
घृत और पृत्री को सुन्दर भी बताती है--- 


मारी कुवरी छाबो, पीयु हेड दाझ ताप शमावों । 
ते अति रूपे रूड़ी तयणे जूग मोहे। 
झूमी झघडों करिये नें, जेणे आंगणडे शोहे । 
तेह पुत्र पर पुत्री वार जेइ थकी ठरियोें' 
तेंणे घृतारे श्लू कीजे जेणे दाझ्ी मरिये। 


यदि पृत्री-प्राप्ति क्षी इच्छा को कृष्ण-प्राप्ति की निराशा से उद्भूत मान कर उसे 

कृष्ण के प्रति प्रेम की अभिव्यक्ति का रूप-विशेष कहा जाय तो कदाचित्‌ यह भी 

उचित नहीं होगा; क्योकि ऐसी दशा में पुत्री के प्रति व्यक्त ममता से आलमस्बनत्व का 

अभाव होना चाहिए जो यज्रीदा के उक्त भावों में नही मिलता हैँ । इन पंक्तियों के 

अतिरिवत जन्यत्र भालण ने यशोदा के क्ृष्ण-प्रेम तथा तज्जन्य वेदना का भी चिच्रण 
किया हैं। वह अपने- प्राण तक त्यागना चाहती है पर विवश है--- 
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प्राण काहया नव निसरे, विण खूटे लव मरिये रे । 
श्यामसुन्दर दीसे नहिं तो, घरमां रही जु करिये। 
+-जही, पृ० १९० 
यशोदा का देवकी के प्रति ईर्ष्या करना अत्यन्त स्वाभाविक मनोभाव है जिसे 
भालण ने पकड़ लिया हूँ । यज्ीदा सोचती हे कि बह मथुरा चलक कर ही रहे। 
कृष्ण तो देखने को मिलेंगे परन्तु दूसरे ही क्षण कृष्ण के राजवेश और देवकी' के प्रति 
उनके मातृभाव की याद करके उसे क्षोभ और ईर्ष्या हो आती है-- 


हा हु केम रहु हे अके न दीसे पेर रे। 
त्यां गये तो सुख वहिं, रहथयू न जाये घेर। 
जाणु मधूरा जइ रहू, जाता वक्ता दीसे रे। 
अद्व्‌ चढी ने चालता जोइ हेडू मारु हींसे। 
दहाडी तो देखीग नहिं रे क्यां रे के तो मलझे रे । 
देवकी ने माता कहेशे त्यारे हेड मारु बल । 
“वही, १० १९१ 
सूर की यज्ञोदा भी मथुरा जाने की इच्छा व्यक्त करती हूँ पर देवकी के प्रति 
ईष्याभाव उनमें उदित नही होता वरन्‌ उसके विरुद्ध देन्य की प्रधानता हो जाती है--- 


हों तौ माई मथुरा ही प॑ जेहो। 
दासी हू वसुदेवराइ की दरशन देखन रहो । 
--खू० सा०, पु० ६११ 


परिस्थिति की सारी' विषमता को आत्मसात्‌ कर लेने के बाद दीनता और दुख 
की एक गहरी छाया यश्ञोदा के मत को छा लेती हू । देवकी से अब उसे ईर्प्या नहीं 
होती और वह अपनी करुणा को अपने भीतर ही सहेज समेट कर धाय' का पद 
स्वीकार कर केती है । अब धाय' होने मे ही उसे सतोय हो, क्योकि इसी नाते कृष्ण से 
अपना सम्बन्ध तो वह व्यक्त कर लेती हे । इस भावस्थिति को घूर और भारूण दोनों 
ने समान रूप से परख लिया है ! यूर न उसे देवकी के प्रति सक्ोदा के सदेश रूप में 
व्यक्त किया है, भारूण ने कृष्ण के प्रति पुनरागमन की याचना के रूप में--- 


सुर--- संदेसों देवकी सो कहियो। 
हो तो धाइ तुम्हारे सुत की कृपा करत ही रहियों । 
यदपि टेव तुम जानत उनकी तद॒पि मोहि कहि आवे। 


र्ट> भाव्र पक्ष 


प्रातहि उठत तुम्हारे कान्ह को माखन रोटी भाव । 
तेल उबटनो अरु तातों जल ताहि देखि भजि जाते ! 
जीइ-जोइ मॉगत सो इ-सोइ देती कम-क्रम करि करि नहाते । 
सूर पथ्चिक सुनि मोंहि रैनि दिन बढयो रहत उर सोच | 
मेरो अलक' लडेतो मोहन छे हूँ करत सँकोच | 
ज-पू० सा०, प्‌० ६१२ 
भालण--- ओकवार आवो आंगणे रे रमवाने यादवराय रे। 
मुखड्‌ जोबू माहरे रे नहि थाउ तारी माय रे। 
घाव कही ने बोछाबजो रे, मीठडां सुणिय वचन रे। 
तारा सम छे त्रिकमा मे, नहि दुह्वाव्‌ु सन रे। 
-“देशम०, पू० १९२ 


ख--- धवरावीन हेडे चापती त्यम देवकी नहिं चांपे रे। 
रोमाचित मारी देहडी धाती, त्यम तैनी नव कापे । 
माता नहि थाउ तमारी धाव कही ने जाणो रे। 
में बाध्यो जे माखण मारे तेणे रोप भराणों। 

“-जअही, पूृ० १९३ 
यश्ोदा द्वारा अपने को 'धधाय' मानने की बात देवकी के प्रति कहे जाने मे जो मामिकता 
है वह उसके क्रष्ण के प्रति कहे जाने की मार्भिकता से कहीं अधिक तीत्र हे । अपने 
साहचर्थ और प्रेम को सूर की यशोदा अत्यन्त दैन्य और दुख के साथ व्यक्त करती है । 
उसका शब्द शब्द व्यजना से पूर्ण है । भालण के भाव-निरूपण में कृष्ण-प्रेंम की पर्याप्त 
प्रधानता है , तज्जन्य दैन्य और दुख की व्यजना अपेक्षाकृत उतनी तीज्न नहीं है । 


उद्धव के ब्रज में आने पर नद-यजोदा का हृदय पुन' पुत्र-वियोग' से अभिभूत हो 
उठता हूँ । सूरदास, भालण तथा प्रेमानन्द आदि ने श्रमरगीत के प्रसंग में भी इनके 
वात्सल्यपूर्ण उद्गारो का इसी प्रकार निरूपण किया है । सूर ने तद-यश्ोदा दोनों की 
आवनाओ को अकित किया है परन्तु भालण तथा भ्रेमाननन्‍्द का ध्यान बशोदा के हृदय 
की दशा पर विशेष केन्द्रित हुआ और इस ल्थल पर निश्चप ही वे सूर को पीछे छोड 
गये हें । हि 
“उद्धव के जाने पर सूर ने नद और यशोदा की मानसिक स्थिति का जो' चित्रण 
किया हैँ वह अपूर्ण प्रतीत होता हैँ यद्यपि सामान्‍्यत. दोनों के मनोभावों की अभिव्यक्ति 
कर दी गई है । बुद्ध दम्पति की पहली जिज्ञासा यह होती हैँ कि क्‍या कृष्ण कभी हमारा 
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स्मरण करते हूँ । साथ ही उन्हे वासुदेव के वास्तविक रूप को न समझने पर पश्चा- 
त्ताप भी होता है--- 


कबाहिं सुधि करत गोयाल हमारी! 
पूछत नंद पिता ऊबो सो अद यशुदा महतारी। 
बहुते चूक परी अनजानत कह्य अबके पछिताने । 
वासुदेव घर भीतर आये में अहीर के जाने । 
-+स्‌० सा०, पू० ६४७ 


उद्धव कृष्ण का भावमय संदेश यज्योदा से कहते हे परच्तु घुर ने उसकी कोई प्रति- 
क्रिया यशोंदा के सानस मे प्रदर्शित नही की । संदेश में कृष्ण की कोमरू भावना का 
अत्यन्त मार्मिक अंकन हूँ । 


कृष्ण के प्रेम और ऐश्वयं-ज्ञान से अभिभूत नद अपनी असमर्थता, भज्ञान तथा 
दोषमयता पर गभीर रूप से पछताने लगते हे और उद्धव के आगे कृष्ण का एक बार 
ही दर्शन पाने के लिए विरूख उठते हे-- 


हमते कछ सेवा न भई । 
धोखे घोखें रहे धोखे ही जाने नाहि त्रिलोकमई। 
चरण पकरि करि बिनती करिबो सब अपराध क्षमा कीबे । 
ऐसो भाग होइगो कबहूँ, श्याम गोद में लौबे। 
कह नंद आगे ऊधो के एक बेर दरशन दीबें। 
सूरदास स्वामी मिलि अबक सबब दोष गत कोीबें। 
ही 
यशोदा के हृदय मे उद्धव से मिलने की उत्सुकता का जो चित्रण प्रेमानद * 
किया हैँ वह सूरसागर में नहीं मिलता | कृष्ण के सदुश कोई आ रहा हूं, इतना 
सुनते ही उतावली से बाहे पसारे उठ भागने बाली यशज्योदा की यह गतिशीरू भाव- 
मुद्रा अनुपभेय है-- 
मात उठी वेगी छूटी, घणु हाफली हरखे भरी। 
लांबा कर करी भेटवा धाई, आव मलीओ श्रीहरी । 
ज्रीम० भा०, पृ० ३२२ 


इसी प्रकार प्रेमानद द्वारा यश्योदा की मनस्थिति का भी अत्यन्त सुक्ष्म स्वाभाविः 
एवं हृदयद्रावक आलरूखन हुआ है। बात्सल्य की अतिशयता में सारा ईर्ष्या-देष खो 


र्८र भाव वक्ष 


जाता हँ और बह उद्धव से, सूर की यज्ञोदा की तरह, पहले पहल कृष्ण की बात भा 
करके देवकी-वसुदेव के कल्याण की बात करती हैँ, कृष्ण द्वारा अपने याद किये जाने 
के सम्बन्ध में उसकी जिज्ञासा इसके बाद प्रकट होती है--- 


कहो वीरा उद्धव चतुर सुजाण, छे वसुदेव देवकी ने कल्याण । 
कहीये सभारे छे गोकुल ग्राम, मुन्ते सभारे छे सुन्दरश्याम । 
--जही, पृ० ३२३ 
कृष्ण सम्बन्धी भिज्ञासा ही उप्तकी वास्तविक जिज्ञासा है, इसका प्रमाण तब मिल 
जाता हूँ जब वहू बार-वार कृष्ण पुष्ट हूँ या दुर्बछ, आयेगे या नही, आदि प्रइन पूछती ही' 
चली जाती हैं--- ह 


छे पुष्ट वपु के थया दूबला, प्राणताथ थया मृजथी वेगला । 

फरी फ्री उद्धव ने पूछे माय, अहि आवशे के कहाबी नाय । 
>-वहीं' 
इस जिज्ञासामयी भावाकुलता एवं विद्धुल्ता के पश्चात्‌ अनेक पूर्वकृत अथवा 
सभावित पापों की कल्पना करती हुई अंत में सबका प्रायश्चित करने के लिए प्रस्तुत हो 
जाती हैं। उसे कृष्ण से इतना मोह हे कि वह उस ककड को भी सहेज रकखे है जिससे 
उन्होंने मदकी फोड डाछी थी । चादी के जिस कटोरे से नंद दूध पिलाते थे वह भी 
उसके पास हू । कृष्ण से सम्बन्धित खिलौनों और बस्त्रों को उद्धव के आगे दिखा-दिखा 

कर वह उनका स्मरण करने छगता हे--- 


जेणे भांजी गोली पाषाण नाखी, ते कठका हुँ रही छौ राखी । 

नदजी ने हाथे दूध पीता छाडको, उद्धव ते आ छूपानो बाडको। 

मोर पोपट पुतलीयों गेडी दडी, ओ पेली वजाड़वानी वासली पडी। 

पाघडी टोपी ने आगला घणा, आ जुबों कामछी पीछोडी हरितणां । 
न्वही 
प्रेमानंद की यशोदा भाववाणील होने के साथ ही कल्पनाशील भी है अतएवं वह 
सोचने ऊगती है कि यदि उसकी विनती विधाता सुनले और वह देवकी के साथ ही 
धर्मराज के आगे जाये तो वे निश्चय ही उतका दु ख देखकर कृष्ण को देवकी से वापस 
दिल्ला देंगे । कृष्ण तया अवतार धारण करके गोकुल सें उसकी कोख से प्रकट होंगे 
और तब' वह उन्हें अपना पुत्र कह कर प्यार कर सकेगी । यशोदा का इस प्रकार का 

अलाप सुनकर जश्ञातरी उद्धव के भी आँसू बह चलते हे-.- 
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अमो विधाता ने भेक विनती करीओ, हुं नें देवकी साथे मरीज । 

धर्मराज आगलहु जबडं जइ, ऊभी राख्‌ हुं देवको ने पाछव ग्रही। 

यम॒ राढ चुकावशे खरी, मारो पुत्र अपाव्श पाछो फरी । 

अवतार लइ योकुल मा आबीश, ओनाओं पुत्रने हु लडाबीश। 

जेंमय शोदाजी रुमे ट्छवछे, उद्धव ने नयणें आऑॉँसु ढले। 
ही 


काव्य की दृष्टि से कल्पता-मिश्वित यह भावचित्रण अपना स्वतन्त्र महत्त्व 
रखता है क्योंकि समस्त कृष्णकाव्य मे यह अतुलनीय हैँ । यशोंदा की कल्पना वस्तुतः 
उसकी गभीर अनुभूति की ही व्यजना करती है । यह मनोवेज्ञानिक सत्य है कि जिस 
वस्तु को व्यक्ति यथार्थ में नही प्राप्स कर पाता उसे कल्पना मे पाने का प्रयास करता 
है और इस जन्म के अभावों की पूर्ति अगले जन्म में करना चाहता है । 


प्रेमानद की यशोदा उद्धव से कृष्ण को देने के लिए सदेश रूप में जो कुछ कहती 
है वह उसकी प्रारंभ में अभिव्यक्त भावनाओं के पूर्णतया अनुकूल हूं । इस प्रकार 
यशोदा का भावविकास अत्यन्त स्वाभाविक रूप से हुआ है । वह कृष्ण-बलराम के पास 
देवकी माता तथा बमुदेव पिता को सुखी रहने का संदेश भेजती है और अत में यह 
भी कहला देती है कि मुझ अनाथ से भी ऐक बार मिल जाता । अगर जकेले देवकी 
न आने दे तो उसे साथ लेते आना-- 


ओधघवजी कहेजो बन्यों आतने, सुखेणी करजों देवकी मात ने | 

रखे छेह देता बमुदेव तातने, अकवार मरूजों अमो अनाथ ने । 

दुर्लभ जाणी गोपने को समे गोकुल आवजो | 

धीरे नही जो देवकी तो साथे तेडी छावजों । हे 
--वही, पूृ० ३३१ 


उद्धव को विदा करते समय यजश्ञोदा के अन्तस्तकू में उठने वाली भावनाओं को 
भालण और सुर दोनों ने व्यक्त किया है परन्तु निश्चय ही प्रेमानंद की सी मामिकता वे 
उत्पन्न नही कर सके । 


देवकी के प्रति संदेश कहलाते हुए भारूण की गशोदा पुत्र-सुख के गत क्षणों की 
स्मृति में विभोर होकर कृष्ण की प्रत्येक मनोमोहक क्रीड़ा का ध्यान करने छगती 
है । उस सुख को पाने के लिए पुनर्जन्म घारण करने की छाछसा उसके हृदय में 
भी उत्पन्न होती हं-- 
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उद्धव कहेजो, उद्धव कहेजो, देवकी ने अक बात रे | 
पुत्रतणा सुख अमो भोगव्या, हवे तमो थाओ मात रे । 
पुनरपि हापर गोकुल माहे, कहानजी अवतरशो रे | 
त्यारे भारण प्रभु रघुनदन अमशुं अमज करशे रे । 
-ऊशम स्केध, पृ० २२३ 


एक अन्य पद में वह कृष्ण के प्रिय व्यजन बनाती हुईं दिखाई देती है वह चाहती 
हूँ कि कृष्ण एक बार ही आकर उसे कृतार्थ कर जाय । जिसे उसने ह्ंढ्य से क्षिपकाये 
रखा उसे कैसे विसार दे; जन्म-जन्म तक यदि वह कृष्ण की धाय ही बनती रहे 
तो भी उसे सुख होगा-- 


आज में राध्यो ढुढ़ण धोइ रे, वाटकी जोइ क्र॒ष्ण देवी रे। 
आज मे राध्यो कर कातलीयो रे, कृष्ण ने पातलियो मारे प्रोहोणों रे। 
हें चाप्यों क्यमकरी विसारू रे वायू ने मन रहेशी पेर रे। 
भव भव थाउं घाव हु ताहरी रे, मारीने आशझ्य तमो पूरजो रे । 
#>अही, ९१९१ 


सूरदास की यशोदा नाना प्रकार से अपना दुख समझा कर अत में कृष्ण को 
अपना आशीर्वाद कहला भेजती है। साथ ही वह घी-भरी दोहनो और म्‌रली आदि 
भी देती है जिससे उसके हृदय की गहरी वेदना की प्रीति का परिचय मिलता हूँ । 


कहियौ यशुमति की आशीस । 
जहाँ रही तहाँ नंदछाडिलो जीवों कोटि बरीस । 
म्‌ रली दई दोहिनी घृत भरि ऊधों धरि छइ शीस । 
यह घृत तौ उनही सुरभिन को जो प्यारी जगदीश । 
->मु« सा० पूृ० ७ १४ 


३.  रासलीला--रास' को सामान्यत- कवियों ने आनद-उल्लास, नृत्य-संगीत 
तथा प्रेम-मिलून के महा[पव्व॑ के रूप में वणित किया है । कुछ कवियों ते उसकी विराठता 
एवं आध्यात्मिकता पर विशेष वल दिया हे। बहुत कम कबि ऐसे हे जिन्होने अछौकिक 
नृत्यगीतमय आसद की सहज स्थिति के बीच उदासी, दुख, उत्सुकता, विरह- 
कातरता, उद्विस्नता तथा तत्मयता आदि मानवीय भावों के छिए भी स्थान' खोज 
निकाछा हो और स्व॒तन्वता के साथ उत्तका विस्तार किया हो । सूरदास, नेंददास 
तथा प्रेमानंद ने ऐसा ही किया है । नरसी मेहता का रास-बर्णेन कृष्ण गोपियों के संयुक्त 
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नृत्य के नाद-पूरित आानंदमय वातावरण को अनेक रूपो में अनेक प्रकार से प्रस्तुत 
करता हैं। उसमें मानवीय भावों के आलेखन का आग्रह नही हूं । रास के इस पक्ष ने 
तरसी को इतता म्‌ ग्थ किया कि वे उसके भाव पक्ष की ओर ठीक से दष्टिपात न कर 
सके । जहाँ कट्टी भी राम के प्रसग में भाव-चित्रण की ओर उतका झूकाव हुआ वहाँ 
वें अधिक से अधिक गोपियों की न्त्योत्युकता, कृष्ण को रिझने की ल्ालसा, विलास- 
वासना, प्रिय की समीपता से उत्पन्न प्रसन्नता तथा मृग्धता का ही वर्णन कर सके हे । 
शारदी पूर्णिसा की शू भ्र ज्ञदनी में यसुता-तेट पर होने वाले रास के नादमय एवं गति- 
शीलबद्य को प्रत्यक्ष करने की ओर उत्तका विशेष आग्रह रहा है । ब्रजसाया के भी अनेक 
कवियों भें रास-वर्णन में दृश्य-निरूपण की अपेक्षा भाव-निरूपण की ओर कम ध्यान 
दिया है । फिर थोड़ा-बहुत जो भाव-निरूपण इन कवियों ने किया हूँ वह भागवत्त के 
आाश्चित और अनुकरणम्‌ लक होते के कारण विशेष महत्त्व नही रखता । जैसा निर्देश 
किया जा चुका हूँ सूरदास, सद ढास तयाप्रेमानंद की स्थिति इनसे भिन्न है । भागवत 
का आधार लेते हुए भी भाव-च्त्रिण में इन कवियों ते पर्याप्त स्व॒तत्वता से काम लिया 
हैँ और अनू करण करते हुए भी अपनी अनुभूति से भावों का अधिकाधिक विस्तार 
किया हूं । 

रास का प्रारम्भ कृष्ण के वेंगुवादस से होता हैं । उनकी वंशी में क्राघर को 
विमृूर्ष कर देने की शक्ति हैँ, योपियाँ तो योंही कृष्ण पर अनू रक्त रही । कात्यायनी- 
ब्रत के द्वारा उन्होंने कृष्ण को प्राप्त करने का उपक्रम भी किया । अरधैरात्रि में ज्योत्स्ता 
के शत शत आवरणों को वेबती हुई जब अपार सम्मोहत' छिये प्रिय की वंश मधुर 
स्व॒र से उनका जावाहन करती है तो उन्हे एक विचित्र प्रकार का आह्वाद सिश्चित्त 
उन्माव होता हूँ जिसमें सारा गृह-काज, सारी छोक-लाज तिरीहित हो जाती' है 
कृष्ण के पास जा पहुँचने की उतावली थे सारे कार्य अधूरे छोड देती हैं अथवा उन्हें 
विपरीत ढंग से करते रूग जाती हैँ | भागवतकार ते गोपियों की इस' मनःस्थिति 
को निम्नलिखित झूप में व्यक्त किया है-- 


बुहन्त्योएभिययः काहिचिहोह हित्वा समृत्युकाः । 

पयोषधिश्रित्य संयावमनुद्गास्यापर) बघुर ५ 

परिवेवयपत्यस्तद्धित्वा पाययन्त्यः शिक्षूत्‌ पयः ६ 

शुत्रृषन्त्य: पतीन फाशिचिदश्तत्त्योषपस्य भोजवस्‌ ॥६७ 

लिस्पन्त्यः प्रमुजस्त्योस्न्या अंजरत्यः कादच्र लोचने 

व्यत्यस्तवस्त्राभरणा: कारश्चित कृष्णन्तिक यंयुः उ७के 
“-इ्शमस्कथ, अध्याय २९ 


हा 
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सूरदास न परिस्थिति को आत्मसात करके गोपियों की आतुरता एवं व्याकुछता 
को जो अभिव्यक्तित प्रदान की है वह्‌ भागवत की म्‌खपेक्षिणी मात्र नही है । आमू- 
षणों की अस्तव्यस्तता का जो सकेत भागवत में हैँ उसे अत्यन्त स्वाभाविकता एवं 
मौलिकता से उन्होंने स्पष्ट किया हू । 
सुनि मुरठी-सबद ब्रजनारि | 
करति अंग ख्यगार भूछी काम गयी तनु मारि । 
चरण सों गहि हार बांध्यो नेन देखत नाहिं। 
कचुकी कंटि साजि लहगा धरति हिरदय माहि। 
चतुरता हरि चोरि छीन्ही भई भोरी बाछ। 
सुर प्रभू रति काम मोहन रासरुचि' नंदलाल | 
--सू० सा०, पु० ४३९ 
यही नही, कृष्ण के आकर्षण के समक्ष ससार के समस्त आकर्षणो एवं सम्बन्धों 
के प्रति जो उपेक्षा-भाव गोपियों के हृदय में उत्पन्न होता है उसका वर्णन सूर ने 
भी अत्यन्त कुशछता के साथ किया है । 


चली बन वेणु सुनत जब धाइ। 
मात पिता बधन इक त्रासत जाति कहाँ अकुराइ । 
सकुच' नही, शका हू नाही र॑नि कहाँ तुम जाति । 
जननी कहति दई की घाली काहे को इतराति। 
सानति नहीं और रिस पावति निकसी नातो तोरि । 
जैसे जलप्रवाह भादों को सो को सके बहोरि। 
- ज्यों केंचु री भुजंगम त्यागत सात पिता यों त्यागे। 
सूर इयाम के हाथ बिकानी अलि अबुज अनुरागे। 

“वही 
जाती हुई गोपी की जननी के भावविगमय शब्दों को अत्यन्त स्वाभाविक रूप में 
व्यक्त करके परिस्थिति को सजीवता प्रदान की गयी हूँ तथा अनेक सदीक उपमाओं 
से भाव को विशेष बल मिला हू ! 


प्रेमानद ने प्र मजन्य उत्सुकता के अतिरेक को व्यक्त करने वाले विश्वम को 
अधिक विस्तार प्रदान किया हूँ । आभूषणों की अस्तब्यस्तता के जभिनव उदाहरण 
तो दिये ही हें, साथ ही अरेक नवीन परिस्थितियों का सुजत करके कल्पना-वैभव 
तथा भावाभिव्यक्ति कौ विशेष क्षमता का परिचय भी दिया गया है । साथ ही 
स्वाभाविकता की सर्वत्र रक्षा की गयी है--- 
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कोइक नहांता नाद सामल्यों मन थयू हरिमा मग्न रे । 
ते जछे निगलती उठी चाछी वस्त्र बहोंगी नग्न। 
अवलां आभरण भूषण पहेर॒ुया मनडं रह्मय, जुगदीश रे। 
ओढणी पहेरी कटि सगाथे चरणां ओढ्या शीश । 
अेक बाहे पेहेरी चोलीनी , माहे अबछ्हो आण्यो हाथ रे | 
ओक स्तन ज़बाड़ु दीसे जेम देहेया बिना उमयानाथ। 
को काजले करी ने सेथो पूरे को नयणे आजे सीन्‍्दुर रे । 
को कोई ने प्रीछे चही बाला प्रेम उदधीतुं पुर । 
करम्‌ द्विका पग अगुलिये, विछुवा कर अंगुली माये रे। 
चरणना झांझर काने पेहेर॒था कर ककण पेहेर्‌या पाये। 
कटि मेखलूा कंठे पेहेरी कठि विठ॒या मोती हार रे। 
गलूबंध पावलीये बाध्यो पण घूघदी कठ घमकार। 
गोफगे वाजवध ने स्थानक पहोचे बाध्या शिक्षफुल रे । 
आभूषण भारगमा पडता जेना सोधा मूल। 
“अ्रीम० भा,० पूृ० २८८ 
यहाँ प्रेमानद ते इतसे उदाहरण एक के बाव एक प्रस्तुत किये है कि उनमे 
एकरसता का आभास आते छगता हूँ परन्तु उनकी कल्पनाशक्ति की स्वतन्त्रता 
को अस्तीकृृत नहीं किया जा सकता । एकस्व॒रता से भावाभिव्यक्ति को जो आधात 
पहुँचता हूँ उसका परिहार परिस्थितियों की नवीनता के द्वारा हो जाता हूँ । अवूर्ण 
रूप से बद्ध आभूपगों के मार्ग मे गिर जाने का उल्लेख कवि की सुक्ष्म दृष्टि का परि- 
चायक है । इस प्रकार अस्तव्यस्त गोपिया जब कृष्ण के समीप पहुँचीं तो उन्होंने 
प्रेम की परीक्षा लेते के उद्देश्य से घर बापस लौट जाने के छिए कहा। जिसके लिए 
गोपियों ने माता, पिता, पति, पुत्र सभी को त्याग कर सिशीथ में निर्जेल बन के 
बीच' आता स्वीकार किया उसी के मुख से इस प्रकार के कठोर शब्द सुनकर 
उनका सारा उल्लास शिथिल हो गया और वे दुःख से कातर हो उठी । कवियो ने 
गोपियों की इस मर्म वेदना को परखा । सूरदास ने उनके हृदय की अनन्य ग्रीति को 
भावविद्वल उद्गारों के द्वारा व्यक्त किया । प्रेमानद ने दुख की दर्शा को चित्रित 
करने घाली अनेक भावमु्‌द्राओं कौ संयोजना की जिसकी प्रेरणा उन्हें भागवत के 
चिरणेन भुव॑ लिखन्त्यः ' से मिली | इस आकस्मिक प्रह्मर से आहत गोपियों के 
स्तभित॒ एवं शिथिलू शरीर की अवस्था को अभिव्यक्ति प्रदान करने में नंदेंदास से 


भी पर्याप्त तन्‍्मयता प्रदर्शित की है । उनके वर्णन में भावभूद्ाओ के साथ अनुभावों 
तथा उपमाओं का विचित्र संगूंफन मिलता हूँ--- 
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सुर--क. श्याम उर प्रीति मुख कपठ बाना। 
युवती व्याकुल भई धरणि सब गिरि गई 
आश गई टूटि. नहिं भेद जानी। 
“३० सा०, पू० ४३३ 


ख्‌. तुम पावत हम घोष न जाहि । 
कहा जाइ लछैह हम ब्रज में, हम यह दरदन तिभ्‌ वत में नाहि । 
तुमह ते ब्रज हिंत कोऊ नहिं कोटि कही नहिं माने। 
काके पिता मात हे काके काहु हम नहिं जाने। 
काके पति सुत मोह कौन को घर हें कहा पठावत । 
कंसों धर्म, पाप हैँ कसों, आश निराश करावत। 
हम जाने केवल तुमही को और वृथा संसार। 
सुर इ्याम निठुराई तजिये तजियें वचन विसार। 
जणसु० सा०, प्‌० ड३४ 


गू. सुनहु श्यास अब करहु चतुरई क्यों तुम वेणु बजाइ बुलाई । 
विधि-मरजाद लोक की लरूज्जा सबे त्यागि हम धाई आई। 
“वही 
प्रेमानंद--उत्तर आप्यो अविनाश मर्मनी बात कही ! 
हतो उत्साह सहु सार रुपे झांबी थई। 
करें माहोमांही अवलोकन, कर्मी वात कहे । 
ऊडा मूके निश्वास लछाटे हाथ दीओ। 
को मुख ऊपर दे हाथ, वढ़वा दोइती। 
को नयणा चढावी जोय, नथी दुष्ट चोरती। 
को करी हस्तनां चिन्ह हरि कने आवती । 
को अधर डसी ने जोय, हरिने विह्लडावती । 
को कर पर देह कपोर, वेसे शिथिक थई। 
कोइ भेक मार्ग मर्ण, विधि कने ऊभी रही । 
को निंदे कात्यायनी ब्रत, सुकृत बुधा थयु। 
ओणे जोयां नग्त शरीर, आज ब्रह्मचर्य गयुं। 
को झटके लांबा केश, अंबोडो फरी वाले। 
को ले अगुली मुखमाहे नयणे जल ढाले। 


यघाहामविषयास्मक शानानपण्यापत श्टर 


को नमी करे नमस्कार, हरिना गूण जणती । 
को अलवेली करे बाल, अंगुठे धरा खणती । 
+-थ्रीम० भा०, पृ० २५९ 
उक्त पंक्तियों में प्रेमाचद ने भावमुद्राओं के साथ हृदय के उद्गारो का भी चर्णन 
किय! हैँ परन्तु उनमें सूर जैसी विह्ललता के दर्शन नहीं होते । प्रेमानंद की तरह 
सूर ते गोपियो को अपने किये का पश्चात्ताप करते नहीं दिखायाँ। उनकी गोपिया अन 
तक कृष्ण को अपने प्रेम का विश्वास दिलाना चाहती हे । पहचात्ताप की भावना प्रेम 
को चरमोत्कर्ष तक नही पहुँचने देती, यद्यपि वह भी एक मानवीय वृत्ति ही है और 
भनोहर भी । यों प्रेमानंद ते गोपियों के उद्गारो में अनन्यता तथा प्रेमातिरेक का भी 
वर्णेत किया है -- 
अमो मेंली पतिकुल छाज, बालक परहरुयां ! 
अमो अमारां शीष तारे चरण धरयां। 
तुने मलूता थाझे अधर्म तो थावा दुयो सुखे। 
शूं अधिकु करहे यमराथ, भनाखशे तरक विखे। 
-वहीं 
नंददास मे इस अवसर पर कृष्ण के शब्दों की गोपियों पर होने वाली प्रतिक्रिया 
का अनुभावों द्वारा चित्रण किया है--- 
नददास--- जब पिय क्यों घर जाहु, अधिक चित चिता बाढी । 
पुतरिन की सी पॉति रहि गईं इक-टक ठाढ़ी। 
दुख के बोझ छविं सीव ग्रीव, सौ चली नाल सी । 
अलक अलिन के भार नमित मन्‌ कमल माल सी । 
हिय भरि विरह हुतास, उसासनिं सग आवत झर । 
चले कछ म्‌रझाई मधुभरे अवर विश वर। 
तब बोली ब्रज-बारू, कार मोहन अनुरागी। 
सुन्दर गदगद गिरा गिरिधर्राह मधुरी लछागी। 
--नंददास, पु० १६३ 
गोपियों की उदासी एवं दूख का परिहार तब होता है जब कृष्ण उनके साथ रास 
करना स्वीकार कर लेते है'। सूर ने इस अवसर पर गोपियों की प्रसन्‍तता का जैसा 
अंकन किया है वैसा अन्य किसी कवि ने नही किया। कृष्ण और गोपियों के मन की मुख्य 
अभिजाषा मूर्त होने जा रही थी अतएत भाव के साथ अनभाव और अनूभाव के 
साथ चेष्टाएँ स्वतः प्रकट हो उठी-- 
क्‌० का०--१९ 
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हरि मुख देखि भूले नेत । 
हृत्य हरधित प्रेम गदगद मूख न आवत बेन । 
काम आपतुर भजी गोपी हरि मिले तेहि भाह। 
प्रेमदश्य कृपालु केशव जानि छेत सुभाह। 
प्रस्पर मिलि हँसत रहुसत हरमि करत विलास। 
उम्रगि' आनंदर्सिधु उछल्यों श्याम के अधिल्‍्लाष। 
मिलति इक इक भूजनि भरि भरि रास रुचि जिय आनि । 
तेहि समय सुख इथाम-इयामा सूर क्यों कहा गानि। 
णससू० सा०, प्‌ ० ४३६ 
जैसा' निरूपित किया जा चुका हे, उत्सुकता तथा आतुरता के भाव के कारण 
आशूषणों एवं बस्त्रों की बिपर्यस्तता का वर्णन तो अनेक कवियों ते किया है, परन्तु 
विपर्यस्त बस्त्राभूषणों के कारण उत्पन्न एक नवीन, भावस्थिति का वर्णन सूर के अति- 
रिक्त अन्य किसी कवि ने नहीं किया ह--- 


रास रुचि' जवाह श्याम मन आनी । 
करहु शगार सँवारि सुन्दरी हँसत कहते हरि वानी । 
जो देखे अँग' उलठे भूपण तब तरुमिम मूसुकानी। 
बारंबार देखि पिय को मूख पुनि पुनि' युवति रूजानी: । 
“पसू०, सा० पु० डर 
बस्तुतः परिस्थिति के अनुकूल भावों की योजना तथा भावों के अनुकूछ परि- 
स्थिति की योजना अपनी मौलिक कल्पना एवं अन्तदुष्टि के आधार पर करते जाना सूर 
का स्वभाव है । जितनी पूर्णता से भाव और स्थिति को वे आत्मसात्‌ कर पाते है वहू 
अन्यन्न दुर्लभ है । बुजराती तथा ब्रजभाषा का कोई कवि' इस दिशा में उनकी समानता 
नहीं कर पाता। उक्त प्रसग इसका एक उदाहरण हूँ । सारे सूरसागर में ऐसे अगणित 
उदाहरण मिलते हे । रास के भप्रसग मे ही कई कवियों ने राधाकृष्ण के ब्याह का वर्णन 
किया हूँ परन्तु सुर की तरह इस अवसर पर ककण खोलते के साथ व्यग्य परिहास एव 
आनंद के मनोभावों का सयोजन' किसी ने नही किया है-- 


नहिं छूटे मोहन डोसा हो । 

बड़ें हो बहुत बछोरियों हो ये गोकुल के राइ । 
की कर जोरि करी विनती के छ॒वौ श्री राधाजी के पाई | 
यह न होइ गिरि को धरिबो हो सुनहेँ कुँबर मोपीनाथ ) 
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आपने को तुम बड़े कहावत काँपन लागे हैं दोउ हाथ । 

बहुरि सिमिटि ब्रज सुन्दरी मिलि दीन्ही गाठि बनाइ। 

छोरहु वेगि कि आनहु अपनी यशुमति माइ बुलाई! 

सु० सा०, पृ० ४४२-४३ 
रास के बीच जब कृष्ण अस्तर्ष्यान हो जाते है उस समय गोपियाँ पुनः विरह-बेदना 

सथा दुख से कातर हो उठती हैं । उनकी यह फातरता इस सीमा पर पहुँच जाती है कि वे 
रूत, द्रुम, पशु-पक्षी आदि सभी चेतन, अचेतन पदार्थों से कृष्ण का पता पूछने रूगती हैं । 
भागवत में दस स्कध के तीसवें अध्याय में इस प्रकार का वर्णन हे जिसका निर्देश 
ब्ये वस्तु के प्रसंग में किया जा चुका है । अनेक कवियों ने भागवत का अवृकरण 
करते हुए गोपियों की इस' मतःस्थिति का चित्रण किया हे परन्तु इसमें नंददास को 
अद्वितीय सफलता मिछी है । कृष्ण को खोजती हुई गोपियों के हृदय के साथ जितनी 
तन्मयता उनके हृदय की हो सकी हे उतनी अन्य किसी कवि में नही सिरुती । नंददास 
की रासपचाध्यायी का यह स्थल भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से श्रेष्ठतम काव्य की कोटि 
में रबखा जा सकता है । उनका वर्णन किसी प्रकार अनू करण मूलक प्रतीत नहीं होता --- 


हल गई विरह विकल मत, बुझत द्वुम वेली बस । 
को जइ को चेतन्य कछ न जानत विरही जन 
हें मारूति | हे जाति! जूथिक्रे ! सुनि हित दे चित 
मानहरत, मनहरत लाऊ गिरिधरन छलहे इंत 
हैं केतकि, इत ते चितये, कितहूँ पिय ख्से । 
किधों नंद बदन मंद मूसकि तुम्हरे मन मूसे । 
हैं मृकताफल वेकि घरे मुक्ताफल माला । 
देखे है नैत विसाकृ, मोहना नंद के छाछा । 
है मदार उदार, बीर करबीर महामत्ति । 

। 

| 

| 


जा 


देखे कहुँ बलबीर धीर, मनहरन, भीरगति 
हे चंदन, दुखकंदन सब की जरति जूडइाबहु 
नंदनदन, जगवंदन, चंदता हमहि बतावहु 
पूछहु री इन छतनि फूलि रही फूलन जोई । 
सुन्दर पिय कर परस बिना असम फूल न होई । 
है सर्खि, हे मृगवध्‌ू, इनहि किन पूछहु अनु सरि । 
डहुडहे इनके नैन अब कहुँ देखे हैँ हरि । 
-+लंददास, पृ० १६५७-६८ 


श्र भाव पक्ष 


उद्धरण की दूसरी पंक्ति कालिदास के मेघदूत की उक्ति 'काम्रर्ता हि प्रकृति कृषणा- 
इ्वेतनाचेतलेंब' से स्पर्धा करती हूँ । फूलों से छदी हुई छता को देख कर कहना कि बिता 
भ्रियय के स्पर्श के ऐसी प्रफुल्लता हो ही नहीं सकती, प्रेमी के भावविभोर हुंदय के भोले 
विश्वास का परिचायक है । इसी तरह मृगवभ्ू के डहड॒हे मेत्रों ने अवश्य प्रिय को 
देखा होगा, इसी कारण उनमे डहडहापन हूँ, जैसी भावताएँ भी अत्यन्त' सरलूू एव 
निरछल प्रेम को ही व्यक्त करती है । गुजराती कवि नरसी मेहता ने अपने रास- 
वर्णन के एक पद में इस स्थिति का जो वर्णन किया हुँ वह नददास के उक्त उद्धरण के 
आगे बहुत फीका छगता है । नंददास की तरह इस स्थल पर वे' तन्‍्मय न हो सके-... 


पुछती हिडे कल्पद्बुम वेछी, तरुअर ताल तमाह रे। 
हरि हरि करती सथणे जल भरती, कोणे दीठडो नंदजी नो छारू । 


“--न0 के ० का०, प्‌० २१९५ 
रासछीला के अन्तर्गत भावाभिव्यवित के प्रधान स्थल यही है 


४. दानलोला--दही बेचने मथुरा जाती हुईं गोपियों से कर रूप में कृष्ण का 
दधि-दान मागता दानलीला की मुख्य घटना हूँ जिसका विस्तार करके कवियों ने 
भावाभिव्यकित के लिए पर्याप्त क्षेत्र खोज लिया । वाह्मत. दान के औचित्य को केकर 
वाद-विवाद का सूत्रपात होता है जो भावातिरेक की सीमा पर पहुच कर मुक्त संधर्ष का 
रूप धारण कर लेता है; परन्तु सारे वाद-विवाद , सारे संघर्ष के अन्तर्गत विशुद्ध एवं 
प्रगाढ प्रेम की एक विचित्र अन्तस्सलिला प्रवाहित होती रहती हाँ जिसको रसमय 
अभिव्यक्ति कहना ही प्रायः कवियों का लक्ष्य रहा है । सुर ने अपनी दानलीलाओं मे 
शुगारमयी भावभूमि को स्पष्ट आध्यात्मिक सकेतों से सयुकत करके उच्चतर बनाने 
का सफल प्रयास किया है और साथ ही भावनाओं की सूक्ष्मतम अनुभूतियों को अनेका- 
नेक रूपों में प्रकट करते हुए उन्हें चरम सीमा तक पहुँचा दिया है । गुजराती तथा 
ब्रजभाषा के सभी कवि इस क्षेत्र में उनसे बहुत पीछे छूट गये हे यद्यपि भावधभिव्यक्ति 
की दृष्टि से सूर तथा अन्य कवियो में पर्याप्त समानता हू और भावबस्तु भी प्रायः एक- 
सी ही हे।) - 

कृष्ण की ओर से दान मांगे जाने पर गोपियों को आदचर्य होता है, क्योकि उनके 
ब्रज में ऐसा कभी हुआ ही नहीं । वे कृष्ण के अधिकार प्रदर्शन पर तीब्रतम व्यंग्य कर 
उठती है । कृष्ण की पिछली सारी करतूते उन्हें याद आती है । भावावेग में वे विविध 
प्रकार से कृष्ण की आलोचना करने छगती हैं । उनके व्यग्य वचननों तथा उपालभों 
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के पीछे से उनके हुदय का वास्तविक सत्य झलकता रहता हैँ । कवियों ने योपियों 
की इस मनोदशा को परखने और व्यक्त करने की पूरी चेप्टा की है । इस सम्बन्ध 
मे जो वाद-विवाद कवियों ने कराया हूँ उसकी वच्त-बक्तता तथा भाव-अंगिमा 
दर्दोनीय हे । 

पुर की गवालि' ज्योही यह जान पाती कि दान की याचना कृष्ण ने की त्योंही 
उसकी भावमूढ़ा व्यंग्यात्मक हो जाती है-- 


तब हौसि बोली ग्वालि ताम जब कान्ह सुनायों । 
चोरी भरदथों त पेट आनि अब दान लगायो। 
कालिहि घर घर डोलछते खाते दही चुराइ। 
राति कछ सपनों भयो प्रात भई ठकुराइ। 
हमहि कहते हौ चोरटी जापु भयो हो साहु। 
चोरी करत बड़े भये मही छाक के खाहु। 
+सं० सा०, पृ० २९७-९८ 


निषेध के पीछे स्वीकृति, नाहीं' के पीछे हाँ! छिपाये रखना स्त्री-स्भभाव की 

प्रसिद्ध विशेषता है । बाहर बाहर कृष्ण के दान माँगने से खीझने वाली ग्वालिन 
भीतर भीतर उन पर कितनी' अनु रक्त हे, इसे घूर ने निम्न पद में अत्यन्त कुशरूता से 
ध्यक्त किया हू-- 

भोराहि ते कान्हू करत मोसो झगरो । 

औरन छाँडि परे हठ हमसों दिन प्रति कलह करत नहि डगरो । 

अनवोहिनी तनक नहिं देहाँ ऐसेहि छीनि लेहु बढ सभरो। 

सब कोउ जात मधुपुरी बेचन कौने दियो दिखावहु कगरों। 

अंचल ऐचि ऐचि राखत हो जान देहु अब होत हो दगरों । 

मुख चमति हंसि कंठ लगावति आपुरद्धि कहति व छाल अचगरों | + 

सूर सनेह ग्वारि मन अटठक्यों छॉडहु दियों परत नहिं पगरों। 

परम मगन हूँ रही चित मूख सबते भाग याहि को अगरों। 


-+सु० सा,० पु० २९९ 

ऐसेहि छीनि लेहु बरू सगरो' कहने से दही के छीने जाने से उत्पन्न होने वाली 

सुखानूभूति और तदर्थ स्वीकृति की पूर्ण व्यजना होती हे जिसे कवि ने अन्तिम 
त्रक्तियों में बहुत स्पष्ट कर दिया हें 
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इसी प्रकार भालण की भी एक भोपी उत्तर देते समय व्यम्यात्मक दाब्दो के साथ 
आत्मशलाचा करती जाती है परन्तु वस्तुत उसका हृदय कृष्ण पर आसपंत हैू--- 


गाय चारो चदनी तो दाणी तूं कोने कर्यों । 
चोरी ने दूध दहि खातों पीयारे तू उलछरयों । 
बीहावो ते बीजी ने भोछी होये भामिनी। 
तम थकी हु अधिकु छु रे कुटिल विद्या कासिती । 
वीहे ते तो वले आपे, बीक मारे छे कशी । 
भालण प्रभ्‌ रघुनाथ ने कह प्रीति रीते मन वशी । 
-+दै० स्को० पू्‌० १०००-१० १ 


एक अन्य परकीया गोपी कृष्ण से अपना हाथ छुडाती हुई जो कुछ कहती है उससे 
उसकी मधुर अन्‌रक्ति पूरी तरह व्यजित होती हूँ । एक ओर तो वह कृष्ण को सीख 
देती जाती है, दूसरी ओर अपत्ती परवशता तथा स्नेह॒विभोरता को भी छिपाना नहीं 
चाहती । पहले कहती हैँ कि हाथ छोड़ दो, मेरी कोमल उगरी मत मरोडो, अब कभी 
नहीं आऊंगी । फिर कहती हूँ कि कछ नद तुम्हारा ब्याह कर देगे, सुन्दर स्त्री आयेगी, 
कही परस्त्री से घर बसता हूँ । 


बहुत कुछ उसके इतने कयन से ही प्रकट हो जाता है । इसके परचात्‌ जब वह 
चतुराई की दृह्मई देकर कृष्ण से घर जाने के लिए कहती है और वहाँ बाते करने 
योग्य एकान्त का अभाव तथा सखियों के आने का भय बताती हूँ तो जो कुछ रहा 
सहा हूँ वह भी स्पष्ट हो जाता है ।* 


नरसी और प्रेमातंद ने भी अपनी-अपनी रीति से गोपी के हृदय की गुप्त 
प्रीति को प्रकट किया है । नरसी ने आंगिक चेष्टाओं के माध्यम से भावम्‌ दवा को अत्यन्त 
मनोहारी रूप में चित्रित किया हे--- 


मुख आडो, पाछव ग्रही, ताण्यां भवाना बाण। 
नयन कटाक्षे निह्ठाी ने बोली, प्रभु शञानां मागो छो दाण' । 
--गें० कु० का०, प्‌ू ० १५६ 
अपने सौन्दर्य को प्रदर्शित करके गोपी का यह पूछता कि किसका दान मॉँगते 
हो, एक गूढ़ अथ की प्रतीति कराता है । 


प्रेमानद ने भी गोपी की रीक्ू-खीझ-भरी मनोदशा को सफलता से अंकित 
किया है ।* 
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पर राधा-कृष्ण का व्यंग्य-प्रेमयू क्त वाद-विवाद प्रेमानद के द्वारा जिस रूप में 
चणित किया गया हूँ वह अधिक प्रश्नसनीय हैँ । राधा और कृष्ण दोनों के उत्तर 
एक दूसरे से अधिक सच्ोट सिद्ध होते है । दोनो एक दूसरे के द्वारा लगाये गये आरोपों 
का प्रत्य त्तर वये-तये आारोप लगाकर देते है तथा अधिकाधिक उत्तेजक शब्दों का प्रयोग 
करके अपनी-अपनी अप्रतिहत क्षमता का प्रदर्शन करते है । सवाद का एक ही अश 
उदाहरण के लिए पर्याप्त हैँ जिसमें दोनों एक दूसरे के बाप तक पहुंच जाते हें-- 


कप 


राधिका--पाध री बांटे ते लड़े रे, जेने होगे बे बाप। 
दाणनी शू ते महोर कराबी, कसे कीधी शू छाप । 


श्रीकृष्ण--छाप तो तारो बाप करावे , रांकडो वृषभान । 
अमो कुवर नदजीतणा, कोनी नव मान आण । 


परस्पर अहंकार का प्रदर्शन एवं संघर्ष दात के प्रसग की लीलात्मकता को निखार 
देता है । 


नरसी की पूर्वोद्धुत पंक्तियों मे जिस गूढार्थ को केवल व्यजित करके छोड़ दिया 
गया है उसका आधार लेकर सूर ने अद्भुत भाव विस्तार किया है । दूध-दही का दान 
मागन के पीछे कृष्ण का जो वास्तविक भाव था वह प्रकट हो जाता हैँ । वे दधिदान 
के स्थात पर यौवतदान लेने का संकल्प करते हू और प्रगल्भ ग्वालिनो को पूरी तरह 
अपने वह में करना चाहते हैं-- 
जोबनदान छेउँगो तुमसों । 
जाके वल तुम बदति न काहुहि कहा दुरावति हमसी । 
ऐसो धन तुम लिये फिरति हो दान देत सतराति। 
अतिहि गव ते फह्मो न मोसों नित्‌ प्रति आवत जात । 
कंचन, कलश महारसभारे हमहूँ तंतक चखावहु। 
सूर सुनहु करि भार मरति कत हमहि न मोल दिवावहु । 
++मु० सा०, पृ० २९९ 


यहाँ अभिषा के द्वारा सीजे-सी वे अभिप्राय प्रकट किये जाने से काव्य-सौन्दय में जो 
हानि हुईं है, अन्यत्र इसी अभिप्राय को व्यजता द्वारा अत्यन्त सुन्दर रूप में प्रस्तुत 
करके सूर ने एक प्रकार से उसका परिहार कर दिया हू । 


कृष्ण 'जोबनदान' अथवा अग अगनि को दान' स्पष्टतया न माँग कर कनक- 
कलश, हस-केहरि आदि उपमानो के द्वारा अभ-प्रत्यम के दान लेने की व्य॑जना करते है. 
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गोपियाँ कृष्ण के इस पहेली जैसे कथन को समझ नहीं पाती। वे हा चकित हो 
उठती हैं, क्योकि दूध-दही को छोडकर इस वस्तुओं का न' कभी उन्होंने व्यापार 
क्रिया, त वे आसपास कही दिखाई ही दे रही हूं । 


जब वह पूरी तरह अप्तमर्थ हो जाती हे तब कृष्ण उन्हे प्रत्येक उपमान का उप- 
भेय बताकर वास्तविक अभिप्राय समझाते हे । ज्यों ही गोपियों की समझ में कृष्ण का 
अभिप्राय आता हू त्योही वे पुत खीझ कर व्यग्य करने ऊुगती है -- 


मांगते ऐसे दान कन्हाई । 
अब सभुझी हम बात तुम्हारो प्रगट भई कछ थों तरुनाई। 
यहि लाछूच' अँकवारि भरत हो हार वोरि चोली झटकाई। 
अपनी ओर देखि थौ लीजे ता पाछे कीज वरिआई। 
सखा लिये तुम घेरत पुनि पुनि बच भीतर सब नारिपराई। 
सूर श्याम ऐसी न बृझ्चिये इनि बातनि' मर्यादा जाई। 
जय ्‌० तस्ता०, पु० १९ 


फिर तकरार बढ़ जाती हूँ । गोपियाँ यथोदा के पास उलाहना देने जाती 
हैं और गशोंदा मिेरों हरि कह दसहिं वरष को तुम यौवन मंद उदमानी' कह कर 
सारा दोष गोपियो के ही सिर मढ देती है । इन उपाछंभों मे सूर ने भावों का अकन 
अत्यन्त कौथल से किया है । कहुपना द्वारा सारा प्रसग' रचक्र विविध मानवीय 
भावों को उसमे ग्रथित कर देने की उनमें जो क्षमता है उसका पूरा परिचथ उनकी दान- 
लीकाओ से मिल जाता है । 

उपाछंभ देने वाली इन गोपियों के बीच सूर से एक ऐसी भाव भरी' गोपी को 
खोज लिया जो यौवनदान की वात सुनकर संकोच और लाज से मरी जा रही है । 
बसे ही लोग उसका उपहास करते थे, जब यह सुर्नेंगे तो वे' सक्‍्मच कृष्ण से उसके 
अ्म-सवंध को समझ जायेंगे। उसकी अनुनय पूर्ण मनोंदशा दर्शनीय है--- 


श्यामहि बोलि लियो ढिग प्यारी । 
ऐसी बात प्रगट कह कहिये सखनि साझा कत लाजनि मारी। 
एक ऐसेहिं उपहास करत सब तापर तुम यह बात पसारी। 
जातियाँति के लोग हँसहिगे प्रगमट जानिद्दे श्याम [सतारी। 
लाजनि मारत हो कत हमको हाहा करति जाति बलिहारी । 
सूर श्याम सर्वज्ञ कहावत माल पिता सो दयावत ग्रारी। 
नशु० सा०, पृ० डर श्र 
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कुछ ऐसा ही भाव एक स्थल पर नरसी ने भी दिखाया है--- 


फजेत थवानी आ बातडी रे कान जी माडी ते आज । 
ब्रज मां ते जाणशें नद जी कहो केम रहशें काज। 
ञग० क़ु० का[०, पृ० ३१६ 


दान के प्रसग में कृष्ण और गोपियों का झगड़ा बातो तक ही सीमित नही रहता | 
उसमे आलिगन, स्पर्श, चुबन तथा हाथापायी तक की स्थिति आ जाती हूँ । नरती 
ने दान के कारण होने वाले संघर्ष को सुरतसग्राम' में पूरी तरह सग्राम का रूप दे दिया 
हैँ । जिस प्रकार उपर्यृक्‍त पदों से सूर की असाधारण कव्पनाशक्ति का परिचय 
मिलता हू उसी प्रकार 'सुरतसंग्राम ' में नरसी की अद्भुत कल्पना के दर्जन होते हैं । 
रति के साथ उत्साह का सम्मिश्रण रतिवर्णन में अनेक कवियों ने किया हैं परन्तु दान 
के साथ उसे सम्बद्ध करके शंगार के अन्तर्गत वीर रस का पूरा वातावरण प्रस्तुत 
कर देना वस्तुत. एक विचित्र भाव-योजना है । वरसी ते रूपक के आधार पर दोनो का 
निर्वाह करना चाहा हँ जिसमें अधिकतर उन्हें सफछता मिली हूँ परन्तु कुछ स्थल' ऐसे 
है जहाँ रूपक एकागी होकर टूट जाता है और जिन वस्तुओं का उल्लेख वातावरण 
को पूरा करने के लिये किया गया हूँ वे वीभमत्सता का आभास कराकर श्गार 
रस के आस्वादन मे व्याधात उत्पन्न करती हैँ । उदाहरणार्थ कुछ पक्तितयाँ प्रस्तुत की 
जाती हे--- 
के. मिर्बलों भागिया,मलमृत्र त्यागिया, कोवि सुणों शब्द नही गोपी जेबो । 
नजनें० कृ० का०, पू० १०१ 


ख शान्ति गई वस्तिनी, वृष्टि थई अस्थिती, वायु भयंकर त्थारे वातों । 
ही, ]% १65३ 


ग. अशुद्धना चक्ष ने, गीध करे मक्षने, दक्षने जोइ करे कईक ले के । 
“++जबही, पू० ११७ 


जिस यद्ध में कटाक्ष ही बाण हो, भौहे ही वन ष हो तथा आलिंन-चूबनादि ही 
प्रहार एवं आधात हों वहाँ मलमृत्र-त्याग, अस्थिवर्षा तथा गीघो हारा चे च्र-भक्षण का क्य। 
प्रइत उठता हो । ऐसे वर्णन संम्रास के यथार्थ वातावरण को प्रस्तुत करने के लिए किये 
गये हूँ परन्तु कवि को यह नहीं भूलना था कि यह सम्राम मात्र का वर्णन न होकर 
सुरत सम्राम' का वर्णन है । ऐसे स्थल अस्वाभाविक इसलिए छूगते हूं कि जुगुप्सा 
स्ुगार रस का सचारी भाव नही हे । इन स्थलों को छोड़कर अन्यत्र रति उत्साह 
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के सम्मिलित चित्रण म तरसी का पर्याप्त सफलता मिली हू , कही कही भावों का 
विकास अपनी चरमसीमा तक पहुंच गया है | बलराम के साथ विंशाखा और कृष्ण 
के साथ राधा के यू इ के दो ऐसे दृश्य नीचे दिये जा रहें हे जिनमें भावाबवेश का अत्यन्त 
ओजपूर्ण चित्रण हुआ हँ-- 
के. पिड़ दृय पीसता, मन मा हीसता, त्राहे त्राहे करती विशाखा । 
चुबनें चोलता, सप्त विधि घोलता, अष्ट आलिगने चोली नाख्यां ! 
अष्टादश हाव मा, वलि पच भाव मा, पकडतां दाव माँ दाए पाय । 
नव हवा चूकिये, कोइदि नव मूकियें, भ्रात नरसैनों बहु पीडाय । 
जागं० के० का० पु० १०८ 


ख. मर्यादत छोपी ने, दुखी करी गोपी ने, घोपी ने धाइ रण बीच राधे । 
दृग-अस्नि सज करी, ढाल उरनी घरी, भूव शरासन बिच शर ने साधे। 
न्वही 
दान के प्रसंग मे राधा-कृष्ण का प्रेम और रोषपूर्ण सघर्ष सूरदास ने भी चित्रित 
किया है परन्तु उसमे ओज के स्थान पर कोमछता की तथा रोष के स्थान पर प्रेम की 
अ्धातता मिलती है ।* 


जिन कवियों ने बुद्ध और संघर्ष को दान के मूल भाव के बहुत अनुकूल नहीं 
समझा उन्होंने कृष्ण में इतनी विनम्नता प्रदेशित की हे कि वे याचक बनकर प्रिया 
के चरणों में अपना शीश तक रख देते हे | भालण और श्र वदास' ने कृष्ण की मनो- 
दशा का इसी रूप में चित्रण किया हँ--- 


भालण--श्याम सुन्दर हस्या त्यारे वंचन' श्यामाना सुणी | 
केगवजी कर जोडिया ने प्रीति वाधी अति घणी । 
नय24० स्कू०, प्‌ ० १०३ 
प्रुवदास---प्रिय प्रवील रस प्रेम में कह्यों सहच्री कीन । 
दान मान रस छाँडि के सीस पगत तर दीव ।३१७॥ 


गौडीव कवि माधवदास ने राधा को इतना स्तेह-विभोर चित्रित किया हूँ 
कि संघर्ष को स्थिति आने ही वही पाती । कृष्ण के हाथ का स्पर्श होते ही वह पूर्णतया 
प्रेमविद्वल हो जाती हैँ और अनेकानेक अनुभाव प्रकट होने रूगते है ।* 


दधिदान और यौवनदान देने के अन्तर ग्वालिनों में जो प्रेमोन्माद उत्पन्न होता 
हूँ और जो विंसुधि उनके मन पर छा जाती है उसका वर्णन सूर ने अत्यन्त स्वाभाविक 
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रूप से किया हूँ । दही बेचनेवाली सखालिन प्रमजत्थ विस्मृति की अवस्था में कभी 
व॒क्षों के हाथ दही बेचने छगती हैँ, कभी वही का नाम ही भूल जाती है और दही छो, 
दही को” न कह कर 'कृष्ण को, गोपाल लो' आदि कहने लगती है--- 


के. तरणी श्याम रस मतवारि। 
प्रथम जोवन' रस चढ़ायो अतिहि भई खुमारि। 
दूध नाहिं, दक्षि चही, माखन नही, रीतो माठ। 
महारस मेँए अँग प्र॒यो कहाँ घर कहाँ घाट। 
जा? सा०, १० क्र्र्४ 
ख. या घर में क्ीछ है कि नाही । 
बार वार बूअति वृक्षन को गोरस छौहौ कि नांही। 
आपुद्धि कहति लेहु नाही दधि और हुमन तर जाती । 
मिलति परस्पर विवश देखि तेहि कहति कहा इतराती'। 
ताकों कहति आयु सुधि लाहीं सो पुनि जावत नाही। 
सूर श्याम रस भरी गरोपिका बनते यो बितताहीं। 


गे. कोऊ माई छेैह री गोपाल । 
दि को नाम द्याम॑सुन्दर रस बिसरि गई अजबालहि। 
मटुकी शीश फिरत ब्रजबीयिन' बोलत बचन' रसार्लाहू। 
उफनत तक्त चहूँदिशि चितव॒ति चित छाम्मों नंदलालहि | 
हँसति रिसाति बोछावति बरजति देखहु उलठी चालहि । 
सूर द्घाम बितू और न भाव या विरहिति बेहालहिं। 
““जहीं, पू० ३२६ 


क्ृष्ण-प्रेम से उत्पन्न विस्मृति की उस मवोदश का जिसमे स्वालिस दही का वाम' 
भूछ कर उसके स्थान पर कृष्ण' का नाम छेने लगती है, बजभाषा के अन्य कवियों---- 
चतुर्भुजदास तथा मीरां---ने भी किया हूँ ।* 


गजराती कवि नरसी में भी यह भाव मिलता हूँ । ग्वालिन के द्वारा मटकी में 
दही के स्थान पर कृष्ण बताये जाने पर सरसी के कृष्ण सचमुच उसकी भटकी में 
सभा जाते है-- 
धरणीभरसु लायथुं मारु ध्यासरे। 
छोक कहेशे गोपी घेली रे थइ छे । 
मार्थें छे महि कहें छे कान रे। 
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बेचती बंचंती चाछी नगर मुझार रे | 
मट्की माहे आबी रह्या देव मोरार रे । 
चौद लोक मेना सुखमां समाय रे। 
ओबो वैकुंईताथ केम मटकी भां मांस रे । 
नरसेगा थी स्वामी भक्त आधीन हे। 
आप ,सरीखडा कीधा आहौोर रे। 
++में० कृू० का०, पू० ५३६ तथा पृ० २८८ 


इस पद में नरमी ते मूल-भाव विस्मृति का विकास न करके अन्तिम पंक्तियों में कृष्ण 
के ऐश्व्मंमथ छप का तथा उनकी सर्वव्यापकता का जो परिक्‍य दिया हूँ, काव्य 
की दृष्टि से उसकी कोई उपयोगिता नहीं दिखाई देती | दानछीलछा के अत्तगेत सूर 
ने भी कृष्ण के ऐडवर्य की ओर कई वार सकेत किया है । ऐसा करके उन्होंने दात की 
सामान्य मावभूमि को आध्यात्मिक संकेत देकर उच्चतर बताना चाहा हैँ जिसकी 
ओर इंगित किया जा चूका हू परच्तु संकेतात्मकता के स्थान पर जहाँ उपदेशात्मकता 
आ' गयी है वहाँ उनका काव्य भी शिथिक प्रतीत होने छगता है । 


जब गोपियाँ खीझ कर गाँव छोड जाने की बात कहती है तो कृष्ण उन्हों विचित्र 
उत्तर देते हें--- 
गाउँ हमारों छाँडि जाई बसिहो केहि केरे। 
तीन लोक में कौन जीव नाहित वश मेरे | 
“यु? सा० पु० २९७ 


इसी प्रकार गोपियाँ जब कृष्ण को 'छरिका' कहती है, उतकी कमरी' पर व्यंग्य 
करती था उनके माता-पिता की बात्त उठाती हैं तो भी वे ऐसे ही विक्ित्र उत्तर 
देते हे जिनसे छीछा का आध्यात्मिक अर्थ स्पष्ट हो जाता है ।४ 


गहरी भाववारा के वीच-बीच धूर ने इस प्रकार के कथनों को गूंथ दिया है । 
निदचय ही इनसे मूल भाव को बछ नही मिलता वरन्‌ एक प्रकार का व्याघात ही 
होता हूँ परन्तु जैसा कि बाल-छीलाओं के प्रसा में छिखा जा चुका है, भक्तों के हृदय 
में वे अदूभूत रस का संचार भी करते हू जिससे रस दोष का बहुत कुछ परिहार 
हो जाता हैं । 


४५. भानलीला--स्ते हू व्यक्त में अन्तनिहित अहूं की तीन्नतम अभिव्यक्ति हूँ । 
परन्तु इसकी विशेषता यह हूँ कि इसमे अहं की सारी तीक्षता विगलित होकर परस्पर 
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समपंण का रूप धारण कर छेती है । प्रेमी और प्रेमास्पद दोनों के हुदय एकीभूत होकर, 
शारीरिक दवत के रहते हुए भी, एक अद्भुत मानसिक अद्गत्त की सृष्ठि करते है जिसके 
कारण प्रत्येक अपने स्थान पर दूसरे को अपने जीवन का केन्द्र एवं आधार मानने 
लगता हो । दोनों के बीच किसी तीसरे का वेश दोनों को असह्य हो उठता हो) 
समर्पण के साथ अधिकार भावना का भी विकास होता जाता है । मान अथवा रोप 
तभी उत्पन्न होता हूँ जब काम्य वस्तु पर रहने वाले एकाधिकार में बाघा पड़ती 
हैं । 'कामएकोबोीभिमायते' के हाय गीताकार ने इस मनोवैज्ञानिक तथ्य को स्पष्ट- 
ता व्यक्त किया हैँ । वस्तुत, रोष, क्रोध अथवा मान काम का ही परिवर्तित रूप हैँ । 
मानलीला हारा इसी भाव सत्य को व्यक्त किया गया है ) दाम्पत्य प्रेम में उदारता 
की अपेक्षा ईर्ष्या ही अधिक स्वाशाविक हूँ । पहुली प्रतिक्रिया उत्तेजना के रूप में ही 
होती हूँ । परस्तु यह उत्तेजना 'रीति' स्थायी की उद्दीपक बनी रहती हैं। उससें 
बाधक नहीं बनती, मात प्रेम भाव को निदार देता है, राधा कृष्ण को अन्य स्त्री में 
अनुरक्त समझ कर रुष्ट हो जाती हूँ ! इसी मूल प्रसंग को लेकर कवियों ने पर्याप्त 
आव विस्तार किया है । मान करनेवाली राधा की मनोदशा, उसके मान के कारण 
उत्पन्न होने बाली कृष्ण की ज्याकुलता तथा मनानेवाछी दूती की भावनाएँ, सभी 
का अकत कवियों ने पर्याप्त तन्‍्मयता और कुशछूता के साथ किया हूँ। 


शा के हृदय में ज्योही संदेह उत्पन्न होता है, वह व्यंग्यधुवंक कदु शब्द कहती 
हुई कृष्ण से अपना हाथ छूड़ा लेती है; एकांत में जाकर सारे आभूषण उत्तार 
डालती है और मारे कोध के निश्वास भमर-भर कर जाँसू बहाने लगती है । नरसी ने 
मानिनी राधा का इसी रूप में अंकल किया हूँ जो धत्यन्त स्वाभाविक बन पड़ा है 


के. छूपद मेली' देने मूजनें नीहुज साथ झा नेह।! 
भूजथी वहाली वालमा, झर विषे राखी छे तेह । 
कर भुकाव्या पाणथी रसा भराणी रोष। 


“>न० क्ु० का०, पु० 2४७० 


ख. विनता ते वत जोती गई ज्या कामिनी नं भूव॑न । 
शोकेसायर अंगे आतूर, रही रही करे रुदंत । 
हार चीर शणगार भूषण, कांकण कक्ण जेह। 
शणगार सर्व अंग थकी अबछाये उतार्या तेह। 
ते सो कलामें गोमती अैलोक्य तारुणी सुन्दरी ! 
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शोक सागरे पड़ी द्यामा, ललिताओं दीठी अपसणी । 
कमल सरखां तयन' दीठा, निश्वास महेले नार। 
“जही, पृ० १४१ 
भयणछंद' के रचयितामयण कवि ने राधा की भवोदशा को तरसी की तरह 
रोप की अवस्था में वही अकित किया हूँ । वसत आने पर जब राधा का रोष उद्दोपन 
के कारण आप ही' दूर हो जाता है उस समय कृष्ण का विरह उसे अत्यन्त विद्वुक्न कर 
देता हूँ । कबि ने इसी का वर्षव किया हँ--- 
बिलिवंठ विरहृणि तारि वारि विण नलितों सुकइ। 
वसति दर्म जाइ जाय रमणि नींसासहू सुकई। 
गिरि मीझरण जिम नीर नथण जि कचू भिन्नद। 
मच्छी बिलवद्‌ जिम्म अंबू, अंबू विण' जीवह सुन्नउ । 
सखी ए वसंत प्रिया रई भाननि मान धसुक्‍कीए | 
रे रहसि मयण नियतण्‌ दहण काम वाण शिरि दुक्‍्कीउ ॥२६॥ 
प्रजभाषा में सर ने मानिनी राधा की मनोदशा का सृक्ष्तर अंकत' किया है । 
उसकी भाव-मुद्रा को अधिक कुशलता के साथ प्रस्तुत करते हुए रोष और विरह 
दोनों को एक साथ अभिव्यक्त किया हु-- 
आज ह॒ठि बैठी मान किये । 
महाओपध रस अंदा सपत मिलि सन्‌ विष विषम पिये । 
अधम्‌ूख रहति विरह व्याकुल सिख मूरि मंत्र नहिं माने । 
भूक न तर्ज सुनि जात्ति ज्यों सुधि आये तन्‌ जाते। 
कबहुक धू कत्ति धरनि श्रम जलभरि महाशरद रवि साम्र । 
इकटक भई चिंच्र पूतरिे ज्यों जीवन की नहिं आश । 
“ये? सा० पु० ४८७-८८ 
ऋद्ध व्यक्ति, जिसके प्रति कोय है उसकी, कठु शब्द कहते के साथ साथ समझाने 
बाले का भी तिरस्कार करता हे क्योंकि वह समझाने वाले को अपराधी का समर्थक 
मान लेता है । इस मतोभाव की ओर गृजराती कवि भालण ने दो यंत्ितयों में 
संकेत भर किया हूँ परत्तु सूर के द्वारा इसको पूरी' तरह विकसित रूप में अभि- 
व्यक्ति मिली हूँ-- 
भाल्य--दूती ने त्यां गाल दे छे, तू तो धूतारी। 
भरने शान तेडी आवी, ओे तो व्यभिचारी । 
“अशमस्कंघ, पू० १०६ 
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सूर---वादि बकति काहे को तू कत आई मेरे घर । 
वे अति चतुर कहा कहिये जिन तोसी म्‌रख 
तन वेधत लैतः पठाई वचनन शर । 


उतकी इत इतकी उत मिलवति समृझति नाहिल 
को ही प्रीति रीति तू को हूँ गिरिवरघर। 


सूरदास प्रभू आनि भिलेगे छ है पार अपने कर । 
>> सू० सा० पू० ४८७ 


राधा जिस दूनी की इस' प्रकार भत्संता करती है उसके मनोभावों को भी सूरदास 
ने व्यक्त किया है--- 


ज्यों ज्यो में निहोरे करो त्यों त्यों यों बोलति है री अनोखी रूसनिहारी । 
बहियाँ गहुत सतराति कौन पर, मश धरी उगरी कौत प॑ै होत पीरी कारी । 
कौन करत मात तोसी और ते तिय जाव हुठ दूरि करि बरि मेरे कह्टे आरी। 
सूरदास प्रभू तेरो पथ जोवत तोहिं रठ छागी मदन दहत तन भारी। 
दी 


दृती चधुर हे अतएवं भर्त्ता का प्रतिशोध करती हुई भी अपने उद्देश्य की 
भूत का ध्यान रखती हूँ और मनाने के निमित्त अंत तक कृष्ण की व्याकुलता का 
उल्लेख कर ही दालती है । 


कवियों ने दूतियों दारा जो कुछ जिस रुग से कहलाया हूँ वह मनोवेज्ञानिकतया 
अत्यन्त उपयुक्त हूँ । रूठी हुई राधा को मनाने के लिए वे कभी कृष्ण की एकनिष्ठा, 
व्याकुलता तथा निर्दोषिता का बल्ाव करती हे, कभी ऋतु के उद्दीपक स्वरूप का वर्णन 
करके ऋध के कारण मुप्त कामभाव को जगाने का प्रयास करती है, और जब यह सब 
सफ़क्त नहीं होता तो वे ग्ीवन की क्षणभग्‌ रता पर बार बार बछ देकर जीवत के आनन्द 
को झीजालिशी न्ष पूर्ण रूप में पा केसे की इच्छा उत्पन्न करने की चेष्टा करती है । इस 
दृष्टि से भालण, नरसी तथा सूरदास की दूतियो के कथनों की समानता विशेष 
रूप से दर्शनीय हैँ ।* 


गुजराती कवियों की अपेक्षा सुरदाय' के कथनो में कुछ विश्वेषवाएँ अधिक है 
एक तो इती का राधा के हप-गूण की प्रशंसा करने का प्रयास अत्यन्त स्वाभाविक 
है, इसरे उद्दीपन के लिए प्रकृति का जो चित्र रकखा गया हूं वह पूर्णवथा उपयुक्त हूँ । 
समस्त प्रकृति मे तीज एवं व्यापक मिक्तत भावना दिखा कर राधा के मन में मिलनेच्छा 
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उत्पन्न कराने का भाव सूर की मौलिक काव्यजक्षित का परिकायक है । इसी शक्ति 
के आधार पर सुर यौवन की क्षणिकता की तुलना अंजुरी' के जल” और बदरी की 
छांह्ी' से कर सके । 


राधा को भनाने के लिए उपर्यक्त बातों के अतिरिक्त कवियों ने कृष्ण के द्वारा 
अपने ऐद्वर्य का स्वय वर्णन कराया है जो सारी भावस्थिति को अल्ौकिक' धरातल 
पर छा देता हैँ | मानछीछा में नरसी और थूर ने कृष्ण के छोकोत्तर स्वरूप को अत्यन्त 
स्पष्ट रूप से प्रकट किया है ।* 


राधा के मान करने से कृष्ण की जो दक्शा होती है, उसका सकेत मात्र गुजराती 
कवियों ने यत्रतत्र कर दिया है परन्तु ब्रजयाषा में सुर, भ्ूवदास तथा माधवदास 
ने उसका पूरा चित्रण किया हैँ । सुर के कृष्ण इतने दुखी होते है कि उनकी चेतना ही 
कुछ काल के लिए बिलीन हो जाती हूँ । म्‌कुठ, पीताम्बर आदि का भी उन्हें ध्यात 
नहीं रहता--- 
यह सुनि ज्याम विरह भरे। 
कहूँ म्‌ कुठ कहुँ कि पिताम्बर म्‌रछि घरणि परे । 
जआायओए सो०, पू० ४८५ 


कृष्ण को राधा की कुज में प्रतीक्षा करती होती हे । जब तक राधा आ नहीं 
जाती तब' तक एक एक क्षण का विलम्ब उनके लिए असझय हो उठता है--- 


श्याम बन धाम मग वाम जोवें। 

कबहुँ रचि सेज अनुमान जिय जिय करत लता सकेत तर कबहूँ सोने । 

एक छिन इक घरी, घरी इक याम सम, याम॒ वासरहु ते होत भारी। 

मनहिं मत साथ पुरवत अंग भाव करि बन्‍्य भूज धनि हृदय मिले प्यारी । 

कवहिं आवे सॉझ, सोच अति जिय माँझ्, नेत खग इढू छुँ रहे दोऊ। 

सूर प्रभु भामिती वदत पूरणचन्ध रस परस मनहि अकुल्कत वोऊ । 
-+३० सा०, पृ० ४८2८-८५ 


प्रूवदास ने भी सूर की ही तरह अत्यन्त मामिकता एव स्वाभाविकता से कृष्ण क्‌ 
भावदशा का क्षकत किया हूँ । उनकी प्रतीक्षाकुछता को कवि ने अन्यतम अडि 
व्यक्ति प्रदान की है-- 
लुठत धरति अँसुबनि भरनि बाढी नदी अपार । 
गहि रहे गून एक नेह को राधा नाम अधार ॥१२॥ 


वाह्ञाविषयात्मक र्ण्प् 


मूकुट कहूँ बसी कहू, सन कहूँ पटपीत । 

मेन सेन छिये घेरिके ताते भये अति भीत॥१३॥ 

सेज क्रुज भूषन बसन अरू फुछलि के हार। 

देखि सब अनखात हें पावक की सी झार॥१४॥ 

तुब मग' जोवत छिनहि छिन और न कछू सोहात । 

पत्र पवन खरकत जबहि उठि धावत अकुलात ॥१७॥ ; 
--मानविनीदली ला 


माधवदास से कृष्ण की उस मन.स्थिति को सूक्ष्मता से आँका है जब वे मानिनी 
राधा को मनाते का प्रयास भी करते जाते हे और शरीर छते हुए डरते भी जाते हूँ । 


आये सनमुख लाछ छोचन सजल कीने, माछा एक मल्ली की नवकत कर छीने हे । 
आगे ले छे धरत करत मन्‌हार अति पाइन परत कर केसे डारि दीने हे। 
मोहन मनावत उठावति चिबृक गहि, जतन बनावत न'ः सौहे दुग कीने हे । 
छठ न सकत पे न रह्यों पुनि जात जिय अति अकुछात जैसे मीन जलहीते है । 
“भी माधुरी वाणी, पू० ८० 


६ परनघटलीला--पनघटलीला की भाव-भूमि दानलीला की भाव-भूमि से 
बहुत समानता रखती हूँ । दोनो में भाव-विकास भी प्राय: एक ही क्रम से होता है । 
जिस प्रकार दधि-दूध बेचने जाती हुई गोपियो को कृष्ण दान के बहाने से उसमे उलझाते 
खिझाते हे उसी प्रकार इसमें भी यम्‌ना-जल भरने आने वाली गोपियों की कभी गरागर 
फोड देते हैँ, कभी बाँह मरोड देते हे; और भी अनेक प्रकार से वे गोपियों को मुग्ध कर 
लेते है । गोपियाँ भी कभी खीक कर यज्योदा के पास तक उपा्ंभ ले जाती है और 
कभी रीज्ञ कर फिर उप्ती घाट पर जल भरने आती हैं या जरू भरना ही भूल जाती 
है । पारस्परिक स्नेह की अभिव्यक्तित इसमें भी' अत्यन्त स्वाभाविक रूप में की 
गई हूँ | गृजराती तथा ब्रजभाषा के अनेक कवियों ने राधाकृष्ण और गोपियों की 
पारस्परिक प्रीति का विकास चित्रित करन के लिए इस पनघट के प्रसंग की उपयुक्त 
पृष्ठभूमि समझ कर चुता हे । सूर ने इसको अतिशय भाव-सम्पन्न बनाकर अन्य 
लीलाओं की सी पूर्णता प्रदान की हैं । 


सूर के कृष्ण मथुरा के मार्ग की तरह पनघट को भी रोक रखते हूँ । गोपियाँ 

बेचारी उन्हें देखते ही लौट जाती है । एक गोपी अचजानें जरू भरते आ ही भई। 

ज्योही जल हिलोर कर उसने गागर भरी और सिर पर रखकर घर चली कि कृष्ण 
कृ० का०---२० ष 
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ने आकर ढरका दिया + उसने भी कृष्ण की 'कनक लकुटधिया छीन ली और 
समसरि' करते हुए कहा कि जब तक तुम भेरी गागर नहीं भरोगे तब तक लकुटिया 
नहीं मिलेगी । चतुर कृष्ण ने चीरहरण के प्रसग की स्पृति दिला कर उसे इतता भाव- 
विभोर कर दिया कि उसे तत-बदत की सूध सूल गई, सर्वत्र कृष्ण ही कृष्ण दीखने 
लगे। इस प्रकार उसकी तन्मयता चरम कोटि तक पहुँच जाती' है (* 


सूर ने जिस प्रकार मौलिक कल्पना से इस सावमय गोपी की सृष्टि कौ उसी 
प्रकार उसकी एक सखी को उससे भी अधिक भावभयता प्रदान करके चित्रित 
किया हैं । कृष्ण को खोज में बह भी पनथट आती हूँ और जछू मर चुकते पर जब 
उसकी विकरुता सीमा पर पहुंच जाती हूँ तो अस्तर्यामी कृष्ण प्रकट हो कर उसे 
आलिगन मे भर छेते है । इस रूप मे कृष्ण का स्नेह पाकर बह उन्मादिनी बन जाती 
हूँ १ 

वह स्वालिन अपने मनोभावों को स्वयं प्रकट करती हैँ । सूर ने उसके आत्म- 
कथन के द्वारा उसकी तन्‍्मय अवस्था का और भी उत्कृष्ट निरूपण किया है--- 


आवबत ही यमृना भरे पानी । 
इं्ाम बरन काहू को ढोटा निरखि बृदत घर गई भूलछानी । 
उन मो तन में उत तन चितयो तबही ते उन हाथ बिकानी । 
उर धकषकी टकठकी छागी तन्‌ व्याकुल मुख फुरत न बानी । 
कहयो मोहन मोहनी तू कहि या बज में नहिं में पहिचानी । 
सूरदास प्रभु मोहत देखत जतु वारिधि जल बूँद हेरानी । 
बा सा घू० २५८ 
नरसी और मौरां के गूजराती पदो में पनथट के सम्मीहन से आत्मविभोर गोपी 
की दक्षा का चित्रण प्राय” इसी रूप मे मिलता है परन्तु उन्होने सूर की तरह परिस्थि- 
तियों की विविधता के साथ स्नेह-विकास को चित्रित न करके केवछ बिकसित स्नेह 
कथा दम्जन्य विद्वंल्ता को ही चित्रित किया हूँ । वरसी की गोगी पशंघट की घटना 
को अपनी सखी से भावभम्नत होकर इस प्रकार बताती हँ--- 


साॉभल बहेनी वातछडी, भीठामा अति मीढी रे। 
जूमना पाणी हु गईं ती, तहाँ नंदने कुबरे दीडी रे। 
आयगल भावी ऊशो रह यो हुँ ते घाली पत्र माहे आंटी रे। 
मारा बाहला अम जोर न जाणों जमे अबला तमों माटी रे । 
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अधर अमृत रस गृही ने दाबी, मारी तवदल पटोछी फादी रे | 

आलिगन छीधु जति प्रेम केशर छंद लू छाटी रे । 

जादवराय शूं स्तेह सबलो, पीठ धर उपर न मेली छाती रे । 

नरसंयाच्यों स्वामी भले मल्यो, हु ने आपी हाथे वीटी रे 
“+ज० के० का ०, पूँ ० रछपू 
अन्त तक इतनी सुधि तो उसे रहती ही हू कि वह अपनी सखी को कृष्ण के 
आकर्षित होने की बात बता देती है परत्तु प्रेम की कटारी से बिद्ध मीरा की गोपी 


कच्चे घागे से बधी केवल खिचना ही जानती है, प्रिय को अपनी ओर खींचने की स्मृति 
उसे कहाँ--- 


प्रेमनी प्रेमनी प्रेमनी हे सने लागी कथ्यरी प्रेमनी । 
जरू जमूना भा भरवा गयाता हती भागर माथे हेमती रे | 
काचे ते तातणे हरि जीए बाधी जेम खीचे तेम तेमनी रे । 
मीरा कहे प्रभु गिरधर नागर शासकी सुरत शूभ एमती रे । 
,.. “>मीरांबाई की पदावडी, पू० ६० 
इस प्रसंग म॑ यशोदा को दिये गये उपाऊूभो के रूप में गोरियों की भावनाओं का 
चित्रण कदाचित्‌ सूर के अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने नही किया हूँ । सूर उपारुंस 
के रूप में भावों के व्यक्त करने में विशेष पटु है और उनकी यह पढुता पतघटलीला करे 
अन्तर्गत किये गये भाव-निरूपण में भी' परिलक्षित होती हैं ।** 


यशोवा आवेश में उन्हें कृष्ण को दडित करने का वचन दे देती हैं औौर उसी का 
वेश में जो कुछ उलाहने में गोपियाँ नही भी कह जाती उसे भी कल्पित कर छेती हूँ 
यही नही, रोहिणी को सुनाये बिता उसका आवेश उसे चैन नही लेवे देता--- 
ह >< भर भर | 
यशमति यह कहिके रिस पावति | 
रौहिगि करति रसोई भीतर कहि कहि ताहि सुनावति । 
यारी देत बहू बेटिन को वे धाई दु्यां आवति। 
हा हा करति सबनि सो में ही कंसेहु खूट छडावर्ति । 
जाति पति सों कहा अचगरी यह कहि सुतहि घिरावति । 
सूर श्याम को सिंखवत हारी मारेहु छाज न आवति। 
““>चही, पू० २६५ 
उपालभ सुनकर अपने कृष्ण पर खोझता भी उसके वात्सल्य का ही एक छेप | 
और सामने आ जाने पर क्षण भर में अपने पुत्र के भब्दो पर विद्वास कर लेना औरए़र 
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चूमचाट कर-सब कुछ भूछ जाता भी उसी भाव का दूसरा रूप है । पीछे छिपे कृष्ण 
अचानक सामने आकर गगरी फूट जाने का कारण खालिनों का सर मठकाना 
बताते हें और यशोदा का रोब कृष्ण से उलट कर ग्वालिनों पर ही जा केन्द्रित होता 
के ४९ भाव की यह परिणति पूर्णतवा स्वाभाविक हूँ, क्योंकि जिसके प्रति सहज स्नेह 
शोता है उसकी वात पर सहज विश्वास भी आ जाता है और उसे दोष देने वाले पर 
संहज' रोप्र भी । 


* यश्गोदा जत्त में कृष्ण को ग्वालिनों से उललने के लिए वर्जित करती है, क्योंकि 
अब उसे कृष्ण की निरच्छलता पर पूरा विश्वास हो गया है । परन्तु कृष्ण कृण्ण ही 
बने रहते हे । वे फिर पनथठ पर जा पहुँचते है और कभी राधा की छाँह से अपनी 
छाँह छवाकर सुख लेते हे कभी उसकी गागर में काकरी मार कर । सूर ने इस रूप 
मूं प्रसंग विस्तार करके भावों की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त क्षेत्र पवरघटठछीला में 
भी खोज लिया । 


राधा-कृष्ण की पारस्परिक प्रेमभावना तथा तज्जन्य आत्मविस्मति का एक 
अनूपर्म भाव-चित्र रसखान ने प्रस्चुत किया हँ--- 


भल्यौ गृहकाज लोक-लाज मनमोहिनी' की, भल्यो मतमोहन' को मरछी बजाइबो । 
कह रसखाति दिन दबे में बात फैकि जेहँ सजनी कहाँ छौं चंद हाथत दुराइबों । 
कालि ही कलिदीतीर चितयों अचानक ही दोउन सों दोजन को मुरि मुसुकाइवो । 
दीऊ परेंप॑या दोऊ लेत हूँ बरया उन्हें भूलि गयी गैयां उन्हें भागरि उठाइबो 

ह॒ ।$ --सुजात रसखानत, छन्द ६० 


इसी' प्रकार ब्रजभाषा के अन्य अततेक कवियों ने पनघटलीला के प्रसग में भावों का 
निरूपण पर्याप्त उत्कृष्ठता से किया है । हृरिराम व्यास की एक ग्वालिन इतनी प्रगल्भ 
हैँ कि वह कृष्ण से उनका पीतपट इंड्री' बनाने के लिए माँग बैठती है । सर पर 
भागर रखवा देते के बहाते बह एकान्त का सकेत करके स्वय-दुतिका का कार्य भी 
करती है, फिर जब कृष्ण उसकी मनोकामना पूरी कर देते है तो सारी परिस्थित्ति कौ 
स्वयं स्मरण करके रह रह कर सुखी होती हँ--- 


कान्हू मेरे शिर धरि गगरी। 
, यह भारी, पनिहारिन कोऊ मनसा पुजबत सगरी । 
राति परी घरु दूरि डरु बाढ़यों मेरी सासु जनगरी' । 
| देहु पीत पट करहुं इडुरी छांउहु छेछ अचगरी। 
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अंचल गहि चंचल बने झगरत नगरत छूट बगरी। हे 
विहरत व्यासदास के प्रभूसौ स्वालिनि सुख ले डंगरी।! 
“-5्यासवाणी, पू ० ५०५९ 


पनघटलछीला के भावचित्रण में इस प्रकार की विविधता गूजराती काध्य 
में नही मिलती। 


७. संयोगावस्था की विविध सनोदशाएँ---राधाकृष्ण तथा गोपियों की सयोग- 
लीछाओ का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है । पूर्वोक्त रास, दान, तथा पनघट के प्रसग भी 
इसी के अन्तर्गत आते हे । शास्त्रीय मान्यता के अनुसार मान वियोग की एक अवस्था 
हैँ परन्तु उसके भी आरभ और अत मे सयोग का ही चित्रण मिलता है । इन प्रधान 
असंगो के अतिरिबत और भी अनेक प्रसग हैँ जिनके माध्यम से कवियों मे सयोगावस्था 
की जिधिव मनोदश्ाओं की अभिव्यक्ति की है ! यहाँ उन्हीं पर विचार किया गय। 
हूँ । कवियों का लक्ष्य राधाकृष्ण के प्रेम का चित्रण करना रहा है अतएव पुष्ठ-मूसि 
को बहुधा गौण रक़्खा गया हूँ । कृष्ण किस गोपी से कहाँ, केसे, कब, मिले इसको स्पष्ट 
न करके मिलने की उत्मुकता, मिलन-समय के मनोभावों, आंगिक चेष्ठाओं तथा 
मिलनोपरान्त की बिद्वलता आदि का चित्रण करने को ओर विशेष ध्यान दिया गया 
है । मनोभावों के चित्रण के साथ साथ कही कहीं परिस्थिति की व्यजना भी मिलती 
हूँ । बहुत सी परिस्थितियाँ मनोभावों के कारण ही उत्पन्न हो जाती हूँ । एसी परि- 
स्थितियों में गोपियों की मानसिक अवस्था का चित्रण कवियों ने विशेष जागरूकता 
से किया हैं । ब्रजभाषा भे सुर तथा गुजरती में नरसी ते सयोग से सम्बद्ध अनेकानेक 
मनोदाओं का अपने अपने ढंग से मार्सिक विरूपण किया है । 


ग्रोदोहन के प्रसंग को छेकर सूर ने राधाकृष्ण के किशोर हंदयों मे उत्पन्न होने 
वाले प्रथम स्नेहाकर्षण तथा स्वाभाविक स्तेह-विकास को जितनी कुशलता से अंकित 
किया है, वह सारे कृष्ण-काव्य में अद्वितीय हूँ । सुर की भावयोजना संद्लिष्ट रूप मे 
चलती हूँ अतएव इस स्थल पर भी सुर ने राधाक्ृष्ण के मतोभावों का ही वर्णन नही 
किया हूँ वरन्‌ उनके साथ यञ्योदा, वृषभानुपत्नी तथा अन्य ज़जवासियों की भावनाओं 
को भी व्यक्त किया हे जिससे परिस्थिति-विशेष की भावाभिव्यकित में पूर्णता आ जाती 
हूँ तथा परल्पर के भावसंघात से नवीन नवीन भावों की सृष्दि होती चंछती है । एक 
ही धटना विभिन्न व्यक्तियों के हृदय से विभिन्न भाव उसन्न करती है । सूर प्रत्येक 
के हृदय में पैठ कर प्राय' उसी के मुख से उसके भावों को अभिव्यक्ति प्रदान करने जाते 
हैं। इस प्रकार की भावयोजना तथा ऐसा भाव-निरूपण गुजराती कुष्ण-काव्य मे 
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अछम्य है । इसे वर्णन-शली की विशेषता मात्र कह कर उपेक्षित नही किया जा सकता, 
क्योंकि इसका मूलभूत सबंध कवि की भावान्‌ भूति से है । भावविस्तार की क्षमता 
वास्तव में भावानूभूति की गहराई का एक परिणाम होती है । 


भोली चंचल राधा यशोदा के यहाँ खरिक में गाय दुह्यने आई । कृष्ण से उसका 
प्रयम परिक्ष्य खेलने में हुआ । क्ष्ण ने ही आँखों के इगित से उसे खरिक में गाय 
दुहाने के छल से आने के लिए कहा | अनु रक्ता राधा कृष्ण के अनु राग की मिलनेच्छा 
के झूप में पहली पहली अनूभूति करके ही उन्‍्मत्त हो जाती है । उसके किशोर हृदव 
में माता-पिता का भय भी व्याप्त हूँ और तरुणाई के आयमन से पूर्व की म्‌ग्ध प्रीति का 
उद्बेक भी । फलत' उसकी मनोदशा अत्यधिक उलझ जाती है-- 


नागरि मनहिं गई अरुझाइ। 

अति विरह तन्‌ भई व्याकुल घर न नेक सुहाइ । 
इयामसुन्दर मदनभोहत मोहनी सी लछाइ । 
चित्त चचल कुँवरि राधा खान पान भूलाइई। 
कबहुँ विछपति कबहूुँ विहेंसति सकुंचि बहुरि छजाइ । 
मान्‌ पितु को ब्रास माचति मन बिना भई बाई । 
जननि सो दोहनी माँगति वेशि दे री माइ। 
सुर प्रभु को खरिक मिलिही गये मोहि बुलाई । 

“-+ ० सा०, पू० २०५ 


इन कुछ ही पक्तियों में सूर ने वय्-संधि मे उदय होने वाली अनेक भावसधियों 
को सजीव बना कर प्रस्तुत कर दिया है । इतनी उत्कंठा छिये राधा जब॑ खरिक मे 
आकर भी कृष्ण को नही पाती तो चकित भी होती है और विह वछ भी । उसके मर 
को तभी विश्ञाम मिलता है जब कृष्ण को आते देखती हैँ । उसमें चतुरता का भी 
उदय होने छूगता है । घर से चलते समय उसका कारण भी कल्पता से दे देती है, 
साथ ही शीक्ष जाने का आश्वासन भी देती जाती हैँ जिससे माता मना न कर दे । 
माता को खोजने आने के लिए वह बहाने से वर्जित करती आती हैँ । गन्तव्य स्थान के 
छिपाने का साहस उसमें अभी नहीं है । 


कृष्ण नागर है अतः पूरी तरह चतुर हे । राधा के साथ प्रेम-कीडा करते सभय 
जब यशोदा उन्हे देख लेती है तो क्षणमात्र मे वे एक झूठ गढ लेते हैं । माता विश्वास 
कर' लेती है कि वह श्रृगार-कीड़ा न होकर बाल-विनोद था--- 
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तीवी छलित गही' यदढूराई। 
जबहि सरोज घरो श्रीफल पर तब यश्युमति गइ आई । 
तत्वग रुदन करत मनमोहन मन में बचि उपजाई। 
देखो ढीठि देति नहि माता राखी ग्रेद चुराई। 
काहे को झकझोरत नोखे चलहु न देझँ बताई। 
देखि विनोद वारुसुत को तब महरि चली मृसुकाई। 
सूरदास के प्रभू को लीला को जाते इहि भाई। 
““चबेंही, पु० २०५-६ 
ऐसे चतुर कृष्ण भी राधा की प्रीति के कारण इतने विसुध हो जाते है कि गाय के 
स्थान पर बैल को दुहने ऊगते हे और सखाओं की बातों पर ध्यान नही दे पातै--- 


दृहत रथाम गौयाोँ बिसराई। 
नोआ ली पण बाँवि वृषभ के दोहनी मॉगत कुँवर कन्हाई । 
“-प्‌० सा०, पू० र४३ 
जब सुधि आने पर वे राधा की गाय दुह्ते है तो प्रेमातिरेक के कारण एक धार 
दोहनी में छोड़ते हे और दूसरी राधा के मुख पर । वयस्क सखियाँ इस अन्यतम 
प्रेम की अभिव्यक्ति को देखते ही कामपीड़ित हो उठती है और उन्हें भी गृहकाज भूल 
जाता हे-- 
बेन दुहत बति ही रत्ति बाढी । 
एक धार दोहनि पहुँचावत एक धार जहँ प्यारी ठाढ़ी। 
मोहन करते धार चलछूत पय मोहनी मुख अतिहि छवि गाढ़ी । 
मनो जलूधर जलूघार वृष्ठि रूघ्‌ पुति पुति प्रेम चद पर बाढ़ी । 
सख्थी संग की निरखति यह छबि भई व्याकुल मन्‍्मथ को डाढ़ी। 
सूरदास प्रभु के बस भई सब भवनकाज ते भई उचाढी। 
“वही, पू० २४५ 
ज्यों त्यों दूध दुड़ना समाप्त होता है । राधा अपनी दोहनी माँगती हे पर कृष्ण 
देते नही । प्रेमविभोर कृष्ण के हृदय में एक ओर अधिक से अधिक समय तक रोक 
रखने की लालसा है, दूसरे राधा को खिझाते में उन्हें और भी आनन्द आता है ५ 


राधा के हृदय में भी जाने की तिलमात्र इच्छा नही है क्योंकि दोनों का प्रेम उभय 
पक्षी रूप मे चित्रित किया गया हैँ । सूर ने जितनी विह्लुता कृष्ण में दिखाई है 
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उतनी ही राथा मं, बरन्‌ स्त्री होने के करण राधा की बिह बृरता को चरम सीमा तक 
१हुँचा दिया हूँ । कृष्ण से बिछुड कर स्वय जाना उसके लिए असह थ है । पैर घर की 
ओर नही उठते । दो-चार पा चलती है तो फिर मड़ कर कृष्ण को देख लेती हू-- 


क->-चेलन चहति पर चलत मां घर को। 
छाँडत चनत नही के सेह मोहन सुन्दर वर को । 


हि “वही 
ख--मुरि चितवत संदशली | 


डग मे परत ब्रजनाथ साथ बिन विरह व्यथा मच्ली | 
“नही 
इस प्रकार राघा कृष्ण के बीच इतनी समीपता बढ़ जाती है कि उन्हे हार का 
व्यवधान भी असह ये हो उठता हूँ ! जो वस्तु उन दोनों के हृदय मे अंतर बनाये रक्‍्खे 
उसे कब तक घारण किया जा सकता है-- 
उतारत हे कंठनिते हार । 
हरि हुए मिलत होत हैँ अतर यह मत कियो विचार । 
का १ सा०, पु० २2०६ 
मरसी मेहता की राधा के हुदय में कृष्ण की समीपता पास की भावना तीघ्रतर 
हूँ । मिलन के समय हार समीपता में बाघक होता हैं अतएवं वह उस धारण नहीं 
करती । कुछ काल के लिए हार को उतार देने से कभी धारण न कर देने की बात 
निश्चय ही अधिक भावुकता प्रदर्शित करती हँ--- 
पीय मारी सेजडी नो शणगार ! 
जोदन' सीचणहार | 
पीय जी फारण हु तो हार न धरती जाणु रखे अतर थाये। 
जणयं० कु० का०, प्‌० प्र्८ट 
आभूषणों के प्रति किसी स्त्री का आकर्षण वास्तविक प्रेम को पाकर ही पराजित 
हीता हूँ क्योंकि उस आकर्षण के मूल में प्रिय को असनच्न करने की ही भावना निहित 
रहती हूँ । सुर और नरसी के उपर्युक्त उद्धरण राषा-कृष्ण के लनिबचनीय प्रेम की 
व्यजना करते हैं । उतम देव कन्रि की सामान्या नायिका के कथन देव हमे सुम्हें 
अँतर पारत हार उतारि उत्ते धरि राखी के पीछ छिपी स्वार्थभयों भावना का केश 
भी नहीं है । यह सभी उक्तियाँ 'हारो नारोपितः कंठे मया विषकेष भीदंणा की परम्परा 
में आती हैं । 


जनक 


चाह्मविष्यात्मक भाचाश्िव्यक्ति ३१३ 


इसी तरह ग्रोपियों के हृदय को नरसी नें अत्यन्त तीत्र अनू भूति से आधसिक्त करके 
अभिव्यक्त किया हूँ । उसके हृदय का मूल माव ही गोपीभाव रहा हैं । गोपियों 
की भावनाओं के रूप भें उतकी अपनी भावनाएँ मूर्त हो उठी हें । अन्य कवियों की 
अपेक्षा उन्होंने कृष्ण के प्रेम में जन रत गोपियों की मनोदशा को अधिक सूक्ष्म दृष्टि 
से देखा हू । उनकी कोई गोपी, कृष्ण की वशीध्वति से वि्लुछ होकर, नाम जाने 
बिना ही श्यामछबि पर अपना छुदय निछावर कर डालती हौ--- 


ताम ने जाणू परम छे काछो। 

ओ जाये ओ जाये कोई पराछो, वालो 

छेलपणे छमकलों वहालों, शामलीये साइड लीघुं रे। 

मारा बॉसलडी वाहुता चित हरी ने लोक रे। 

जालगिन आप्यु बहाला अलवे, नाथ मन मान्यु तमशु रे। 

नरमंयाच्ा स्वामी आपण रमिये जंतर टालो अमर्भ रे। 

हि “>>? झू० कार, पुृ० २८३ 
कोई कृष्ण की मुसकान से विद्ध और अगधगिमा से लब्ध हो जाती हैं । वह 

ताता प्रकार के मंगछूमय उपायों से उनका स्वागत करना चाहती है--- 


बाइ हु तो मरकछडे वेधाणी रे। 
शामक्रियों आव्यों मदिरमा लटके त्यां लोभाणी रे | 
मोतीओं चोक पुराव्‌ प्रेमना, कुमकुमनी रोल करावू रे । 
सैयर मारी भानती मीठू सम गान करावुं रे। 
सोब्रणपाट बेंसारों बहालानी आरती उतरावुं ॥रे । 
नास्सेयाचो स्वासी रुदीया भीडों फूछी अगनमादु रे । 
-“जेंही, पू० ३८० 


धीरे धीरे गोपियाँ कृष्ण को सुख देने और स्वय सुख पाने के छिए साना प्रकार की 
इच्छाएँ करने छगती है । उनकी इच्छाएँ क्रिया का रूप धारण कर ज़ेती हे । एक 
गोपी कृष्ण को एक छोटी सी बात कहने के लिए एकान्स से बुदाकर अंग्रभंगियों से 
अपने ममभोभाव को स्वयं व्यक्त करती हे) भरती ने उसकी मुद्रा और उसके भावों 
का सजीब चित्र प्रस्तुत किया हँ--- 


ओरा आब अलगो, जैक बात नानी कहु तुजने जम हंडा माहे हर्ष पार्मे । 
कामनी काम अशिलाब करी बोलती भुर गोबालि था माहे शुं रे रमे । 


स्टार क्‍पअनक पल कफ पपढत औ- >अ०+ 


9) मा /पकन त॥ 


स्व 
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तेण मीशान, सनकारती सुन्दरी, नेण कटाक्ष गुण बाघुरी। 
नव॒नद्ा रंग करी दाखव्‌ आपु अपूरव तेडती तारुणी प्रेमें करी । 
““बही, पृ० ३१८ 


एक अन्य गोपी की जिस दिल कृष्ण से दिवभर बात नहीं हो पाती है उस दिल 
काम-काज में उसका जी नहीं लगता और घर भी आकर्षणहीत प्रतीत होने लगता है । 
वह म॒ग्धा नहीं है कि स्नेह के भाव को समझ न सके परन्तु इतना साहस भी नहीं हे 
कि संसार के आगे अपने स्नेह को प्रकट कर दे । अभी छोक-छाज और मर्यादा का 
अय बना है--- 
अकवार आखा दीन माहे वाह्मला तमशु वात मे थाय । 
कामकाज मारे चित ना आदे मंदीर भा न सोहाय रे । 
जाहेर तमश प्रीत बधाणी ते कहे ते सोहाय | 
छानो स्नेह ते मीठो छागे, प्रगट थे पतः जाये रे । 
->जही , पृ० ई०२ 
कभी प्रतीक्षा करते करते रात हो जाती हैँ और उसकी आँखों को नींद घेर केती 
है । कृष्ण आकर लौट गये, यह जान कर गोपी को गहरा पश्चाचाप होने लगता है । 
सखियाँ सुनेगी, कृष्ण भी उसपर हँसेगे, यह सोच कर वह पैर पड़कर क्षमा भाँगते का 
निश्चय करती हुँ तब तक एक सखी आकर सूचना देती है कि कृष्ण तो आँगन में खड़े 
प्रतीक्षा कर रहे हे । अभी तुझें घर गाय दुहाने जाना है--- 


पाछली रातना नाथ पाछा बहु या, भु कह रे सखी हुँ न जागी। 

निर्खतां निर्खता निद्रा आबी घणी, वोल दीवोतनी वहाला बर्द थापी । 

सोलडी सुणसे कृष्णजी हॉसमें, अंहने जइते पाय छागु। 

सरल छे शामलों मेलशें आमलो, माहावजी कने खमा जहने मांग । 

उठ आहृस तजी नथी गया नाथ हजी, ते आगणे उभा हैत जोबा। 

नारसेयाची स्वामी भरे सल्ीयो, घेर जइओे हुवे धन दोहोवा। 
““बहीं, पू० ३७३ 
गोदोहन के प्रसंग को छेकर तरसी ने सूर की तरह भाव-व्रिकास' ती नहीं किया 
परन्तु पृष्ठै-भूमि में उसे स्थान देकर भावों में तथा वातावरण में स्वाभाविकता लाने 
का प्रयास अवश्य किया है । समोय की प्रत्येक स्थिति पारस्परिक प्रीति के विकास में 
सहायक होती है । राह चलते कृष्ण कभी बॉह मरोड़ देते हैं, कभी एकांत में मिलने 
का संकेत करते है, कभी मुस्करा भर देते है और कभी उपेक्षा का अभिवष करते हुए 
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किनारे से निकल जाते है । हर दक्षा मे गोपियों का मन झकझोर उठता है । कभी 
हर्ष से, कभी विषाद से । कृष्ण को अपने हाथ से जिमाने के लिए नरसी की गोपियाँ 
ब्राय: उत्सुक रहती हँ--- 


पेर पेरना पकवान करीने मेहेल्या वहाछा काजे रे 
““जेंदी, पृ० २७३ 
कृष्ण गोपियों के लिए कठद्गार बनजाते हे । वे उनते कभी पृथक नही होना चाहती 
उन्हें देखते ही एकात में जालिगत में भर लेते के लिए लालायिन हो उठती है--- 


क--कठडाचों भूषण सजनी, अछूगों न मेल दिवस ने रजनी । 
हरि विछोकर्ता अधररस चाखु, हृदया सरसों भीडी ने राखु । 

“>त० कृ० का०, पूं० २९३ 

ख--कहान अकलछडा मछजों कु दावत, ते वे करीश हुं उरहार । 
“वहीं, फू के २ ८५ 
भिन्न मनःस्थिति में यहो गोगियाँ आलिगन करते हुए कृष्ण का निवारण करने 
लगती हैं। इस निषेध के द्वारा मिलन की इच्छा का रूपए और भी तिखर जाता है । 
शब्दी में वक्ता आ जाती हूँ । निषेध के जो कारण दिये जाते है उनसे इच्छा हीं प्रकट 

होती हूँ और निवारण उस इच्छा की पृति का साधन बन कर साभने आता है--- 


जाव। देनी जादव, मेल भारो पालव मोडीशञ ना मारु अंग दुःखे । 
भीड ने भूवरा, राखडी तूठश, चोली कंचुआकेरा बब छूटरों | 
ही 
कोई गोपी कृष्ण को अपना आत्तरिक आत्मक्षमपण करके अनन्य भाव से उन्हें 
अपना वर स्वीकार कर छेती है । भाव की इतनी तीजता सास--तनंद के भय, तया छोक- 
व्यज सभी को जयने में छीन कर लेतो है । खत का सत्य संसार के झूठे बन्धनों, 
मर्यादाओं तथा नियमों से ऊपर उठकर स्वयं अपने को प्रशस्त करने छूगता है-- 


बरियों में कृष्ण वर बरीपो, वीजो तो हूँ नव जाणु रे । 
यासरिया मा साद पड़ाबु, नणदीतों में न आखणु रे। 
“मेंहदी, पूृ० २६८ 
ऐसी ही एक अन्य गोपी कृष्ण से मिलने के लिए आतुर पति और परिवार की भी 
परवाह नही करती, क्योंकि उसके अंग-अंग में कृष्ण व्याप्त हो गये हैं । उतके घिंचा 
किसी दूसरे की गति उसके हृदय तक संभव तदहीं--- 
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ते जतन करे बहु आपनु', तेनु धीर तम दीठे टसें। 
मछवा कारण सावजी तुजने पति परिवार थी ते चके । 
सकल अगे तमी व्याप्या, अवर बीजे रत गमे। 
वेह तणा ममोरथ पूर्यो, अव॒र मन कही नव भेमे। 
“वही, पृ० १४३० 
भालण के एक पद में गोपी के हृदय में कृष्ण के प्रति उठने बाली कीमल भाव- 
ताथों का श्रृंखछाबद्ध वर्णन है--- 


रात दिवस हुँ टलवल्‌ पण स्वप्न माहे नव देखु जी । 

आंगथडे उभी रहु जाणु आणीवाटे हरि आवेजी। 

गौ दीहता भेम जाणु आा दूध हरिने पाउं जी । 

दही रूडू जम्युं देखी इच्छा जेंबी कीजे जी। 

भोग छागे भूधरजीने, साथु नणंदर खीजे। 
““देशभस्कंव, पु० १३५ 


ब्रजभाषा के अनेक कवियों ने राधा तथा अन्य गोपियों में आत्मसमर्पण, निेदा- 
त्मक स्वीक्षति, तीव्रमिलनेच्छा, कृष्ण के प्रति अतत्य अनुरकिति, छोककाज, परिवार के 
भय तथा सास-नवद के प्रति खीक अथवा उपेज्षा भाव का अनेक रूपों में अवेक प्रकार 
से वर्णन किया है । विशेष कर रीति-परम्परा के कवियों द्वारा दिये गये उदाहरणों 
में प्रायः ऐसे ही भावों का चित्रण मिलता है । इस कवियों ने एक ओर भावों के 
सूक्ष्म से सक्षम भेद दिखाकर उन्हें ऋ्रमबद्ध करते हुएशास्त्रीयता प्रदान की, दूसरी ओर 
विविध गुणों , अलंकारों तथा उक्तियों से सजाकर कलात्मक भी बना विया जिससे 
सौस्दर्यवद्धि होने के साथ प्रायः कृत्रिमता भी जा गई हैं । 


इस सब को प्रमाणित करने के लिए कुछ उदाहरण आवउयक है । नरतसी की्‌ 
गोपी कृष्ण को कंठह्ार बनाने तक की कामना करती हैं परन्तु देव की गविता नागिवग 
ने अपने प्रिय को हृदय का हार दना कर ती सुख दिया ही, साथ ही आँखों में पुतली 
बना कर भी वसा छिया। यही नहीं, वह उसके अंग-प्रत्यग में अंगराग की तरह रस 
चुका हूँ ठीक नरसी के सकल अगे तमो व्याप्या' के सदुश-- 


आँखिन में पुतरी है रहें, हियरा में हरा हवे सबे सुख छूटे । 
अंगति संग बसे अगरास छुँ, जीवते जीवलमूरि न फूटे। 
-“+मवानीविछास 


वाह्माविषयास्मक सावाधिव्यक्तत ३१७ 


अगो को छूनें से कृष्ण का मिवारण करती हुई गोपियों की जेसी आस्तरिक 
स्वोक्ृति नरसी ने प्रदर्शित की है वेसी ही वाह्य निषेव से युक्त आत्तरिक स्वीकृति 
प्रतिराम की नायिका में, कुट्टमितहाव के रूप भे, अधिक स्रृष्ठना से मिलती है --- 


नेंकू बीरे जाय करि बातन' बनाय करि, 
कछ मन पाय हरि बाकी गही बहियों । 
चेनन चराचि लई संतता थकित भई, 
नेनन में चाह करें बेन में नहिंयोँ ॥३६९॥ 
--रसराज 
अनन्य आत्मसमर्पण के भाव को भी देद के द्वारा कही अधिक लीत्र' अभिव्यक्ति- 
मिली हँ-- 
कोऊ कहौ कुछठा कुलीन अकुडीन कोऊ, 
कोऊ कहौ रंकिनि करूंकिनि कुनारी होौ। 
कैसो नरकोक परलोक वरलोकनि से, 
कीन्ही हो अलीक लोक लीकन ले न्यारी हो । 
तन जाउ मत जायज देव भुढ्जन जाउ, 
प्रान किन जाउ टेक टरत ने टारसी हाों। 
ब्‌दाबतवारी वनबारी के मुकुट्वारी, 
पीतपटवारी बाहि मूरति पे बारी हो। 


भवत कवियों ने इस प्रकार के भाव अपने पदो मे प्रचुरतर से व्यक्त किये है । 
रीति काव्य की भाव सम्पत्ति बहुधा अपने पूर्ववर्ती भक्तिकाज्य पर आधारित हूँ । 

जिस प्रकार रमण से पूर्व की मनोंदशाओं का सूक्ष्म वर्णन कवियों ने किया हूँ उसी 
प्रकार रमण के समय की और उसके बाद की मानसिक स्थितियों को भी अकित किया 
हैं | गुजराती में भालण और नरसी ने इनसे सम्बद्ध भावों को विशेष मतनोयोग' और 
रफतात्मकता के साथ अभिव्यक्ति प्रदान की है । नरसी मेहता का ती यहू सर्वाधिक 
प्रिय विषय हे । राधा के सुरतोल्लास, सुरतान्त-सुख और सुरत-सगोपन' का विविध 
चेष्टाओं एवं अनुभावों से युक्त वर्णन उक्त दोनों कवियों से पर्याप्त विस्तार 
से किया है । ब्रजभाषा काव्य में भी इस प्रकार के भाव उपलब्ध होते है और दोनों में 
सास्य भी कम नही है । गुजराती में इस तरह के भावों की अभिव्यवित आय: राघा 
के स्वातुमव के रूम में ही कराई गई हूं । 


|] जय ट 


३१८ भाव पक्ष 


राधा की शिथिल और अस्तव्यस्त दशा को देख कर एक अन्तरग सख्री' उसका 
कारण पूछती है । राधा पहले उससे छिपाने का प्रयास करती हूँ और जिस जिस चिह्न 
की ओर सखी सकेत करके प्रदत करती हूँ उस उस चिह्न के लिए वह काल्पनिक कारण 
देती जाती है । भालण ने इस भाव का एक विस्तुत पद लिखा हे जिसमें से कुछ 
प्रारभिक पक्तिरयाँ उद्धृत की जाती हे--- 


कहे रे मने कामिनी, तु काँ श्वास भराणी जी । 
परसेवों तने का वलयों, भमर बहु मीजाणी। 
साँचु बोलोजी 


राधा कहे हु भूछी पडी, वाट में नव जाणी जी, 
वनमा बीहनी ओकली, अतिशे त्या उजाणी। 
साभल सुन्दरी 


अतलसती नवी शिवडावी, सहियरे बखाणी जी । 

ते चोलीनी कस क्यमत्रूटी, आवड्‌ क्यां चोलाणी । 

भार हैडु आव्यु फाटवा, वाओ करीने काप्यु जी ! 

पीडा टालवाने मे चोल्यू करे करीने आप्यु । 
--दबेशमस्कंघ, पृ० १३२ 


समोपन के भाव को सूर ने अत्यन्त 'मौलिक रूप मे प्रस्तुत किया है । राधाकृप्ण' 
रमण करके जब अपने-अपने घर जाते हूँ तो दोनों की माताएँ प्रइन कर उठती हे और 
दोनों ही सत्य को अपने-अपने ढंग से छिपाने का प्रयास करते है--- 


के. प्रीत उदनिाँ कहाँ बिसारी ? 

यह तो हाल ढिगति की और हैँ काहू की सारी । 

हो गोधन ले गयो यमूनतट तहाँ हुती पनिह्ारी । 

भीर भई सुरभी सब विडरी मूरली भर्ती सँमारी । 

हो ले गयो और काहू की सो ले गयी हमारी । 

-“:पु०, सा० पू० २०७ 

ख. जननी कहति कहा भयो प्यारी ? 

एक बिठिनियाँ संग मेरे थी कारे खाई ताहि तहाँ री । 

मों देखत बह परी धरनि पर में डरपी अपने जिय भारी । 


-+वहीं' 


वाह्रविषयात्मक भाचाएस्वाणत ३१९ 


सूरदास के अतिरिक्त ब्रजभाषा में नायिकाभेद लिखने वाले कवियों ते इसी भाव 
को गुप्ता, लक्षिता, सुरतसगोपना जैसी नायिकाओं में प्रदर्शित किया है । पर उनके 
उदाहरणों में वह सरसता नहीं आ पायी हूँ जो भाछूण के वर्णन में मिलती हूँ । 
प्रश्नोत्तर के रूप मे व्यक्त करक़े सूर और भाऊण ने मूल भाव को अधिक सजीव बना 
दिया हो । नरसी की राधा संगोपन का प्रयास नहीं करती । वह भारूण की राधा 
जैसी चतुर नहीं दीखती । ललिता के पूछने पर वह जब स्वानूभव बताने चलती हें 
तो उसे लाज आने लगती है । सगोपत का प्रयास और कथन मे लज्जा दोनों ही मनो- 
भाव स्वाभाविक एवं परिस्थिति के अनू कूछ हैँ | मालूण ने भी लछाज का प्रदर्शन किया 
हूँ परन्तु अत में इस प्रकार उन्होंने उसे नरसी की अपेक्षा कही अधिक अर्थपूर्ण बना 
दिया हू । नरसी की राधा छाज करते हुए भी काफी निर्लज्जता से सुरत सुख का वर्णन 
करती है । भालण ने ऐसे स्थल पर सकेत से काम लिया हे ।* 


रमण के कारण कृष्ण के अग दुखने लगते हे । राधा उनकी पीडा अमृत से 
अधिक मधुर रस देकर दूर करती हँ-- 


अबला ते मार अग दुःखे, भीडीश सा रे भामिनी । 
कठण पयोधर ताहरा, भुजने ते खुंचे कामिनी । 
अमृत पे अदकु हतू, सुज कने फल जेह। 
पछे पीयुना मुखमाही, प्रेमशू मूक्‍यूं तेह। 
““>वे० क० का०, पू० १५० 


निश्चय ही भालण के वर्णन में कोमल भावों की पर्याप्त रक्षा की गयी है जबकि 
नरसी ने इस ओर ध्यान नहीं दिया है । उनके वर्णन मे स्थूछता अधिक हूँ । इस तरह के 
वर्णन ब्रजभाषा में भी उपलब्ध होते हे । गुजराती और ब्रजभ्ाषा के संभोग वर्णन मे 
कहीं-कहीं आइचर्यजनक' माव-सादृश्य मिल जाता हैं | एक ही उदाहरण इस सत्य 
को प्रकट करने के छिए पर्याप्त है । भारूण के कृष्ण सीध राधा के अंगो का स्पर्श न करके 
बहाने से छूने का प्रयास करते हैं । राधा को प्रसन्न बनाने और मुख्ध करने के लिए ही 
कृष्ण की यह चेष्टाएँ होती हूँ | राधावल्‍लमीय कवि श्रुवदास ने भी इस भाव का 
वर्णन किया हू । उनके कृष्ण भी बसी ही चेष्टाएँ करके अग स्पर्श करता चाहते है-- 


भालण--पगरंगू हुँ पद्मिणी जो पडयो लगार जी। 
पछे तमे पधारजों, क्षण नहिं लागे वार जी । 
अेबु कहीने चरण तलासे, मुख सामुं निहाले जी । 


३२५ भाव पक्ष 


जाणें कोये देवता ते नयण तिमेख न॑ वाले । 
हार जुअ ने उर उधाडे गछुगलियाँ करे पीते जी । 
गाले त्या चुंबन करे रमवातणी रसरीते। 
बेसरनू मोती जूओं ने हाथ फेरे गाल जी। 
“वशैमस्कत्र, पू० १३८-३९ 


प्रूवदास--अछक सँवारन व्याज में परस्यों चहुत केषोल । 
मुदुछ करन डारति झटकि स्समय कलहू कलोल ॥५॥ 
-ससरलावली 


यक्षा के द्वार कृष्ण के हाथ झटक दिये जाने की बात लिख कर ध्रुवदास' ते मूल 
आाब को और भी अधिक रसमय बना दिया हैँ क्योंकि निर्षेध स्वीकार से अधिक 
आकर्षण उत्पन्न करता हूँ । भालण ने भी अपने पद की एक पंक्ति मे नाता मा भा 
रहो रहो करता' लिख कर रसमय निषेध का प्रदर्शन किया हूँ । ध्रृवदास की राधा 
कृष्ण को नेंत्रों तक से अपने अग नहीं छूने देती । दोतों भाव-विभोर होकर एक दुसरे 
की चतुरता समझते और मुस्कराते हे--- 


' जो अग चाहत रसिक प्रिय इन नेननि सौ छवाइ। 
सो दा सुन्दारि पहिले ही राखति वसन दुराइ ॥४०॥ 
काँपत कर, थरकत हियौ बसत न मन की वात। 
कुसल जुगछ कलकोक में समुझि समभुझि सुसुकात ॥५१॥ 


ही 


इसके अतिरिक्त उन्होने एक ऐसी आभ्यतरिक सूक्ष्म अनुभूति को पकड़ लिया है 
जिस तक किसी गूजराती कवि की पहुँच नही हुई । घनीभूत स्नेह होने पर दो स्नेहियों 
को मिलन कितना भी प्रगाढ क्‍यों न हो, उसमें विरह की अनुभूति बनी ही रहती है । 
में दो हे इसलिए विरह बना रहता हैँ और एक होंता चाहते हैँ इसलिए मिलत भी 
अखंड रहता हे । इस सूक्ष्म मानसिक स्थिति को कवि ने केवल दो पक्तियों में बाँध 
दिया हूँ । 
विरह सेजोग छितहि छित माँही । 
जच्यपि ग्रीवत मेले बाही ॥४२॥ 
““सनहमंजरी 
खंडिता गोषियों के भाव--जहाँ एक ओर कृष्ण राधा की ओर विश्ञेष रूप से 
आक्ृष्ठ दिखाये गये हैं वहाँ दुसरी ओर कवियों ने उनसे बहुनायकत्व अथवा अनेक 


वाह्मविषयात्मक भावानिव्यक्षित ३२१ 


गोपियों को सस्तुप्ट करने की भावता का भी प्रदर्शत किया हू । तब तझुणी गोपियाँ 
उनको पाने के छिए व्याकुछ रहती हे । कृष्ण कभी इसके साथ रमण करते हे, कभी 
उसके साथ । उनमें परस्पर ईर्ष्या अथवा सपत्ती-भाव उत्पन्न हो जाता हैं । एक को 
वचन देकर जब वे दूसरी के यहाँ रात बिताते हे और प्भाद से अनेक रलिचिह्न 
लिये उसके पास लौटते है तो उसका खड़िन प्रेस कट एवं व्यस्पपूर्ण घब्दों से उतका 
स्वागत करता हूँ | एक एक रतिचिह्न उसकी ईप्पाविष्द कत्पता की जागुत करने 
लगता हैं और उन कृष्ण को, जिनके लिए स्वथ सेज रचकर बह मारी 'सत अपतीक्षा 
करती रही, तत्काल वही वापस लौटा देने के लिए उद्यत हो जाती हे । परन्तु इतने 
आवेश के बाद भी जब कृष्ण दामा याचना के छिए एक कातर दृष्टि उसकी ओर डालते 
है तो बह क्षणमात्र में क्षमा ही नही कार देती वरन्‌ उसके रतिश्रमनिदारण के 
लिए अनेक उपकस भी करती हूँ । कुछ गोपियों अत तक कृष्ण को क्षमा नहीं करती 
और एक के बाद एक कटु से कदुतर व्यग्य-व।क्य कहती जाती हैं। कुछ अध्यस्त 
स्विग्घ शब्दों के द्वारा अपना रोध प्रकट करती हे और कुछ स्पष्टतया उम्र गब्दों का 
प्रयोग करते हुए कृष्ण की भत्सेना करती है । इस प्रकार खडिवा गोवियों की मनोद्शा 
की अभिव्यक्ति कवियो ने पर्याप्त सृक्ष्मता से की है यद्यपि वर्गेन में रूढिगद एकस्वरता 
भी बराबर मिलती है । गुजराती और ब्रजझाषा दोनों मे खडिता के मनोभावों का 
बर्णह प्राय समान ढंग से किया गया है । वहीं रतिचिक्ल वही उपालभ, जैसे ही 
व्यग्य और वैसा ही चित्रण । भावों के अकन से जत्य स्थलों की तरह सूर की' 
विशेष क्षमता यहाँ भी परिछक्षित होती है । कृष्ण की एक ही कातर दृष्टि से अभि- 
भूत होकर क्षमा कर देने वाली जिस खडिता गोवी की ओर ऊपर संकेत किया गया 
हूँ बह राधा की सुपरिचित सखी ललिता, सूर की भावभयी वाणी के द्वारा, नवीत 
रूप में सामने आती हे । श्ञाम से ही कृष्ण के लिए वह अतिगय प्रतीक्षाकुल है और 
सारी रात बसी ही विद्वृरूता से बिता देती हे-- 


साँझहि ते हरिपंथ निहार॑ । 

छलछ्िता रुचि करि धाम आपने सुमत सुगंधति सेज सवार । 
कबहुँक होत वारने ठाढी कबहुँक गतति गगन के तारे । 
कबहुँक आइ गली मगर जोबति अजहुँन आये स्याम पियारे। 

में अहुनायक अनत छुझावे और वाम के धाम सिधारे । 
दूर श्याम बिन विलपति बाला तमचुर शब्द जहँ सहाँ पुकारे | 

-“भू० साू०, पु० ४जर 

कं० फा०--२१ 
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उसकी यह बिकलता स्वाभाविक हैं, क्योंकि कृष्ण उसे स्वयं बचत दे गये हे । 
जब कृष्ण सबेरे रतिचिक्लू लिये पधारते हुँ तो बहु और कुछ न कह कर दर्पण भर 
देख लेते का आम्रह करती है परन्तु जब वे संकोच के मारे उधर नहीं देखते तो 
ललिता ललित शब्दों में व्यंग्य करती हे-- 


ककया मोहन दर्पण तह देखते । 
क्यों धरणी पग नखव करोबत क्यों हम तन नहिं मेखत । 
क्यों ठाढ़े, घेठते क्यों नाही कहां परी हम चूक । 
पीताम्बर गहि कह्मों बैंठिये रहे कहा हू मूक । 
उधरि गयो उर ते उपरेना भखछत बिनयून साल | 
। सुर देखि लठ्पटी पाग पर जाबक की छवि लाऊू | 
हे “+चबही, पु० ४७३ 
ख.--छेसी कहौ रंगीले लाल । 
जावक सों कहाँ पाग' रेगाई रंग्रेजिन मिलि हो को बारू । 
बदन रंग कपोलन दीन्हों जधर अरूण भयगे स्थाम रसाल । 
माला कहाँ मिली बिन गून की उर छत देखि भई बेहाल । 
भर वयाम छवि सर्व विराजी इहू देखि गोको जंजाल। 
“ही 
उसके प्रश्न भरे सीभे-सादे वाक्य व्यंग्य को तीक्ष्मतर बना देते है । बिना कृष्ण 
की क्षमायातना भरी दृष्टि पाये उतका क्रम समाप्त नहीं होता । 


काहे को कहि गये आइहें काहे झूठी सौंह जाए। 

ऐसे में जाने नहिं तुमको जे गृण करि तुम प्रगट देखाए। 

भी करी दरदन हरि दीन्हें जन्म जन्म के ताप नदाएं। 

ह तब चितए हरि नेक जिया तने इतनेहि सब अपराध क्षमाएं । 
। सूरदास सुन्दरी सथानी हंसि छीत्हे पिथ अकस लाए। े 
“बहिे। 
उसके लिए इतना ही बहुत हे क्योकि उसका प्रेम प्रेम का याचक है. धासना न 
मिली ने सही । बह स्वयं कृष्ण का श्रम दूर करने के लिए नाना प्रकार के उपयार 
करती है । परस्त्रीरमण के चिद्दों का निवारण करके वह एक प्रकार से उस पर अपनी 
विजय घोषित करती हूँ । घायल प्रेम एवं आहत भहुंभाव अपनी क्षतिपूर्ति के छिए 
कितना जागरूक रहता है, इस तथ्य तक सूर की सूक्ष्म दृष्टि कितनी सरलता से पहुँच 

गयी हैं--- 


ता शआ्ज + 


“पका 


। 
! 
| 
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बनेकीर हरि हेरिकी प्यारी वश कीस्डी। 
भाव कह्यों आधीन को छलिता रूचि हलीन्ही। 
तुरत गयो रिस' दूर हू हंसि कंठ छगाए। 
मछी करी मसनभावते ऐसेहु भें पाए। 
भवन गई गहि बॉह ले जाये मिशि जाने । 
क्षण. झिथिक सिशि श्षम भयों भनही मन जाने । 
अग॒ सुगध मर्दन कियो तुरतहि अच्छेवाय । 
अपर कर अंग्र पोछिके मनसाध पुराये । 
चीर अभूषण अंग दे बेठे गिरिधारी । 
रूचि भोजन प्रिय को दियो सूरज वलिहारी ? रे 


एक खडिता गोपी के भादे का विकास करके सूर वे एक पूरे प्रसंग की सृष्टि 
कर दी । साथ ही खडिता के हुदय में खलढिगत आवेश का ही वर्णत न करके उस 
स्नेहातिरेक को भी प्रदर्शित किया है जिसकी गहराई में सारी ईर्ष्या, सारा मान 
और सारा निषेध खो जाता है । 


दीक इसी प्रकार के कोमल मनोभावों वाली एक खडिता गोपी का चित्रण वरसी 
मेहता ते किया है । तरसी की गोपी भरे कृष्ण से बचत पाकर सारी रात प्रतीक्षा- 
कुल रही और प्रभात मे विधिल-देह कृष्ण को पाकर सत्र कुछ समझती हुई भी वह अपने 
रुष्ट ने होने की वात कहती जाती है । कृष्ण यहाँ भी सकोच से गड़े जा रहे है । 
के लिद्रा का बहाता करते हे पर विश्वास नहीं दिला पाते । जिस तरह सुर के 
कृष्ण क्षमा-याचनामयी दुष्टि से ललिता को प्रसन्न कर लेते हे उसी प्रकार नरमी के 
कृष्ण प्रीति-्युकत हास्य से गोपी को आनंद प्रदाव करते हे-- 


ब्रजविहारी साभछो, साथी कहुं अंक बात । 
मुज समाथे दृष्द करीने आवीया प्रभात । 
रजनी सुख भाने गमी , जोई रही छू वाट । 
मुख चक्‍्द दीधु वीठला, कोई शु कीधों ठाठ । 
साचु बोलो प्रसन्त छू, मन रीश नहीं छगार । 
काहा सुख पाम्या श्वासजी वे कहोने भ्राणाधार । 
सी ढाडठी मे नदसुत, तव बंदे मुखथी बाण । 
निद्रा आवी बब लहेूँ, मे ओ ते तूं सत्य मान । 
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अप चिन्ह निद्रा तगा न होगे, भरने शीथल दीसे गात्र । 
प्रकट जो जो पारख, पराग ठग नहीं पल मात्र । 
हस्या हरजी प्रीत जाणी , अने सीडी भामिनि अग। 
दुःख सबब वीसर्या ने रम्या बेहु जण स्ंश । 
सकल मतोरथ पुरण कीधा, पोहोती गननी आप्य | 
लिकेट उभो नरसेयों ते, जओ कौतुक हास । 
। “आचे० कूए बाग, पृ० २रट 
नरमी म॑ सारा वर्णन अत्यक्षदर्शी की भाँति किया हैं जो. उनकी श्र गारप्रियता से 
व्यक्त करता है। उनके कृष्ण ने निद्रा का बेड़्ाता किया । अताव झूठ के परिहार 
के लिए परिहास की आवश्यकता हुई, केवल क्षमा-पाच्रनामंगी दृष्टि यहाँ अप- 
याप्ति होती । रतिश्षम-निवारण को चेप्टा के स्थान पर नरसी ते रमण का उल्लेख 
किया हैं । इस स्थान पर सूर भाव की अधिक रक्षा करते हुए प्रतीत होते है 
नरख्ती के उपर्युक्त पद में रूढ़िगत रतिचित्लों का उल्लेख नहीं हें किन्तु अन्यत्र 
उन्होंने उनका उल्लेख करते हुए राधा की मनोदद्वा का चित्रण किया है । कपोछ पद 
काजल, भाऊठ पर महावर, पीतास्वरुके स्थान पर बीलाबर, अठपठी प्रग शरीर 
में गड़े हुए ककण तथा नखक्षत आदि से विभूषित कृष्ण की विचित्र जवस्था राधा 
के शब्दों में दर्गनीय है । 


कृष्ण प्रत्य रमे रवीया ते कया रेणजी, अरुण उजागरा रातां चेण जी ) 
अधर भर्यों रग तंबोलजी, काजल रेखा तारे कपीक जी ! 
काजल रेखा कथोल् सोहें. तीलकः खबीत ताहेहूं। 
विभिचारी बोल मां बालमा तो भन माने माहेंए। 
अटगटी झीर पाघ लटके, केसर ने फूुे भरी। 
अबीक गुछाल ने चुवा लंदन, शझ्ोमे नाभी श्री हरी। 
क्ररण कोमछ अंग खुब्या रेखा दीसे नख तणी। 
; जेशु रगे रम्या रजनी, वेगे पधारों ने भणी। 
आ भमीलाबर कोई नारबू, तमो साचु कहोने सम तेहना। 
7! आधीतव थया प्रभु तेहने वहाछा, छाव्या ने क्याथी रेणमां। 
४ कौस्तुम मणि आ क्‍या वीशारी, नवसेरों पहेयों कही. नारनों । 
रीक्ष मां आणो भन घिंपे, मूंग कहोने सुक्ष विहारनों। 
कई भामतोओ भोगव्या, रजनी ते चारे जाम। 
कॉम अंगे केम. खम्या, रतियलि रणसंग्राम | 
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बेंगे पधारों भुवन तेने हु आवु तमारे सग। 
श्रीहरी मुख देखाऋतारु श्मीआा ते जेशु रंग । 
हावे तेने प्रसत थइने, हु आपीश उरनो हार | 
नरसेथा नाथजी मारो, बीनतडी दारंबार | 
“ही, पू० १९५२-५३ 


कृष्ण से राधा खारी बात का उसकी सौगघ खाकर, पूछना जिसके साथ कृष्ण ने 
रमण किया है अत्यन्त कठोर व्यम्य हैँ साथ ही अंत मे जब बहु अत्यन्त विवय से उनके 
संग चलकर अपना हार उसे भेट करते की बात कहती हो तो व्यग्य की भामिकता 
और मी अधिक बढ़ जाती हूँ । पद के प्रत्येक शब्द से रावा के मनोंमाव की पूर्ण 
अभिव्यक्ति हो रही हे । 


तर्सी जन्यत्र एक दूसरी गोपी का अकन करने हे जो कृष्ण के माथे में लगा 
सहावर दिखाकर अपने रोष को व्यग्यपुर्ण ढुग से प्रकट करती हैं--- 


जो जो रे जो जो २, मार्थ महावर लाग्यों। 
नेण तनिद्राहवा सोहे. अग सुगधी बागो। 
उलट जायो जाहा वस्या हुता रात। 
नरसयात्रों स्वामी चुबया, जो न लाव्या साथ । 
ज्म० क्० का०,प्‌ ० ४९९१ 


ब्रजभाषा में खडिता के इस प्रकार के मनोंभावों की अभिव्यक्ति प्राय” झूंगार 
रस के सभी कवियों ने की हूँ । सुर और हरिराम व्यास के निम्तोक्‍त उद्धरण इसके 
प्रमाण है-- 


सुर--जावक रग छग्यों भाल, बदन भुज पर विशाल, 
पीक पल्छ अक्षर अकूक बाम प्रीति गाढ़ी ! 
बसों आय कौत काज, नाना करि अग साज, 
उलछ्टे भूषण झछागार निरुखत हो जाने। 
ताड्डी के जाहु क्याम जाके तिशि बसे ध्यम, 
मेरे गृह कहा काम, सूरदास गाने। 
नाजू० बाण, पू० ४७५ 
व्यास---क्षाजू पिय राति न' तुम कछ सोये । 
कौन भामिनि के भवन जगे हरि जाके रस बस मोयये । 


॥| 
५ 
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रति रस उम्रगि बले मसशिख अँग वीरस अधर मिचोये । 
खंडित गंड पीक मुख की छवि अरुन छलस अति पोये । 
जावक पीक मश्ी रस कुमकुम स्वाद चासना भोये ! 
छटकति सिर पत्मिया, लट विगलत सुन्दर स्वॉँग' सँजोये । 
तन मन' कारे हाँहि न गोरे कोटि बारि जो थोगे। 
खोटी टेब ने तजत व्यास प्रभु में के बार बिगोये। 


“5ज्यासबाणी, १० ५२३ 


सूरदास ने खडिताओं की ही मन्‌.स्थिति को व्यक्त नहीं किया बरन्‌ कुंष्ण के 
मनोभावों को भी स्पष्ठता से अभिव्यक्ति प्रदान की है । सारे प्रसंग को उन्होंने लीला- 
रूप मे ग्रहण किया है भतएवं सारी भावनाओं की अन्तिम परिणति आनन्द में होनी हे । 
कृष्ण बाह्मतः तो संकोक्त प्रकट करते हूं परन्तु अन्तर से गोपी के व्यय्थ बचन, उसका 
रोष, उसकी खीझ उनके मन में क्षोम के स्थान पर एक विचित्र सुख की अनुभूति 
जगाते हूँ जिसकी पुलक से उनका सारा शरीर सिहर उठता है--- 


श्याम त्रिया सच्मृख संड़ि जोवत । 

कब॑हुँ नंन की कोर निहारत कबहूँ बदन पुलि गोचत । 
सन सन्‌ हँसत त्रसत तन्‌ परगठ सुतत भावती बात । 
खंडितः वचत सुनत प्यारी के पुलक होत सब गात । 
इह सुख सूरदास कछ जाते प्रभु अपने को भाव। 
श्रीराधा रिस करति त्रखि मुख सो छवि पर रलूऊचाव ) 


+>सू०ण सा०, पू० ४८६ 


कृष्ण के मनोभावों से सम्बद्ध इस तरह का कोई उद्याहरण गजराती' में नहीं 
मिलता | 


८. कृष्ण का सथुरा-्यमन--कृष्ण-काव्य की प्रधान मावना प्रेम है और 
प्रेम की जितनी तीज़ अनुभूति मिलन में होती है उससे कही अधिक विरह में | विरह 
एक प्रकार से मिलूनकाल में विकसित होव॑ वाले प्रेम की गहुतता एवं स्थिरता का प्रभाण 
है । कृष्ण के ब्रज से मथू रा जाने की बात उनके प्रेम से उन्‍्मस रहने बाले ब्रजवासियों 
के किए कितनी सर्मान्तक पीड़ा कया कारण हो सकती है, इसको सूर और नरसी 


ध 
४ 
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के अनुभूतिशील हुदयों ने पूरी' तरह पहचाना । दोनों कवियों ने अपने अपने स्वभाव 
के अनुसार समस्त हृष्ण-काव्य की सयोग' वियोग्मयी भावभूमि के बीच संभिस्थल 
जैसे इस प्रसंग को विशेष भाव-संकूल बना कर प्रस्तुत किया है । सूर का भाव-निरूपण 
तरसी की अपेक्षा अधिक विस्तृत और अधिक गंभीर सवेदना उत्पन्न करते वाला है । 
कृष्ण को भथ्‌ रा के जाने चाले अक्र के मनोभावों का सूक्ष्म आलेखन दूर ने पर्याप्ल 
कुशलता से किया है । धकर के हृदय में कृष्ण के चरणों का दर्शन' पाने की अभि- 
लाषा एवं उत्कंठा तथा' उनके ऐश्वर्थे-ज्ञान से उत्पन्न विवश्ञ भक्ति भाव भागवत- 
कार ने भी प्रदर्शित किया है परन्तु सूर ने उसे और भी अधिक संवेध और सपूर्ण बसा 
दिया हूँ । गुजराती में नरसी के अतिरिक्त अन्य किसी महत्त्वपूर्ण कवि ने अक्रर की 
मन स्थिति का स्पर्श तक नहीं किया: भाऊूण एक' दो पंक्तियों में संकेत मात्र करके 
रह गये हे । यथा--- 
अक्रर जी ते बेगे जाये, मतमाद्ठे आनद न' भाशें | 
आज मारा पूर्वज मृकाशे, दामोदरनु दर्शन भाशे ॥ 
+-इशमस्कत्र, पृ० १५० 


सुर से कृष्ण-चरण-स्पर्श करने की कल्पना में विभोर अक्रर के मनोभावी का 
सानुभाव वर्णन किया हैँ--- 


जब शिर चरण धरिहो जाइ । 
कृपा करि मोहि देकि लेहे करन हृदय लगाई | 
अंग पुलकित वचन गदगद मर्नाहे मच सुख पर४ । 
प्रेमचट उच्छलत द्वी है नेंत अंश बहाइ। 
कुसल बुअत कहि वे सकिहों बार वार सुनाई । 
सूर प्रभु गुण ध्यान अटक्यों गयों पंथ भुलाइ। 
“-+सूं० सा०, पूं० १५८७ 


एक भावुक-हुदय व्यक्ति भाव-विभोर होकर किस प्रकार कल्पनागील बन जाता हैं 
और क्या सोचता है, यह सूर को भछी भाँति विदित हूँ । यूर का उक्त पद भाव की 
दृष्टि से भागवत पर आधारित है परन्तु ऋुष्ण को रथ मे बिठाकर मथुरा की ओर 
जाते समय अक्रूर के मस में होने बाढे जिस अन्तर्दन्द्र का चित्रण सूर ने किया हूँ 
बह उनकी नितानत मौलिक भावानूभूति का प्रमाण है । बजवासियों को दुखी करके 
ऋर कंस के पास कृष्ण को छे जाना उन्हें पाप कर्म रूगता है, साथ ही उन्हे कस का भय 
भी हैँ । इस अस्तद्वेन्द्र से पीडित होकर उतका सन जात्मस्छानि से मर जाता है । 
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अनहि गस अक्रर सोच भारी | 

जननि ढुखित करी इनहि में ले चच्यों भई व्याकुल सबब घोष नारी। 

अतिष्टि ए बारू भोजन नवनीत के जानि तिन्‍हँ छीन्‍्हें जात वनुज पासा। 

कुवल्य|मल्ल म्प्टिक वाणूर से क्ियों में कर्म यह अति उदासा। 

फेरि ले जाएँ ब्रज व्याम बलराम को कस हे मोंहि तब जीव मारे । 

सुर पूरण ब्रह्म निगम ताही गस्य तिनाह अक्ूूर भत यह विचार ) 
-““>सुण सा०, पू ० ५८७ 


किन्तु जहां सुर ने अक्र के मद में उठने वाली इत मानवीय भावनाओं की अ भि- 
व्यक्ति के किए स्थल खोज लिया वहाँ कृष्ण के ब्रह्मत्व का मिखू्षण करना ही उसका 
प्रधान लक्ष्य रहा है । यह भक्त कवियों की एक सहज प्रवृत्ति रही हे । 

नरपी में भी यह प्रवृत्ति परिलक्षित होती हे परन्तु अकर की आते दशा उन्होंने 
यूर की तरह किसी आम्यतरिक अ्तदन्द के कारण न दिखा कर एक ऐसे कारण 
से दिखायी हो जो पूर्णतया बाह्य तथा स्थल हैँ । क्षष्ण से मिलने के लिए उतावली 
गोपियों अक्र को ही कृष्ण समझ लेली हे और स्पर्शसुख' पाने की झोंक मे उनकी 
दुर्देशा बना देती है । अक्रर घबराहट में अपना नाम तक ठीक से वही बंता पोतै-- 


गोपी कहें हरि आव्या दावे रे, छीजीओ रस हवे भरपूर । 
अग बोली मना डोली रे, अक्तूर पकंडिया तैणि वार | 
स्पर्शसुख गाटे झाल्या रे, हाथ पण, जीर, केश अपार । 
ज्यम कीडीयो कीटने पकडे रे, त्यम अक्रर वीटी' छीथा । 
कुजमां छद जद चालो रे हवबे मनोरथ सीश्या। 
अकर केह्टे नोय नोय क्रष्ण रे, अ अ कर कर रररररे बोलाय । 

-“+नें० क० का०, पु० ६२ 


अींटियों द्वारा पकड़े गय कीड़े की तरह अक्र की एक बाल भी गोपियाँ नही 
सुनतीं हूँ तब वे बाहि त्राहि करके क्रप्ण से सहायता की प्रार्थना करते हँ-- 


अक्रूर बोले घणु, नंद की सुण ते तणू, वष्यू दीत रूप हरि भकत केए । 
सहाय भाहरी करो, नहितों निरचे मर हु ने उगायो तमें थइने हेर। 
“ही, पृ० ६३ 
सूक्ष्म दृष्टि से देखा जाय तो अक्र की स्थिति कारुणिक होने के स्थान पर हास्या- 
स्पव हो गयी हू जो प्रस्तुत प्संग' में दियोग के पूर्व के गहन हु खमय वातावरण के अनुकूल 
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प्रतीत नही होती । रसास्वादन में सड्ायक हीते के स्थान पर वह एक प्रकार से उसमे 
बाधक सिद्ध होती है । गोपियों मे भी बिछोहु के अवसर पर स्पर्शेसुजव' को पाने की 
जो अंध उत्तावली प्रदर्शित की गयी हो वह प्रेम के सूक्ष्म रूप को व्यक्त करते के स्थान 
पर स्थूछ रूप को ही' अधिक व्यक्त करती हे । कृष्ण 'कुजररूप' होकर गोपियों को 
“कदणी' की तरह मदित करके परिश्रान्त करते हे । इच सादश से भी प्रेम के स्थुछ 
रूप की ही व्यजना होती हैं । 


इस तरह के वासनापुर्ण प्रेम का विक्रण करना मरसी का स्वभाव हैं किन्तु इसके 
साथ गोदिदगमन' में उन्होने गोपियों की मानसिक ब्यथा, तथा कृष्ण के प्रति तीत्र 
आसकिति का भी चित्रण किया हैं । 

नरसी के कृष्ण यारे ब्रज में इसने लोकप्रिय रहे कि सारे गोप-गोपी सोने-जायने, 
बैठते-उठते उन्ही का नाम छेते रहते | जब कृष्ण के गसने का समाचार उन्हें मिलता 
है तो गोपियाँ दुख से दरण होकर पति, परिवार की चिता भूछ जाती हैं और भोयष 
उत्तेजित होकर अक्र को मारने का विचार करने रणते हे-- 


क--सूता वेसता उठता रमता जमता करे कृष्ण । 
बाल रुजे कृष्ण कृष्ण कही, न मठे कोनी तृष्ण ॥ 
नारन० कें० का०, पु० ५६ 
ख--कष्ण जवानु साभल्‍्यू गोपियोओ ज्यारें जी। 
बाघ देखी अजा जेबी तेम थई स्जियी त्यारे जी । 
कोना संसरा स्वामी पिता अता हुता जी । 
साठे गले क्षठाई' गई त्याथी सौकों दुहिता जी । 
व्ल्ी त्या गोप सखाओं सुण्यु समन जी। 
तिणे तो अक्रूर मारवाम कीखु मन जी । 
-+बही, पूृ० २७ 
सूरदास ने भी कृष्ण के मथुरा-गमन का क्षमाचार सुनकर उदास गोप-गोपियों का 
चित्रण किया है पर उन्होंने गोपी मे बसी उत्तेजना प्रदर्शित सही की जैसी वरसी ने की 
हक कि 
सब मुख्यनी री चलछ्तिबे की सुनत भनक । 
गोषी स्वाऊ ने जल ढारत गोकुल ह्वू॑ रह्मों मूँद्व्रतक । 
यह अक्र कहाँ ते आयो दहन वाम्यों देह दनक । 
सूरदास स्वामी के विछरत घट माह रहे ग्राण तनके | 
ल-सु० सा०, पूरे फप्‌ट० 
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इसके अतिरिक्त थूर ने एक ऐसी गोपी की दक्शा का वर्णन किया हे जिससे स्वयं 
कृष्ण ने अपने जाने की बात कही । जिसके केवल चलने की भनक' धुनते हो गोपियाँ 
मुरझा जाती हों उसके स्वयं कहने पर कितनी गभीर वेदना उस गोपी की हुई होगी, यह 
सूर की का्ी से ही व्यक्त ही सकता है । जल ज्यों जात बही' कह कर घूर ने उसकी 
अश्रुविगलित दह्शा की व्यंजना की हूँ--- 


हरि मोरसों गौन की कथा कही । 
मन गद्डनर मोहि उत्तर न आयो हीं सुनि सोचि रही । 
सुनि सखि सत्य भाव की बाते विरह बेलि उलही । 
करवत चिन्ह कहें हरि हमको ते अब होत सही । 
आजू सी सपते से देख्यों सागर पालि ढही ! 
सुरदास प्रभु तुम्हरो गबन सुनि जल ज्यों जाति बह्दी ॥॥ 
“सू० सा०, पु णुट८० 


कृष्ण के प्रदास से खिन्न होकर विगत । स्नेह-स्मुतियों से आयूरित मरसी की राधा 
अतिशय स्मरणगील हो' उठती हैँ | कृष्ण ने एक बार उसें मिलन का वचन दिया 
और नही आये । उसने उनके आलूस भरे शरीर को देखकर श्रव कुछ समझ छिया । 
बह क्रुप्ण से झगड पढ़ी , झूठ गयी ! कृष्ण ने मनाने के सौ यत्न किये पर नहीं सानी। 
कुण्ण ने उसे एक दिन' कुजगली में मठकी ले जाते हुए देख लिया और अलि अछि सर्प' 
कह कर डरा दिया । फिर जब सप्प के मय से राघा काँपने लगी और सारा मान 
मूल कर कृष्ण कृष्ण' पुकार उठी तो अनानक' आकर आलिंगन में भर छिया--- 


केवडा ऊपर काली जो रुर्ष जे बलि अछि सर्प ओम शब्द सुनियों । 
अंग भूजी गयू केश विखरइ गया, शरीर सारे परस्वेद बढियों। 
भमासता नासता हुं पदहु आखइ, चास पामी घर्ण सन मांहो | 
वडाई ने विसरी, हे क्रष्ण ! कृष्ण | ऊचरी, गोषीनों दाथ में निर्यों त्याँही । 
था' लो दडबड धोडियो, सुजने आलिगरियो 'डर वही, डर नहीं भेम भाख्यु । 
नरसइना नाथनू कप कछी गई तोय बाई हेत ओनू जज राख्यूं। 

>> नें० झए का०, पू० झ० 


सूरदास ने भी एक स्थछ पर कृष्ण के वियोग में राधा को ठोक ऐसी ही पूर्व 
स्मृति-सकुल सनःस्थिति में चित्रित किया है । उसे भी मान करने का घता परच्ात्ताप 
हो रहा हँ--- 
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मेरे भत्त इतनी शूछ सही । 

वे बतियाँ छतियाँ लिखि राखी जे नँदराक कही | 

एक दिवस मेरे गृह जाये हो ही मथत दही। 

रति माँगत में मान क्यों सखि सो हरि गूसा गही । 

सोचति अति पछिताति राधिका मूछित धरनि ढही । 

सूरदास प्रभु के बिछरे ते व्यथधा म जाति सही। 
“० सा०, पू० ४६३८ 
कुष्णन्से अपने सुकूमार सम्बन्ध की सरध स्मृतियों में डबी मरसी' की विरहिणी 
राधा आधी रात, प्रभात किसी भी समय गा उठती, कृष्ण कृष्ण रठने लगती । 
राधा के वेदनासिक्त स्व॒र का बाह्य जसत्‌ पर व्यापक एवं मार्मिक प्रभाव अंकित करके 
नरसी ने राधा की विरहृव्यथा को सुफियों की तरह [रहस्यात्मक बना दिया है । उसके 
स्वर को सुर कर पशु पक्षी जाग उठते है, यमुना छोलने लगती है, सूर्य उप आता 


ञ् 


हैँ, कमलछ खिल जाते है और कुम्‌दिती के सत में जास उत्पन्न हो जाता है--- 


आ विध क्ष्णचरित्रमा, गाय मघराते ग्रभात। 

विरह क्ृप्ण कृष्ण उचरती जूओ बव्हाणु वायानीवाट। 

पंखीमात्र नहीं पण पशु जागिया, सुणी स्वामिनी मूख बाण । 

त्या स्थिर जमना लागी डोलवा, स्व॒र थयों जछचर ने जाण । 

स्वर सुणियों सूरज देवता, पाका घाय करवा प्रकाश। 

स्वर सूृणि रे कमक्त खीलिया, उपस्यों पोयणी ते आस । 
-्वही 


असझ्य वेदना से उबरभ का अन्य कोई उपाय न देखकर राघा तरसी के हारा 
कृष्ण के पास पत्र भेजती हूँ जिसे छिखते समय बह इतनी विभोर एवं शिथिल हो जाती 
है कि मुआ हाथ' काम ही नही करता । यहाँ मुआ' शब्द आवब्यंजना की अद्भुत 
गवित रखता है | कमलपत्र पर राधा जो कुछ लिख पाती हैँ उससे उसके देन्यविग- 
लित हृदय की पुरी झलक मिछती हँ--- 


अमो जवृध अबला शूं छूखू छो सर्वज्ञ धनश्याम । 
करमगरी लक्लीमे किकरी, जाउ जथडाने धाम ! 
वर्ण निरुचे मनर्मा कर्यू, आबुं जाओ ते गाम । 
वध ल्खू शू रे विदुल्ला, मुजा हाथ न करे काम । 


“ही, पूृ० ६५ 


डर साव पक्ष 


कवियों द्वारा चद और बश्चोदा आदि की मनोदश्ा' का जो चित्रण किया गया हे 
उसका परिचय अन्यत्र दिया जा चुका हूँ । 

नरसी में क्रृष्ण के ब्रज से विछडते समय धेनु- प्रेम को जिस रूप में व्यक्त 
किया हे वह गूजराती काव्य में अहितीय है । जिस समय गाये कृष्ण के मधुरागसन 
का आभास पाती हूँ, तत्काल हिंमारव करती, बधन' तोडती, गोशाला फोडती 
निकक पड़ती हैँ । कृष्ण भी उन्हें देखने के छिए अक््र के साथ गीशाला में जाते है । 
क्षण को देखते ही गाये चारो ओर से उन्हे घेर लेती है और प्रिय के हाथ का स्पश 
पाकर उसकी आँखों से आँसू बहुने छगते है । वे कशोदा को बुलाकर गायों और बछड़ा 
की दीन दशा दिखलाते हैँ । जाये इस प्रकार कातर दृष्टि से कृष्ण को देखती हे जम 
उन्हें रोकना चाहती हों | पीठ पर हाथ फेरते हुए आश्वासन देकर जब कृष्ण जाते 
चगते हूं तो वे बड़ी देर तक गर्दन उठा उठा कर उन्हें देखती रहती हे और अत मे 
निराद होकर पद रहती है--- 


गायों जावानू जाप्पु ज्यारे रे, मोटा हिसारव कीधा तारे रे | 

तोडी बरेइ गीमाछा फोछी रे, नीकली गायोती घणी जोडी रे । 

धेन्‌ प्रेम निरखियो नाथे रे, पेठा गौशाठा या अक्कूर साथे रे । 

आवी भायोणे भोविद क्ेर॒या रे, हरिये कारा फरती कर फेरुया रे । 

चक्ष॒थी चोधारे अश्र खरता रे, बा वां शब्द बाछर करता रे । 

जाणी गायो त्तेमद भणती रे, लेइ जावाना शब्दों सुणती रे। 

न जावा देवा अेवु दीसे रे, हिसारब करी माहे मांहे होसे रे । 

हरिओे जननी ने त्यां बोलावी रे, जशोमती ब्हुली व्हेली आवी र* । 

बोलिया हरि मूखथी हसी रे, आवी जोइ केओ गायों जशी रे । 

काक्ी काबरी सोडी बोडी रे, धोढी पीलीनी रुड़ी जोड़ी रे । 

हंसलछी बगली पोषणी राती रे, गोमती टिक्॒वी रखे कइ जाती मे । 

तेना वाछद सघका जो जो रे, गयते केहे काछ व आावु तो रोजो रे । 

कम्रक्ध केर पीठ ऊपर थधरी रे, नायो रीज्वी नीकछपा हरि रे । 

ऊँची डोक करी करी थाले रे, हरि ने जोतां गायो न्याक्े रे । 

अदर्श थया ज्यारे दयाल रे, निराञ्षी पडी गायों ततकाल मे । 
--बेंही, पृ 9 ४ 
ब्रजभाषा में सुर ने गायों की बेदना को तो व्यक्त किया ही है, साथ ही उत्तके दृ० 
भाव का अधिक सूक्ष्म निरूपण किया हूँ । उन्होंने कृष्ण से बिछड़ती' हुईं गायों की दढ 
जकित वे करके विश्वुड्न के बाद उनकी जैसी कारुणिक अवस्था हो जाती है उसक 
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अकन किया हूँ । प्रसन-मेद अवद्य हूँ पर॑नु यहाँ तुलना की दृष्टि में घूर का एक 
पृद्‌ उद्धत कर देना अनू चित वे होगा--- 


मधुकर इतनी कहियहु जाइ । 
अति कृशगात भई ए तुम जिनू परम दुखारी भाइ। 
जलसमूह वरपति दोउ आँखें, हँकति लीने नांउ। 
जहाँ जहाँ गोदोहनः कीनों सूँवत्ति भोई टाँठ । 
परति पछाश खाइ छितही छित अति आतुर छल दीत । 
मानह सूर कांदि डारी हे बारि मध्य ते मीन । 
“5० सै[० ,द० ७११ 
वरसी के 'उंची डोक करी करो भाले रे में जितनी स्वाभाविकता है उससे क्षधिक 
स्वाभाविकता नाम घुनने ही हकते और गोदोहन के स्थानों को जा जा कर सुघने में 
है परन्तु जहाँ तक स्वेदना का प्रण्न है, भरती लोर सूर दोनों के वर्णतों में बह समान 
रूप में उपलब्ध होती हू । 
नरसी ने जिस प्रक/र गायो की कात्तरता एवं उत्सुकता का सर्मस्पर्थी चित्रण किया 
है उसी प्रकार कृष्ण से बिछड़ती हुई गोपियों की सनस्थिति को भी पूरी तरह अभि- 
अत किया है । सारी गोपियों कृष्ण से मिलने के लिए अत्यन्त उत्सुक है । घर 
की बड़ी-बूढ़ी मना करती ही रह जाती हैँ और वे भरे जल को देलका कर सुती- 
अनसुनी करती हुई जल मरने के बहाने बर से निकछ ही पड़ती हे-- 


आ आदी कही चाली गोपियों, जोई सासू लकबा धातों रे । 
भर्धू पाणी बुधा ढठोछी अहुवर, सुण्यु च सुम्युं करी जानी ने । 
“गण केंए का०, पृ० ६४ 


कृष्ण का रथ जब मयरा की ओर छल पडता हे तो वे राह में जा खड़ी होती है । 
कृष्ण की आज्ञा से अकर रत दॉक्न में अनना पूरा कौशल प्रदर्शित करते ईं परन्तु 
गोपियाँ आगेसीछ मिरती-पडती, उछती हुई घूल में भी रथ को पकड लेती हूँ 
चतुर राषा पहिये की कील निकाल कर रघारोहियों को पराजित कर देती हूँ। भावा- 
जश् में वे अऋर को मारने और कष्णजहरास को कुज में उठा दे जाने के छिए उद्यद 
हों! जाती है-- 
कर ने मारो वबाँधों पछाडो, जे वीर कुंजे लछीजे । 
अजओे बलबता पंकडया तरसहियों घण रोहे । 
“यही, पू० ६९ 


३३४ भाव पक्ष 


कुज तक जाने के छिए कृष्ण जब हाथी माँगते हूँ तो वे तत्काल मिक॒जुल कर 
नारी कुजेर का रूप बना लेती हैं और कुज में जाकर रास-विलास मे मगत हो जाती है । 
गोषियों कृष्ण को किसी प्रकार छोड़ने को राजी नही होतीं-जब वे पिता की सौगन्ध 
खाकर शीघ्र आने को कहते हे तव कही मृक्ति पाते है । अत में छाख प्रयत्त करने 
प्र भी जब विदा की वेला आ ही जाती हूं तो वे कृष्ण के अगणित आइवासनो पर 
सदेह करती हुई बार बार शीघ्र आने का आग्रह करती हूँ । कृष्ण चल देते हूँ तो 
बे प्रेमाभिमूत होकर उनके डग गिनती रह जाती हे-- 


वेहेला आबजो, वेहेलछा आवजो, ओम गोपी भणती जी । 

नरसइयानो स्वामी तो चाल्यो गोपीयो डगरहा गणती जी । 
“वही, पू्‌० ७३२ 
इसी' तरह जब कृष्ण का 'रथ' वजता हुआ चल पडता हूँ तो वे उसे टकटकी बाँध 
कर देखती रहती हें । ज्यो ज्यों रथ दूर जाने लूगता हे त्यों त्यो उनकी उत्सुकता 
बढती जाती' है और ब्रे' उच्च से उच्चतर वृक्ष पर चढ़ कर उसे देखते का प्रयास करती 
हैं । पहले रथ में कृष्ण दीखते रहते हे, फिर रथ ही दिखाई पडता हैँ और अत में जब 
उसकी ध्वजा भी छिप जाती हूँ तो सारी गोपियाँ दुख के अतिरेक में चेतनाहीन 
होकर पृथ्वी पर गिर पडती हुँ । यहाँ परिस्यिति के अनुकूछ नरसी ने गोपियों की 
स्नेहाकर्षणजन्य उत्सुकता का जो क्रमिक विकास चित्रित किया हैँ वह काव्य की 

दृष्टि से सराहनीय है-- 


रथ वेग वाजे घणो रे, ते गोपी टकटक जोय । 
अरे सखि हरि तो गया रे, शी बे आपणी होय । 
जेबा तेवा हरि दीसशे रे, चालो चढिये ऊंची' डाल । 
जेम जेम हरि जाय छ रे, तेम तेम ऊंची चढ़ती बाल । 
पछे हरि दिखता रह्या रे, एक रथ देखे सहुको नार । 
ओ रथ दिसतो रघ्यो रे टकठक धज जोई रही निरधार । 
धज पण छुपी गयो रे, लही रज जोती ते काल । 
ते जब नव लही रे, ताड चढी कीतिनी बाल । 
ताडथी दीसता र्मा रे, के वृक्षयी पडी गई निराश । 
आस त्रास वरतइ रघह्यो रे,'रावा जीव्यानी मूकी आश | 
लोथ्यो पड़ी अक थेक परी रे, कोइ नव लीजे तपास । 
माधव ने शु कहीये रे, प्रभुअ घणों कर्यो विनाश । 
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तरसी की गोपियाँ भावुक होते के साथ ही क्रियाशील भी बनी रहती हे । उत्तकी 
भावना उन्हें मिलन और दर्शन के लिए प्रयत्नरत रहने की प्रेरणा देती है । इसके 
विरुद्ध सूर की गोपियों का भावातिरेक उन्हें सारी परिस्थिति के प्रति विचित्र प्रकार 
में निश्चेष्ट, निष्क्रिय तथा जड़ बना देता हूँ । वे केवछ पश्चात्ताप, रुदन एवं ऋदन' करती 
रह जाती हैं । उनकी सारी चतुरता विरहानुभूति की गभीर अभ््‌ धारा मे बह जाती हूं । 
वे लाज त्याग कर कृष्ण को मधुरा जाने से रोकने की बात सोचती है पर जब 
अवसर आता है तो उनसे प्रेम के कारण बोला तक नही जाता, सारा शरीर रोमाच 
से भर जाता है-- 


गोपालहिं धखहु मधुबन जात | 
लाज गद्दे कछ काज न सरिहे बिछुरत दद के तात । 
रथ आरूढ़ होत बलि बलि गई होइ आयो परभात । 
सूरदास प्रभु बोलि न आयों प्रेमपुछकि सब गात ॥| 
जाासु० सा प्‌० प्‌टाड 
कृष्ण रथ पर चढ़ कर चल भी देते हें फिर भी उनसे गंभीर दु.खानू भूति के 
कारण कुछ करते ही नहीं बनता, जहाँ की तहाँ चित्रवत्‌ खड़ी रह जाती है--- 


रही जहाँ सो तहाँ सब ठाढ़ी । 
हरि के चलत देखियत ऐसी मनहु चित्त लिखि काढ़ी | 
सूखे बदन स्रवत नेतन ते जलूघारा उर बाढ़ी। 
कृधनि' बाँह धरे चित्तवति दुम मनहु बेलि दब डाढ़ी' । 
नीरस करि छाँड़ी सुफलक सुत जैसे दूध बिन साढ़ी । 
सूरदास अक्र कृपा ते सही विपति तन्‌ गाढ़ी। 
“-बही, पृ० ५८५ 


कृष्ण से उनकी चेतना पूर्णतया आबद्ध रहती है । विसुधि एवं निश्कियता उसी का 
एक परिणाम है, उसकी न्यूनता अथवा अभाव का प्रमाण नही। विछोह के अवसर पर 
उनके प्रेम में वासना की उष्णता तथा चयलता की गध भी नहीं रह जाती । न तो 
वे नरसी की गोपियों की तरह मार्ग मे व्यूह़ बना कर उन्हें रोकने का अ्रयास करती 
है और न कुज में छे जाकर रास-विछास मे तिमग्स होती हे । जब' उसके प्रेम का 
वल कृष्ण को' नही रोक पाया तो बौद्धिक और शारीरिक बल का प्रयोग वे क्‍यों करे । 
स्थल चेष्टाएँ उनकी सुकुमार भावना के अनुकूल नही पड़ती । परन्तु सुकुमार हो 
कर भी उनकी भावना हृदय के गंभीरतर स्तरों तक व्याप्त दीखती है। रथ को 
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देखने की खासा, कृष्ण के अति अनुरराक्ति एवं उनके साब रहते की इच्छा उनमें 
किसी प्रकार भी तरसी की गोपियों ये कस प्रतीत नहीं होती । रथ किलनी दूर गया 
इसकी जिज्ञासा रथ उसके कृष्ण को लेकर जा रहा है इसकी जनभति, रथ के साथ 
साथ घल, पताका पवन आदि होकर मधुर वक जाने की छाछसा। तथा रथ के के 
जाने धूर सुछित होकर गिर पड़ना उसका प्रमाण ह--- 


क---कैतिक दूरि गयो रथ भाई ? 
नेंद-मंदन के चलन सखी री तितकों मिलन न पाई । 
एक दिवस हो हार नद के तढ़ी रहाति ब्रिनू आई। 
आज बिवाता सति मेरी गई औत काज किस्माई। 
- “ु० भा०, प्‌० ज्ट्प्‌ 
ख--सक्षी री वह देखो रथ जात । 
कमलनेन काँधे पर न्यारों पीतए। बसना फहरात । 
वही 
गं--पाछे ही चितवत मेरे छोॉचन आगे परत ने पाँइ। 
सन के चली माधुरी सरति कहा करो ब्रज जाइ। 
पव्त ने भई, पताका अबर भई न रथ के अंग। 
घूरि न भई चरण लगपठाती जाती बहू ली सग | 
टठाढी कहा करो मेरी सजनो जिहि सिधि मिर्लाह मोपाक । 
यूरदास प्रभू पे मधुपुरी सरक्षि परी ब्रजवाल। 
--+बंही 


भाव-विक्ास की अन्तिम सीमा सुर और नरसी में समान हूँ परच्तु मध्य की भाव- 
स्थिति मे पर्याप्त अन्तर है । बचपन का प्रेम और रथ की घूल के कारण कृष्ण को 
भर आँख न देख पाने की विवक्षता उन्हें वहुत समय तक कचोटती रहती है--- 


अब तो है हम निपट अनाथ । 
जेंसे मधु तोरे की माली ज्यो हम बितू ब्रजनाथ । 
भधर अमृत की पीर मुई हम बाल दश। ते जोरि। 
सो छिड़ाय सुफलक-सुत ले गयो' अनाबास हो तोरि। 
जौछूमि पानि परुक मीड़त रही तौ छगि चलि गये दूरि। 
करि लिरध निबहे दे माई आँखिन रथ पद घूरि । 
पि -““सू० स्ा०, पू० ६९० 
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बलराम और कृप्ण को अवश्य सुर ने नितात्त निस्पृह एवं निर्लिप्त रूप में चित्रित 
किया है ) बिछोह का ऐसा अवसर भी उनके मन में किसी प्रकार के भाव उत्पन्न नहीं 
कर पाता-- 

व्याकु् भये ब्रज के छोग । 

इथाम' सन नहिं नेक आनत ब्रह्मा पुरण योग । 

कौन माता पिता को हैं, कौन पति को तारि ? 

हँसत दोछ अकर के सँग नव नेह बिसारि | 

+-बही, पृ० ५८० । 


नरसी के कृष्ण ऐसे नही है । वे प्रेमांकुश” एकड़ कर नारीकुजर का आरोहण करते 
हुए कुंज भें क्रीडा करने जाते हैँ और जाते जाते फिर आने का' वचन भी देते जाते 
हैं पर भावुकता उनमे भी उत्पन्न नहीं हीती ! 


९ अमरंगीत---कृष्ण-काब्य में श्रमरणीत का प्रसंग ब्रजवासियों, विशेषकर 
गोपियों की मनोदशा की अभिव्यक्ति का अत्यन्त प्रधान केद्ध रहा है । क्रमशः 
इसमे सैद्धान्तिकता का समावेश हो गया परन्तु उससे भावाभिव्यक्तित की क्षति न 
होकर कुछ उत्कषे ही हुआ है । गोपियाँ भक्ति एवं प्रेम का अतीक बन गई | जान 
और योग के समर्थनकर्ता उद्धव को दे ग्राय: अपनी गम्भीर प्रणयामुभूति और निकल 
आसकित से पराजित कर देती हैँ । वौद्धिक तर्क की अपेक्षा वे अश्नु और उच्छवास 
का आश्रय छेती हैँ जो उनके विरह॒विदीर्ण हृदय की सहज अभिव्यक्ति करते हैँ ! 
ऐसे कवि कम हें जिन्होंने गोपियों के भावों के साथ क्रृष्ण के भावों का भी अकन' 
इस प्रसंग में किया हो | सूरदास और भाछण ने कृष्ण के ब्ज-प्रेम का अंकन किया 
है परन्तु दोनों में मौलिक अतर हूँ । प्र के कृष्ण ब्रज और अजवा्ियों के प्रति 
जो ममता व्यक्त करते है बह छल' के रूप में प्रकट की गई हूँ । निर्किप्त कंष्ण उद्धव 
का ज्ञानगर्व चष्ट करने के निमित्त वैसे भाव प्रदर्शित करते हूँ परन्तु भारूण से अपने 
कृष्ण में ब्रज के प्रेम का जो चित्रण किया है वह वास्तविक है । उत्तके भाव छलमय 
होकर पूर्णतया निइछक रूप में व्यक्त किये गये हे, ।/ किसी निर्मित्त से भावों को 
व्यक्त करना भावों के अतत्य होने का आवश्यक अ्माण नही है, फिर भी सूर की' 
अपेक्षा भाछण के कृष्ण की स्थिति मानवीयता की दृष्टि से अधिक स्वाभाविक 
प्रतीत होती हैँ । गुजराती के अन्य कवि प्रेमानद ने भी इस' स्थल पर अपने पृर्वेर्ती 
भालण की ही तरह कृष्ण को मानवीय दुर्बलताओं से आधुर्ण चित्रित किया हें ।* 

यही नही, प्रेमानद ने उद्धव में शनगर्व की अपेक्षा गोपियों के प्रेम के प्रति आदर' 
तथा कोसलता का भाव आदि से ही चित्रित किया हें--- 

श्र 
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जड़ लछोचते जो ब्रजवथू, मारों थम पिड पवित्र । 
+ओीम० भाएर पु० ३२० 


सारण ने कृष्ण की उन ममतापूर्ण ब्रज-स्मृतियों का विस्तार से आछेखन किया है 
जिसमे वे मथरा के राजबैभव की अपेक्षा ब्रज के वन्य वातावरण और सहज भुख की 
अधिक प्रिय स्वीकार करते हे । मोपियों और यश्ोदा के साथ बीती हुई अनेक सुक्ु- 
भार घटनाओ का स्मरण करके वे उद्धव को अपना अभिन्न मिंत्र समझकर ब्रजवासियों 
का दुख दूर करने भेजते है | उडवे कृष्ण का सदेश ब्नज में लाते हे इस वस्तु को नो 
कवियों ने सामान्यत, स्वीकार किया हें परन्तु उसकी भावभूमि को कुछ ने अपनी, 
अपनी रुचि के अनसार परिवर्तित एवं विस्तृत कर लिया हैं । भावाभिव्यक्तित के क्षेत्र 
में सूर की विश्वेषता यहाँ भी परिलक्षित होती हूँ । उद्धव के मथुरा छौट आने पर 
गोपियों की दशा सुन कर कृष्ण के हृदय में वास्तविक उद्वेलन होता हूँ । दुखी 
गोपियों के पास योग का सदेश भेज कर वे पछताते हँ--- 


मुन्‌ उधों मोहि नेक ने विसरत वें ब्रजवासी छोग। 

तुम उनको कछु भछी न कीनी निशिदिन दियो वियोग । 

यद्यपि वसुदेव देवकी मथुरा सकर राज-सुख भोग । 

तदपि मनहि बसत बसीवट ब्रज यमृना सयोग । 

'बे उत रहत प्रेम अवकबन इतते पठयों योग! 

सूर उसास छॉड़ि भरि लोचन' बढ़्यों विरह ज्वर गोग। 
>-सू० सा०, पृ० ७२५ 
कृष्ण की मन“स्थिति पूर्ववणित मन स्थिति से विरोध उपस्थित करती हूँ परल्तु 
विचारकरने पर विरोध विरोध न रहकर विरोधामास सिद्ध होता हूँ क्योकि कृष्ण 
उद्धव को गीपियों के पास ब्ज-प्रेम की महिमा समझाने के लिए ही तो' भेजते है । यह 
उद्देश्य उनके हृदय में अन्तनिहित ब्जप्रेम को व्यजित करता हूँ । सूर ने इसको 
उक्त पद में अभिव्यक्त किया हे । यों सुर ते कृष्ण को कभी निलिप्त, निष्काम तथा 
विविकार रूप में चित्रित किया है और कभी' उनमें भावों, अकामनाओं तथा मसनो- 
विकारों का भी प्रदर्शन किया हूँ, इसमे सदेह नही । 


है 


संदेश पाने से पूर्व ब्रअवासियों को सनोदशा--संदेश पाने से पहले ब्नजवासियों 
में जो आशामयी उत्सुकता उत्पन्न होती हे उसको सूर ने पूरी तरह प्रत्यक्ष करके 
व्यक्त किया हैँ । गोपियों की वृत्ति कृष्ण में इतनी रमी हुई है कि उन्हे उद्धव के 
आये का आभास अपने आप हो जाता है; सुख-दुख का मिश्रित अनुभव होने छगता 


वाह्मविषयात्मक सानाशामरष्याक्‍त इ्रे९ 


है और चे प्रिय के आगम को जताते वाले काग को खीर और पाण देने की कामना 
करने ऊूगती है ।* 


भावमग्ध अवस्था में गोपियाँ वेश-साम्य देख कर उद्धव को हो कृष्ण समझ 
लेती हूँ । यह अआन्ति सारे ब्रजवासियों के हृदयो को आन्दोलित कर देती है। चंद, 
यशोदा, ब्रजलूलनाएँ तथा गोवु द सभी प्रेम जन्य अनुभावों से आपूरित हो जाते है । 
उनमें वितके का भी सचार होने छूगता हँ--- 


घर घर इहे शब्द परयों । 
सुनत यग्‌ मत्ति घाइ निकेसी हषि हियो भर्‌यों। 
नद हषित चले आगे सख्ना हर्षत अग। 
झुड झुडना नारि हषित चली उदधितरग। 
गाइ हर्षत पेय स्वत थन हुंकरत गउ -बाल | 
जर्मंगि अग न मात कोऊ वृष तझत अरु बाकू । 
कोउ कहत बलराम नाही श्याम रथ पर एक । 
कोउ कहत प्रभू सूर दोऊ रचित बात अनेक । 
--मू० मा ० पू० ६४६ 
इतनी आशान्वित उत्सुकता के बाद जब उन्हे ज्ञात होता हँ कि वस्तुतः कृष्ण 
नहीं हैँ, उद्धव हे तो वे तत्काल मूछित हो जाती हें । यह मूर्छा कृष्ण के प्रति 
उनकी गहरी आसक्ति की परिचायक हें । उन्‍हें लगा ज॑ंसे स्व॒प्त मे पाया साम्राज्य 
छिन गया हो । 


जबहि कह्यो ए स्याम नही । 
परी मुरजि धरणी ब्रजबाला जो जहूँ रही सु तही । 
सपने की रजधानी ह्ल॑॑ गई जो जागी कछ नाही । 
बारबार रथ ओर निहाराहिं श्याम बिना अकुछाही । 
ल्ज्जैंही 
कृष्ण की कुशल पूछते हुए भी उनका कलेजा काँपता रहता हुं । हुए के 
साथ ही आशका उन्हें व्याप्त हो जाती हं--- 


लि 


पूछत कुणल नारि नर हर॒षत आये सब ब्रजवास । 
सकसकात तन घकघकात डर अकबकात सब ठाढ़े । 
+जहीं, पू० ६४८ 


2 की शा आम मी कण पीना 
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इस स्थऊ पर किसी भी गुजराती कवि ने इतनी कुशलता से भाव्यकन नही किया 
है अमानद ने नंद-यश्ञोदा में तो भाशामयी उत्पुकता प्रदर्शित की है परल्तु गोपियों की 
सानसिक प्रतिक्रिया भिन्न रूप में चित्रित की हैं । के नंद के द्वार पर रथ देख कर 
अक््र के आने की श्रान्त कल्वतवा कर छेती है और इसी आन्ति के वशीभृत होकर 
भावावेन में सारथी को मारने लगती है--- 


सारथि 'छीघो मारवा, क्री गोपिका उच्मत्त । 
शु पुनरफि पापी आर्वियों, अक्र्र नंद थे गेह । 
““अऔीम० भा०, पू० ३२५ 


निश्चय ही इस कठोर भमावाशिव्यक्ति की तुलता सुर के कोमल भावनिरूपण 
तथा सूक्ष्म अनुभूति से नहीं की जा सकती । यो सूर की' कुछ योपियों को भी उद्धव 
के रथ से अऋर के पुनरागमन का आभास होता हँ-- 


आजू ब्रज कोऊ आयो हूं । 
कंधों बहुरि अक्र क्रुर है जियत जानि उठि कायो हैं 


/ पर इसे केवल आभास' तक सीमित रखकर सूर ने भाव के सौन्दर्य की पूरी तरह 
रक्षा की हैं । 


सूर की गोपियों में अप्रतिहृत अबाध क्रृप्ण-प्रेम परिलणित होता हूँ । कृंप्ण के 
ने आने की बात जान कर जो गहरी विराशा उन्हें होती हू उसी के भीतर से कषष्ण की 
पाती में कुछ पा जाने की आशा फूट पडती हूँ । आगन्तुक के प्रत्ति जो आशामयी 
उत्सुकता उनमें उत्पन्न हुईं थी बह पाती' को देखकर पुन. जग' उठती है । कृष्ण के 
हाथ के लिखे हुए अक्षर पाकर वे' इतनी अधिक भावविद्धल हो जाती हैं कि आँसू 
बहाने के अतिरिक्त प्रिय के सदेश को पढने को भी चेतना नहीं रहती । वे उसे बार 
बार हृदय से लगाकर आत्मविभोर हो जाती हे--- 


निरखत अक श्याम सुन्दर के वार वार लावत ले छाती । 

लोचन जल कामद यमि मिलिके छल गई श्याम जू की पाती । 
ज-मु* सा०, पूछ ४९ 
संदेश की प्रतिक्रिा--उद्धव के हारा कृष्ण का ज्ञान, योग, तपस्था और निर्भुण 
बहा की उपासना का कर संदेश पाकर योपियों के स्नेंहाम्लावित हुंदय में जो प्रति- 
क्रिया होती है उसे कवियों ने कही स्वाभाविकता के साथ कही अतिरजना के साथ, 


साषह्वाणिदयात्मक भावाभिव्यक्ति इद१ 


पूरा विस्तार देकर चित्रित किया हे | एक तो यह प्रतिक्रिया अनेकम्‌खी होती हें- 
दूसरे उतनी ही गंभीर जितनी गभीर गोवियों की प्रीति हैँ दोनों ही बातें मानव- 
मनोविज्ञान के अनुकूल है | योपियों का आक्रोश पहले पहुछ उन कृष्ण पर होता हैं 

जिन्होंने प्रीति करके घोखा दिया और ऐसा सदेश भेजा । श्रमर को आधार बना कर 
वे अपना सारा आक्रोग कृष्ण की जैसी लंपटता, चचलता, स्वार्थररता, अस्थिर' प्रीति 
तथा क्षणिक रसलूब्धता का बखान करती हुई प्रकारान्तर से व्यक्त कर डारूती ह । 
फिर वे उन उद्धव पर रुप्ट होती हे जो ज्ञान का सदेश राद कर बज छाये | इसके 
बाद जब दे कृष्ण की इस आकस्मिक विरति का कारण खोंजती हे तो उतकी बारघारा 
ऊुब्जा की और मुड् जाती है और वे कृष्ण और कुब्जा के अवेध एवं अशोभन सबंध 
की कल्पना करके तीन से तीज व्यंग्य करने लगती हे । 


संदेश में कही हुई प्रत्येक बात का उन्हें भिन्न हो अर्थ प्रतिभासित होने लगता हू । 
वे एक के बाद एक प्रहार करके उस संदेश की धज्जियाँ वडाने छमती है । जिस पाती 
में संदेश लिख कर भेजा गया और जिसे प्रेम की पाती समझ कर उनका हृदय बहरा 
उठा था उसे जे पढ़ती तक' नहीं | कुछ कवियों ने इस तीत्र भावात्मक प्रतिक्रिया को 
उसकी गर्मी रता के साथ आत्मसात्‌ न करके बौद्धिक रूप दे दिया हे परन्तु अधिकतर 
काव्य भें इसका भावात्मक रूप ही प्रकट किया गया हू । सूर ने प्रतिक्रिया की गभीरता 
तथा उसके बहुम्‌खी प्रसार को पूरी तरह अभिव्यक्त किया हैँ । अन्य कवियों से 
इसकी आधिक अभिव्यक्ति मिलती हूं । गजराती तथा ब्रजभावा के समस्त कृप्ण- 
काव्य में श्रमरगीत सम्बन्धी भावनाओं के आकेखन में सुर का स्थान सर्वोपरि हैं । 


सुर की गोपियों का अत्येक उद्यार सीधा हृदय से सिश्चित हुआ रूगता है । इन 
उद्गारों में कवि ने यूक््म से सुक्ष्म सवेदन को तींब्र से तीर अभिव्यक्ति अदान की हैं । 
वे कृष्ण के संदेश और सदेशवाहुक का जी भर कर परिहास करती है, उनपर कठोर 
से कठोर व्यंग्थ कसती हे परन्तु इस सबके पीछे से उनके हृदय में रह रह कर लहराता 
हुआ गहरा भाव-ससुद्र झछकता रहता है । कवि ने कदाचितन अपने हृदय की तीघ्रतम 
अनुभूति से अ्रमरगीत सम्बन्धी पर्दों का निर्माण किया हूँ । भाव में डूब कर उसीकी 
कल्पना भावाभिव्यक्ति के अनगिनत प्रकार रचती जाती है जो अन्य कवियों के 
काव्य में नहीं मिलते । 


कृष्ण के प्रति गोपियों का उपालंभ, व्यंथ और असभ्य प्रेम---भह पाती ले जाहु 


सधपुरी जहाँ वर्से श्याम सुजाती' कह कर सुर की गोपियों सदेश की व्यंग्यपूर्ण उपेक्षा 
करती है । इस भाव की प्रेमानंद से भी प्रदर्शित किया हे--- 


है ' 
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जे सदेशो श्रीकृष्णे कहाव्यों ते तमों फरी लेता जाओ । 

न-श्रीम० भा०, पू० हेर७ 

कृष्ण के संदेश को वापस लेते जाओ' कहने की अपेक्षा 'इसे उस मथुरा में छे 

जाओ जहाँ कृष्ण रहते है” कहना व्यग्य को अधिक मामिक बना देता हूँ। कृष्ण के 

सढेदश पर व्यंग्य करने के साथ ही सूर की गोपियों अपने भेजे सदेशो का स्मरण करने 

लगती है । उनक। यह सोचना कि हो न हो ऋर-हृदय कृष्ण ने उनके सदेशव[हुक पश्चिको 
को उलटा-पीचघा समझा दिया होगा, अत्यन्त स्वाभाविक छंग॒ना हे । 


संदेसत मधुबत कप भरें। 
अपने तौ प्ठवत नंदनदत हमरे फिरि न फिरे । 
जेइ जई पथिक हुते ब्रज पुर के बहुरिन णोव करे । 
को वह इ्याम सिख्ताय प्रबोबें के वह बीच बरे। 
“मु० सा०ए, पु० ६५० 
अमर के माध्यम से कृष्ण पर आक्षेप करती हुई गोवियाँ सभी काली वस्तुओं को 
सदोष एवं निक्ृष्ट घोषित कर देती हैं । इस भाव को गुजराती तथा ब्रजभाषा दोनों मे 
समान रूप से अभिव्यक्ति मिली हूँ क्योकि इसका मूल सूत्र भागवत की गोरियों के तद- 
लमसितसस्ये:' में निहित हे । कवियों ने सूत्रनिहित भाव की अधिक तीत्र एवं स्पष्ट 
करके व्यक्त किया ह-- 


गुजराती 
भालण--काछा संघला धृतारा, कोणें कल्या नव जाय जी । 
मन वाल्यूं वले नहि तो, कीजे कशों उपाय रे। 
जाईं० सके ०, पु० २१४ 
प्रेमानद--जेटला काठ ते सहु कपटी, विश्वासकोनों नव करीजे | 
काछा सर्यनी सगत करता, कोइक दहाडों मरीओं। 
जजीम० भा०, पु० ३रट 
बेहेदेव--काक़ा सरशखा होथ कड़े भरया।- 
चंपक सरखा काछे परहरवा। 
“जु० का० दो० भाग १, पृ० ६६७ 
बजभाषा 
सूर--क मधुकर यह कारे की रीति। 
मत दे हरत' परायो सरवस करे कपट की प्रीति | 
ज्यों घटपद अबूज के दल में बसतः: निशा रति मानि। 


याद्वाविषयात्मक बेहरे 


दिनकर उए अनत जउंड़ि बैठे फिरि न करत पहिचानि ! 
भवन भूजग पिटारे पालल्‍यो ज्यों जननी जिय ताते। 
कुछ करतृति जाति नहि कबेहूँ सहज सुठसि भजि जाति | 
कोकिल काग कुरग श्यामधघन हमहि न देखे भावे। 
सूरदास अनूहारि श्याम की छिनू छिन्‌ सुरति करावे। 
+सू० सा०, पृ० ६७७ 
ख. विंलग' मति' मानहु उधों घ्यारे। 
वहू मथुरा काजर की उबरी जे आबे ते कारे। 
तुम कारे, सुफलक-सुत कारे, कारे मधुप भँवारे । 
वही 
काले के अन्य अनेक दोष तो उक्त सभी कवियों ने दिखाये हे परन्तु वे. प्रतिक्षण 
कृष्ण की स्मृत्ति दिलाते हे, इस रसमय दोष को सुर की ही अन्तद्‌ ष्टि ने देखा । साथ हू 
सारी मथुरा को 'काजर की उबरी' कह कर अक््र, उद्धव, कृष्ण सब के प्रति व्यग्य 
करना भाव की और भी व्यापक अनुभूति का परिच्ायक है । 


इसी प्रकार कुब्जा के साथ कृष्ण के अनुचित एवं अनुपयु कस संबंध की परिकल्पना 
करके गोपियों का हृदय जाहत और विदीर्ण हो उठता है । आहत स्नेह व्यक्ति के 
जद्गारों का जो रूप होता हूँ वह कुब्जा को लेकर लिखे गये पदों में पूर्णतया व्यक्त हुआ 
हो । सूर ने इस भावस्थिति को कुब्जा के मनोभावों का चित्रण करके और भी अधिक 
सजीब बना दिया है । अपने सदेश में साधा और गोपियों के प्रति वह मृद्रु कटु दोनों 
प्रकार से व्यग्य करके कृष्ण पर अपना स्व॒ृत्व प्रदर्शित करती है और कृष्ण के ब्रज से 
विमृख होने का सारा दोष उन्ही पर मढ देती है ।* 


इस प्रकार की भाव-योजना करके सूर ने एक और तो कुब्जा को प्राणवत्ता प्रदान 
की, दूसरी ओर गोपियों के व्यंग्यपूर्ण उद्गारो के लिए अधिक उपयुक्त जाधार अस्तुत 
किया जिसकी पृष्ठभूमि में गोपियों की सारी ईष्या, सारा आकोश अधिक स्वामाविक 
तथा मामिक प्रतीत होने रूगता है । ऋष्णकाव्य के किसी अन्य कवि ने भावषोजना 
के क्षेत्र में ऐसी कुशलता प्रदर्शित नहीं की । कुब्जा के प्रति व्यग्यपूर्ण उद्गार व्यक्त 
करती हुई गोपियों की भाव-विद्दुल दशा का चित्रण दोनों भाषाओं के अनेक कवियों 
ने किया हे । नरसी के प्रमरगीत सम्बन्धी पदों का प्रधान भाव कुब्जा पर ही 
केन्द्रित हैं--- 
कसरायनी दासी कुब्जा, खुघी ने वद्ी खोडी रे । 
काछो काहनो काछी कुबजा, सरखी मत्ठी छे जोडी रे । 
ऋने० के० का०, पृ० श्र 
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कुब्जा-कृष्ण के सबध की असगति का परिहास करती हुई एक गोपी कुब्जा को 
वे बाते भी कहला भेजती है जिनके द्वारा वह कृष्ण को सुखी रख सके । इस प्रकार के 
उद्गारों में प्रिय की कल्याण-कामना ईर्ष्या को पराजित करके प्रमुख हो उठती है अथवा 
रति के साथ वात्सल्य का उदय हो जाता हें-- 


कूबजा मे कह्देजों रे, ओधव अटल रे, हरी हीरो आव्यो ताहारे हाथ । 
सान करीने रे, भहेने तू छजावेरे, कहु छू शीखामणनी बात । 
भ्राते उठीने प्रथम पूछजे रे, जे मागे ते आपजें ततखेब। 
वीजुं काइरे, भूधर ने भावे नहीं रे, माहावाने छे महिमाखननी टेव । 
“दी, ६१० ३१२ 
भांरूण की गोपियों का व्यग्य कुब्जा से अधिक कृष्ण के प्रति उन्मुख है । के कहती 
हैं कि कृष्ण ने कदाचित्‌ इसीलिए विवाद नही किया कि जब दासी से ही कार्य सिद्ध 
होता है तो बंधन मे कौन पडे-- 


हजी शूं परणया नथी, धणी वधारी' लछाज जी । 
बंधन मा शाने पड़े, जो दासीओं सरें काज। 
““द० स्कं०, पृ० २१२ 
और इसीलिए कृष्ण गोकुल नही आत्ते कि अगर कुब्जा खो गयी तो कोटि उपाय 
करने पर भी नहीं भिछेगी--- 


गोकुछ कक्‍्यम आवे हरि ने प्रीत जड़ी। 
कोटि उपाय कीजे जो आपण क्याहि भके कुबडी । 
“वही, पुृ० २१९ 
हरिअधराम्‌त' पीने दाछी प्रेमानद की गोपियों को ज्ञानसुघा विष के तुल्य 


प्रतीत होती है और वे' उद्धव से कुब्जा को ब्रह्मविद्या देने के लिए कहती है, क्योंकि वे 
उसे ही उसके परम उपयूक्‍त समझती हैं-- 


ब्रह मविद्या कुब्जा ने आपो, शीखी जाओे वह ली रे उद्धवंजी । 
अमो आहिरडी महीडां बेचु, ओदु धावल मेल्वी रे उद्धवजी । 
++भीम० भा०, प्‌० ३३० 
इस कथन में भी जो वकता हे वह भाव से सीधे सम्बद्ध हैं । व्यग्य यो तो कुब्जा 
प्र प्रतीत होता है परन्तु वह ब्रह्मविया शीघ्य ही सीख जायेगी, इस कथन में सदेश भेजने 


वाह्मविषयात्मक अआपफाराअचब्चानए इज 


बाले क्षृष्ण के प्रति गहरी ध्वनि हूँ । प्रेमानद्व ने यशोदा तक को कुब्जा के प्रति व्यग्य 
करते हुए चित्रित किया हू पद्यपि वह व्यंग्य स्व॒तत्त न होकर एक दूसरे व्यग्य के आश्रित 
रूप में व्यक्त हुआ हँ--- 


ओटल कहेजो देवकी ने, जे पुत्रनु सुख छीघु अमो। 

पागे छागश कुलवत कुंब्जा, बहुना सुख केजों तमों। 
-“बही, पूृ० ३३१ 
सूर की गोपियाँ कृष्ण के प्रति भावातिरेक में तीत्रतम व्यंग्य करती जाती हे 
जिनमे कुब्जा, उद्धव तथा उत्तका योग और तिर्मुण सभी आ जाता हैँ परच्तु उसके 
बाद ही वे अत्यधिक खिन्न तथा शिथिल होकर कभी अपनी त्रुटि खोजने लगती' हें, 
कभी सीधे सीधे क्ृष्ण को कुब्जा के परित्याग की सलाह देने रूगती हूँ । इस प्रकार सूर 

ने मोपियों की भावाकुछता के अनेक स्तरों का स्पर्ण किया है ।* 


सूर के काव्य में वे स्थक और भी अधिक मार्मिक हे जहाँ उन्होने गोपियों की 
गभीर अनन्य' अनु रबित को अत्यन्त सहज भाव से व्यक्त कर दिया है । गोपियों के 
सरल तर्क प्रेम की जटिल गति को पूरी तरह प्रकट कर देते हे-- 


क--ऊघो मन न भये दस बीस । 
एक हुतो सो गयो श्याम संग, को अवराधे ईस ? 
० सा०, पु्‌० ६७४ 
ख---मन में रह्यो नाहिन ठौर । 
नंद नंदन अछत कंसे आनिये उर और । 
--तेंद्दी 
एसी भावाभिव्यक्ति एक स्थरू पर प्रेमानद मे भी मिलती हे--- 
अमृतनों घट मुख लगी भरीओ, ऊपर भरी ते वही जाय । 
श्री कृष्ण भर्या छे कंठ प्रमाणें, तो केम जोग समाय । 
--्री म० भा०, पु० ३२८ 
' सुर ने गोपियों की एक अन्य सुकुमार भावना का चित्रण किया है कृष्ण को देखने 
वाली आखो से उन्हे देखनवाले उद्धव को पाकर वे अपने को क्ृतार्थ मानती हे । एक 
क्षण को उन्हे लगता हे कि जेसे कृष्ण ही मिल गये । 


ऊधो हम आज भई बड भागी । 
जिन आँखिन तुम श्याम विलोके ते अँंखियाँ हम छागी ' 
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जैसे सुमत वास ले आवत पवन मंधुप अनूरागी। 
ज्यों दर्षन में दर्शन देखत दृष्टि परम रुचि लागी। 
तैंसे सूर मिले हरि हमको बिरह व्यथा तन्‌ त्यागी । 
तु सा०, प्‌० घ्डि्‌ 


इतने सरल सहज ढ ग से गभीरतम स्नेह्ान भूति को कृष्णकाब्य में किसी भी अन्य 
कवि नो शब्दबद्ध नहीं किया । 


नंददास की गोपषियों में हुदय की अभिव्यक्ति इतनी स्वाभाविक सही हो पाई 
हैं, फिर भी एक स्थल पर उनके तकों का भोलापन दर्शनीय है--- 


जो सूख साहिन हुतो, कह्टी किन माखन खायो ?२ 
पाइन विन गोसंग कही को बत बन थायी ? 
“-तेददास, पु० १२५ 
मूजराती में भालण की कतिपय पक्तियों मे भी इस' तरह की सरल भावा- 
भिव्यक्तित उपलब्ध होती' हँ--- 
वे मन पाछ क्यम बले जंणे म्रछी नो रस चाख्यो जी । 
ते का लो क्यम विपरे जे हुड़े चऋयपी राख्यों। 
कुब्जा सरखी कोटिक करजो तमों अमारे ओक जी । 
“5० स्क०, पू० २१५ 
सूर और भालण ने राधा की मनोदशा को और भी अधिक सुकुमारता से चित्रित 
किया है । सूर की राधा इतनी भावुक हे कि कृष्ण की स्मृति कौ सुरक्षित रखने के लिए 
बह अपनी सारी तक नहीं घृलाती-- 


अति मलीन वृषभान्‌-दुरारी । 
हरि श्रमजन अतर तन्‌ भीजे ता छालच तू घुवावति सारी । 
-+सू० सा० पू० ७१२ 
भारूण की राधा के हृदय में एक नदकुमार के अतिरिक्त अन्य किसी के लिए 
स्थान नहीं ! वह क्या उपालंन दे ? एक जिज्ञासा उसे अवश्य होती है और वह 
यह किक्या कुब्जा सचम्‌ च उससे अधिक सुन्दरी और अतुर हैँ जो कृष्ण देखते ही मूर्ध 
ही गये । 


उद्धव सावु कहो निरधार | 
कून्जा अमथी रूपे रूड़ी चत्राई अपार । 


ज>ूतातवणाएलक भोवॉभिव्यक्ति हेड 


जैंने वेखीने मोहवाम्या तरक्षण वेवम्‌रार। 
भें तो बीजो कौय न' दीठों अंकल नदकुमार । 
पुनर॒पि मन मा तेने वाचज्छू वुदावत अवतार ) 
>+डे० स्‍्कण, पू० २१७ 


इसी के साथ दोनों ने उद्धव के भव पर राधा की परम प्रेमसयी मूरति का अपूर्व 
प्रभाव भी अंकित किया है । विरहिणी राधा की दण्षा से उद्धव अभिभृत हो जाते हैं । 
भालण और सूर ने उनके मुख से राधा की दशा का जो वर्णन करता है बह गभीर 
बिरहु की दुर्ण व्यजना करता है । 


भावणश---उद्धव करें कहु बात खरीं, 
राधा मथी को चौद लोक मा (तुज सभी) सुन्दरी। 
अबी प्रीत नहिं करे कोये, जेती तमों करी। 
तनमन घन समर्ष्या सहुओ, निरचल व्यात धरी। 
“ही, 
सुर--वित दे सुनहु श्याम प्रवीन । 
हरि तुम्हारे विरह राधा में जु देखी छीन । 
कृठ बचन ने बोकि आबइ हृदय परिहत भीन । 
नेन' जलभरि रोइ दीनों ग्रसित आपद दीन। 
+>यू० सा०, पूँ० ७१९ 


१०... पु्नसिख्त--सुवी् वियोग के पश्चात्‌ कुरुक्षेत्र में त्रजवातियों का कृष्ण 
से मिलन, भाव की दुष्टि से, अल्यतम घटना हो परन्छु सूर और भालण के अतिरिक्त 
दोनों भाषाओं में कदाचित्‌ हो किस्ती कवि ते इस स्थिति की मा्मिकता का अनु भव 
किया हो । उसकी सफर अधिव्यक्ति का प्रइतन तो अनुभूति के बाद उठता हैँ । उक्त 
दोनों कवियों ने भी पुनभिकत की विविध माव-सकुल परिस्थिति का व्यापक चित्रण 
नहीं किया है । सूर ने राधा और रुक्मिणी के सनोभावों को विशेष अभिव्यक्ति 
प्रदान की हैं और भालण ने गच्चोद्य के । 


सूर मे रुक्मिणी के हंदय में राधा तथा अन्य ब्रजवामियों के प्रति एक सुकुमार 
जिन्नासा-माव का अंकत किया । अपने प्रिय कृप्ण के विगत जीवन और पूर्वपरिचित 
बज की गोपियों के संबंध मे उसे ममतापूर्ण उत्सुकता बोती है । कृष्ण ब्रजवासियों 
की बात उठते ही भावाकुछ हो जाते हैं और उनकी आँखों में जल मर आता है-- 
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रुक्मिणि बूझति हूँ गोपाल । 
कहूँ बात अपने गोकुछ की कतिक प्रीति ब्रजवार्लाह ! 
कहा देखि रीहे राधा सो चंचल नेना विशालूहि । 
तब तुम गाथ चरावन जाते उर धरते बनमार्लहि । 
इतनी सुनी नेन भरि आये प्रेम नंद के लाछहि। 
सूरदास प्रभु रहे मीन' कह्ल घोष बात जनि चार्लहि। 
-+सू० सा०, पू० ७५३-५४ 
'रक्मिणि मोंहि न्नज बिसरत नाही' कह कर वे रुक्मिणी के आगे भावधिभोर 
होकर अपनी जन्ममृमि बज के जीवन की अनेक बातो का गुणयान करने छूमगते है | 
ब्रज-वासियों से मिलने का आकर्षण उन्हे नदयशोदा के पास एक दूत भेजने के लिए 
प्रेरित करता है । कृष्ण की भावना राधा के हू दय में प्रतिध्वनित होती है और उसके 
अग अग फड़क उठते हे, मत पूलक से भर जाता है और अचल लहराने लगता है । 
राघा-कृष्ण की अभिन्न प्रीति इससे पूर्णतया व्यजित होती है-- 


माषब॒जी आवनहार भये ! 
अचल उडत, मन होत गहगह् यो फरकत नेन खयये । 
“ही, पू० ७५८ 
कृष्ण का भेजा हुआ दूत सब कुछ यशोदा के प्रति ही कहता है । राधा के लिए 
कृष्ण ते एक शब्द भी नहीं मेजा, फिर भी भावविह्‌ वल होकर राधा ही आँसू बहाती हैं । 
उसी के हृदय में सूर ने मिलन की उत्कठा का चित्रण किया है -- 
राघा नेन नीर भरि आई । 
कंबधौ श्याम मिले सुन्दर सखि यद्यपि निकट है आई। 
कहा करों केहि भाँति जाउँ अब पेखहिं नहि तिन पाई । 
सूर श्याम सुन्दर घन दरसे तन की ताप बुझाई । 
++वहीं, पू० ७५८ 
इस स्थल पर सूर द्वारा यशोदा के मनोभावों की उपेक्षा अवश्य कुछ विचित्र सी 
लगती हैं । ब्रजवासियों की मिलनोत्सुकता का जहाँ सामूहिक रूप से चित्रण किया 
गया हे वहाँ यशोंदा का भी उल्लेख कर दिया गया हँ--- 
नद यश्ोदा सब ब्जवासी | 
अपने अपने शकट साजिके मिलन चले अविनाशी । 
-बही, 


वाह्मविषयात्मक ऋण ण्याक्त हेड५ 


उपेक्षा के स्थान' पर यह भी संभव हूँ कि सूर ने यश्ोदा की अनुभूति की चरम गभीरता 
को उसके मौन द्वारा ही व्यजित करता चाहा हो। यह अत मान इसलिए होता है 
कि कृष्ण से मिलने के बाद भी यशोदा सारी घटना के प्रति अचेत एवं विमुध बनी' रहती 
है । उसे अपनी सुध तब आती हूँ जब स्वय कृष्ण स्मरण दिलाते है । यह स्थिति 
कदाचित्‌ उस जडता को ध्वनित करती है जो वियोग की चरम स्थिति हें और जिसके 
आगे सरण ही शेष रह जाता ह-- 


तेरी जीवनमूरि मिलहि किन माई। 
महाराज यदुनाथ कहावत तबहि हुते शिशुकुबर कन्हाई । 
पानि' परें भूज घरे कमल मुख पेखत पूरव कथा चलाई । 
परम ड्दार पानि अवलोकत हीन जानि कछ कहत ने जाई । 
फिरि फिशि अञ् सन्‍्मुख ही चितवति प्रीति सकुच जानी न दुराई । 
अब' हँसि भेंटहु कहि मोंहि निजजन बाल तिहारो हो नद दोहाई ! 
रोम पुलुकि गदगद तन तिहे छित जलूघारा नेनन बरषाई। 
“--बही, 
भाछण ने यज्ञोदा के दु ख की इस प्रकार मौन अभिव्यक्ति न करके मुखर अभि- 
व्यक्ति की है । 
भालण की यशोदा को क्ुष्ण द्वारा विसार दिये जाने का गहरा क्षोभ है । देवकी 
को मातृत्व का पद देकर स्वय को धाय स्वीकार कर लेने पर भी' अपनी इतनी उपेक्षा 
उसे असह्य है । वह विछख विलख कर अपना दुख सुनाने छूगती ह--- 


हु दुखणी मात, शी कहुं घात, वेहुओ आत त्यजी ने गया द्वारका । 
तारे देवकी मात, वसुदेव तात, वलभद्रश्नात धाव हु का विसारी । 
-+देशमस्कंध, पू० ४०८ 


देवकी यशोदा को अपनी बहुव कह कर आत्मीयता प्रदर्शित करती हूँ । यह सुन 
कर यशोदा की आँखो में जल भर आता है । वह उसके आगे और भी भावविभोर 
होकर अपना हृदय दिखाने रूगती है । देव॒की ज्यों ज्यों उससे सहानुभूति व्यक्त करती 
जाती हूँ, यश्योदा का हृदय उतना ही भावाकुल होता जाता है । निश्चय ही भालण 
द्वारा वणित देवकी-यशोदा-मिलन काव्य की दृष्टि से जत्यन्त मारमिक स्थल कहा जायगा। 


देवकी कहे सुणो जशोदा, तमे भगिती छो मारी जी । 
कृष्ण हुकक्षर उछोरिया, शी सेवा करूँ तारी। 


३५० भाव पक्ष 


ज्यम पापण नेत्र (ने) राखे, त्यम ते राख्या तन जी। 
अेंबवा वचन सुणी जज्यञोदा, जछ भरें लोचन। 
जश्योदा कहे देवकी सुणों मे पीयारों नव जाणूयों जी! 
निईवे तमो शू कहो छो मारो, प्राणाधार अही आणुयों। 
मारे स्वननवत्‌ थ्ृ, वरस अगीयार त्या जेह जी। 
कृष्ण दीपक उत्सव वही गयो, मारे हुनाशनी रही अंह ' 
तमो पाठ्या मुजने शु कहो छो, थे तो प्राण आधार जी । 
दुष्ट हृदय तो ना थी फाठतू, मारु आणे टठार। 
ओअम कही जशोदा रइया गंदगद कठे तेह जो। 
त्यारे देवकी प्रतिवोध दे, तमों श॒ दुख आणों ओह | 
'देवकी कहे अंने पोतानू को नथी त्यां तेह जी। 
भालण प्रभु रघ्नाथ ने, घणों छे तमणथु नेह। 
--बही, पृ० हैं. हु 
यशोदा की तरह भालण ने गापियों की मनोदशा का भो चिंत्रण किया हूँ। वे 
सबकी सब कृष्ण को देख कर चित्र की तरह जड होकर रह जाती है । जब स्वयं क्ंष्ण 
बोलते हूँ तो उनको चेतना आती है । यह जडता यूर द्वारा वणित यशोद्षा की जडता 
के समान हूँ परन्तु भाऊण आगे इसका निर्वाह नहों कर सके, क्योकि इतनी भावलीन 
गोपियों के लिए यह स्वाभाविक प्रतीत नही होता कि जडता से म्‌क्त होते ही वे कृष्ण 
के साथ एकान्त में रमण और आलिगन के लिए प्रस्तुत हो जाये पर भालण ने वर्णन 
इसी प्रकार किया हैँ | प्रकार साथ रमण और आलिगन करने के बाद कृष्ण का 
स्वयं गोपियों को ज्ञान देने रंगना भी कम अस्वाभाविक नहीं लगता--- 
क्ृष्णजी हस्या त्यारे सही जो, गोपी ग्रही सर्वदेवम्रार जो। 
जेंकाते प्रभू चालिया जो, तेश रमिया आप जो। 
आलिघन सर्व कोने कर्यू' जो, विरह संबधीं ताप जो। 
पछे कृष्णजीजें विचारिय्‌ जो, ओने ज्ञान हवु हबे आप जो। 
“वही, १० ४१० 
भालण ते जितनी मामिकता-से यशोदा-देवकी का मिलत चित्रित किया है, राधा- 
रुक्मिणी के मिलत में सूर ने भी उतनी ही भामिकता उत्पन्न की है । एक अन्तर हैं 
वह यह कि रुविसणी में राधा से मिलने की अतीव उत्सुकता दिखाई देती है जब 
कि देवकी में थशोदा के प्रत्ति वैसा कोई भाव नहीं मिलता । रुक्मिणी की यह उत्त्ु- 
कता द्वारका से ही प्रकट होने लगती हे और जब वह ब्रजगोपियों के समूह को प्रत्यक्ष 
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देखती हैँ तो वह सब से प्रधान भाव के रूप में व्यक्त हो उठती हे । कृष्ण एक नीरूवसन 
वाली गोरी भावमूति की ओर इग्रित कर देते हे । 


बूझति हूँ रुक्मिणि पिय इनमें को बुषभानुकिशोरी । 
नेक हमें देखरशावहु अपनी बाकापन की जोरी। 
परम चंतुर जिन कीन्हे मोहन अलप वैंस ही थोरी । 
बारे ते जिहि यहँ पढायो बूधि बल कल विधि चोरी । 
जाके गूण गनि गूथति माल कवहूँ डरते नहिं छोरी । 
सुमिरन सदा वसत ही रसना दृष्टि न इत उत भोरी । 
वह देखो युवतिवृद में ठाढ़ी चीलूवश्षन तनू गोरी । 
सूरजदास मेरो मन वाकी चितंवन देखि हरयोरी! 
ना तु० सा०, पूछ ७जुच्‌ 


राधा और रुक्मिणी में सहसा गहरी सहानुभूति उत्पन्न हो जाती है । दोनो 
का प्रेम अधिकार भावना से ऊपर उठकर आत्मसभर्पण के क्षेत्र में पहुँच चूका है 
इसलिए ईर्ष्या के स्थान पर सहानुभूति का चित्रण ही उपयुक्त हूँ और सूर ने बही 
किया भी ह--- 


रक्मिणि राधा ऐसे बेठी। 
जैसे बहुत दिनन की बिछुरी एक बाप की बेटी । 
एक सुभाव एकले दोऊ, दोऊ हरिकी प्यारी । 
एक प्राण मन एक दुहुन को तनू करि देखियत न्यारी । 
निज मदिर ले गई रुक्मिणी पहुनाई विधि ठाती। 
सूरदास प्रभु तहेँ पग घारे जहाँ दोऊ ठकुरानी । 
“वही, पृ० ७५६ $ 


इसके अनन्तर सूर ने रुक्मिणी के भवन में राधा-कृष्ण की मेठ का वर्णन करना 
चाहा परन्तु उनकी रसना उस चरम सुख की अभिव्यक्ति मे असमर्थ हो गई किन्तु 
जितनी पक्तियाँ उन्होने लिखी हूँ वे व्यजना की पूर्ण शक्ति रखती है--- 


* राधा माघव भेंट भई। 
राधा माधव, माधव राधा, कीटमू ग-गति होई जो गई । 
माधव राधा के रंग राचे माधद राधा रंग मई। 
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माधों राधा प्रीति निरतन रसना कहि ने गई । 

विहेसि कहो हम-सुम नहिं अतर यह कह ब्रज पठई। 

सूरदास प्रभु राघा माधव ब्रज विहार नित नई नई । 
“वही 
राधा-कृष्ण-नमिलन की अनिर्वेचनीयता का आभास देकर भी सूर ने उसका 
निरूपण कर ही दिया और यही नहीं, मिलन के क्षणों से सकोच्न के कारण अधूरी 
तुष्टि की जो कचोट राधा के हृदय में रह गईं, उसकी भी अभिव्यक्ति करना वे नहीं 
भूछे । कृष्णनमिक्नन के बाद राधा अपनी सखी से इस मनोदशा को व्यक्त करती है--- 


करत कछ नाही आजू बसी । 

हरि भाये हाँ रही ठमीसी जेसे चित्त घनीं। 

आसन हपि हुंदय नहिं दीन्‍्ही कमर कृदी अपनी । 

न्यवछावर उर अरध न अचल जलूधारा जौ बनी । 

कंचकी ते कुचकलद प्रगट हल दृटित तरक तती । 

अब उपजी अति ढाज मर्नाह मत समुझत निजकरनी | 

मुख देखत न्यारे सी रहिहों बिन बंधि मति सजनी । 

तदयि श्रुर मेरी यह जड़ता मंगल माँझ गनी । 

“>चही, पूृ० ७५७ 

मरसी ने एक पद में राघा-एक्मिणी और कृष्ण के साथ होने का उल्लेख तो किया है 
परन्तु उनके मिलन के क्षणों का सूर की तरह भावमय निरूपण नहीं किया--- 


शधीकानों हार हरिओं रुक्मिणि ने दीधों रे। 
>>भे० $#० का०, पृ० 803. 
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कला पंच 


कला का व्यवहार व्यायक और संकोर्ग दोनों अर्थों में होता है । व्यापक अर्य से 
वह मनुष्य की अन्तरचतना से गभीर रूप से सबरद्ध एक सत्य है और उसके सौन्दर्य 
प्रिय स्वभाव की सहज अभिव्यक्ति हूँ । संकीर्ण अथे में उसे कुतुहुल एवं आइच् उत्तन्त 
करने की एक प्रक्रिया मात्र कहा जा यकता है जिसकी मौलिक प्रेरणा अपेक्षाकृत बाह्य 
हँ और शिमका सम्बन्ध वृद्धि-क्ौशल से अधिक हूँ । काव्य में जहाँ भावपक्ष की प्रधानता 
हूँ वहाँ उसके कछापक्ष की भी कम महत्ता नही हूँ । अभिव्यक्त के क्षेत्र का जितना 
भी विस्तार है उस सब मे कला की गति हू । अत भूति की सीमा से जहाँ भी कोई भाव 
अभिव्यक्ति की सीमा मे पहुँच वहीं उस कला को अपेक्षा होती है, भेठे ही कि असजग 
होकर उसका प्रयोग करे अथवा सजग होकर । अभिव्यक्तिपरक अतिशय सजगता 
कभी-कभी कवि को भाव से विच्छिक्ष कर देली है और श्रेष्ठ कला के लिए अनुभूति 
और अभिव्यक्ति का जो सत्मजस्य अपेक्षित है बह नष्ट हो जाता है । ऐसी दशा मे 
कला विकृत होते लगती हैं और काव्य का प्रभाव भी सन चित रूप में नहीं हो पाता । 
अन्ततः कला भावाभिवब्यक्ति का साधन ही हैँ, साध्य नही । यों एक मत उसे साध्य भी 
मानता है और इस धारणा के अनुरूष काव्य रचने की परम्परा भी रही हू । 

भावों के बालेखन, चित्रण एवं अभिव्यंजन में कछा की जो सूक्ष्म गति हूँ उसका 
निदर्शत आवश्यकतानू सार भाववक्ष के विरूपण के साथ ही कर दिया गया हे परंतु 
दृश्य-चित्रण, स्वभाव-चिव ण, प्रकृति-चित्रण और प्रवन्ध-निर्वाह आदि में तथा उक्ति- 
वेचित्य और अलछ्कार-विधान में का का जो रूप गुजरातो और ब्रजभाजा के क्ृष्ण- 
काव्य के अन्तर्गत मिलता है उसका निरूपण यहाँ किया गया हूँ । 

> हइृश्य-चित्रस्ण 

किसी पुराण अथवा काव्य ग्रथ का आधार लेकर काव्य रचने वाले कवि 
बहुधा जो दुष्य चित्रण करते हे उसमें अनुकरणान्मकता तथा परम्थरा परि- 
पाऊन का इतना आग्रह रहता हूँ कि उसका समूच्ित प्रभाव उत्पन्न नहीं हो पाता । 
बहुत कम कवि ऐसे मिलते हे जो दृश्यों को कल्यता हारा पूर्णतबा प्रत्यक्ष करके उसका 
स्वानू भूत रूप में चित्रण करते हूँ । प्रत्यक्षीकरण भौतिक रूप में ही व होकर कारपनिक 
रूप में भी होता हूँ इसलिए कल्पताशील कवि भौतिकतया अनू भूत रूप-चित्रों, छायाओ 





३५०६ कला पक्ष 


अथवा इच््यो को भी इस प्रकार प्रस्तुत कर देते है ज॑ से उन्होंने उनका बहुत का तक 
उसी रूप में गहन अत भव किया हो । यह सत्य है कि काल्यनिक प्रत्यक्षीकरण 
मूछत: यथार्थ जगत के प्रत्यक्ष जनुभवी पर ही आधारित होता हु । भावता कल्पता- 
शक्रित के हारा उसका विकास एवं विस्तार भर कर देती है । दोनों भाषाओं के अधि- 
काश काव्यों में दृश्यक्तित्रण के जो स्थल मिलते हे उनसे जात होता हूँ कि सामान्यत, 
कवियों ने परम्परा का पालत और आधारभूत ग्रथ का अनुकरण दोनो ही काम किये 
हैं। उनकी यह प्रवुत्ति अत्यस्त व्यापक है । परतन्त्र कल्पना तथा जनुकरण की प्रवृत्ति 
को स्पष्ट करने लिए रास का उदाहरण लिया जा सकता है । समस्त क्ृष्णका्य 
में रास अतुलतीय महत्व का विपय रहा हैं । आाँदनी रात में कृष्ण के साथ असंज्य 
सोपियों के सामूहिक नर्तत का जिस झूप में भायवतकार ने बर्गन' किया बह कवियों 
की भावता और कल्पना दोनों का केंद्र बना । अनेक रूपधा री' इ्याम वर्ण कृष्ण और 
अथीम चौन्दर्यवर्ती गौरवर्णा भीषियों के अविरल, अधिराम “नृत्य की अलौकिक 
झोना का उन्होंते जहाँ वर्णण करता चाहा बही भागवतकार की कल्पना उनकी 
करपना' पर छा गई । यह कल्पना-पारतत्थ्य असभर्थता का ही द्योतक नहीं हे । 
कहीं कहो भागवत से बशित दृश्यों एव रूप-चित्रों के सौन्दर्य का आकर्षण भी इसका 
कारण प्रतोत होता हूँ ! किन्तु यह सत्य है कि दृश्य चित्रण करते समय प्राय” कवियों 
ने उन्‍-मानों तक के चयन में भागवत का आधार लिया है । गायन्त्यस्स तडित 
दब ता मेघ्रचक्रे विरेजू ' में जो रूपचित्र मिलता हें वह अनेक कवियों की कल्पना का 
अग बन कर व्यक्त हुआ है। निम्न पंक्तियाँ इसका प्रभाण है -- 


बजभाषाः 


सूर-- मानों माई घन घन अतर दामिनि। 


धत दासिति दामिनि घन अंतर शोभित हरि अजभामिनति 
हज बूए सा० पु०७ ४३७ 


नंददास-- सावरे पिय सँग निर्तत, चुचछ ब्रज की बाला । 
जन धनभंडल मजुलछ, वेकति दामिनिमाला । 
““द० पूं० १७७ 
हरिवश--- रास में रसिक मोहन बने भाभिनी' 


उभे कल हंस हरिवश घन दामिन्री । 


-+भीहित ७ पृ० ३४ 


दृष्य खिनण ह५७छ 
गुजराती 


तरसी-- अलवे अँग मोडती वहाला सग प्रोडती, 
जाणे घन दामिनी च्मके भारी । 
हि -+पं० छु० का०, पू० २६७ 


इसी प्रकार 'मध्ये सणोतां हँसानां सहासरकतों यथा! के रूपलित्र के आधार पर 
भी कवियों ने रास का दृश्याकत किया है।' विविष्र आगिक चेष्ठाओं, वृत्यम्‌द्राओं 
तथा आभूवों के जनुरणन से उत्पन्न ध्वनियों के सामजस्थ से वैसी ही पूर्णता छासे 
का प्रयास किया गया हूँ जेसी सागवत के रास-बर्गव में मिलनी है । 


सूर, नददास तथा नरसी जैसे कवियों, जिन्होंने रास के दृश्य को पूर्ण तत्मयत्ता 
के माथ जकित किय्रा है, के आगे भी भागवत कः रास आरर्म रूप से प्रस्तुत रहा है । 
यद्यपि इस कवियों के रास-बर्गत में स्वत उद्दमावताएँ पर्याव्व झूप्र भों मिलती हे 
तथापि उपयुक्त सत्य भी रपष्ट रूप से अलकत्ता है । 


ककियों की स्व॒तस्त्र उदमाववाणक्ति तथा कल्यनाबकित का परिचव उन स्थों 
पर विशेष हूप से प्राप्त होता है जो भागवत आदि आबार ग्रेयों में उपलब्ध नही होते 
अयबा जिल्‍्हें भिन्नता देकर च्िब्रित किया गया है । इन स्थलों पर समर्य कवियों मे 
एक दुसरी प्रवृत्ति के दर्शत होते हे और वह प्रवृत्ति मौछिकता-प्रदर्शन, अननु करण 
तथा स्वानुभव के हारा आधारभूत वस्तु के अभिववीकरण की है । 


भिन्नता देकर जिन स्थछों पर दुश्य-विवान किया गया है वहाँ इस प्रवृत्ति का 
पूर्ण प्रस्फुटन तो वही ही पाया जाता परन्तु उसका जो भी रूप मिलता हैँ वह कम 
महत्वपूर्ण नहीं है । 


सूर ने भागवतोक्त दावानल के भयानक तथा उम्र रूप के विल्तार का जो दृष्य 
अकित क्रिया हूँ बह उनकी अयनी कल्पता से विकसित हुआ हूँ । बन में अग्नि के 
प्रवड झप धारण करने के समय कित प्रकार की परिस्थिति हो जाती है , इसका सूर ने 
यूक्ष्म एवं सजीव चित्रण किय्रा हैँ । इस चिंजग में अन करणात्मकता के स्थान पर 
मौलिकता का आग्रह अधिक है -- 


भहरात झइरात दावानल आयो । 
घेरि चहूँ और करि शोर अंदोर बन घरणि आकाण हुँ पास छाबो । 
बरत बन बाँस, धरहरत कुसकाँय, जरि उड़त हूँ बॉस अति प्रबल बायो + 


्ड हक न कि कशाध्कमण कला नर अभ.. 7." .. 
हु 5 





इ्प्ट कला पक्ष 


झपदटि झपदत छपठ, पटकि फूल फूठत फदि चटकि छूट लदकि द्रुम तवायो। 
अति कषग्रित्ति आर भार घुश्ार करि उचटि अंगार झझार छायगों। 
बरत बना पात भहरातत झहरात जररात तर महा धरणी गिरायो । 


फः कु सा०, पूछ ४३१ 


इसी प्रकार प्रेमानंद ने दाचानल से दर्भ वन के दृश्याकन में मौलिक प्रतिभा का 
परिचय दिया है यद्यपि सूर का सा नादसौन्दर्य वे न उत्पन्न कर सके । उन्होंने दावामल 
के स्वरूप को आलिखित करने की अपैक्षा उसके कारण गायो तथा अन्य पपश्षियों 
की दुर्दशा का सृक्ष्म चित्रण किया हूँ -- 


अनल प्रबल वायू छे घणो, थयो तीज ताप दावानल तणों, 
तपित तन सुरभिनां थया, अ्रस्वेदता जरूूविदु बच्चा । 
त्रासे गाय तासे अरी परी, न शके अग्ति आग्ररू नीसरी । 
भा शब्द सुरभि भाखे, अकेक पर जह कोट नांखिे। 
वाई घाई सहु टोके थाय, काढी जीभ पड़े भूमि माय । 
श्रीकृष्णध्यान सुरभि सहु धरे, उकली अकलाई आसू भरें। 
आकाश सर्व घूज्े आवर्य , आच्छादूयगों भानू अधाहं कर्यू । 
फादे बॉस वृक्ष चइुचडे, बले पॉख पदस्धी तरफडे। 
मशक शशक मर पामे जास, फाटे फणा सर्प मूके श्वास । 
कीट पर्तम दह्य कई कोट, उड़े श्र शना गोदेगोंट । 
ते ज्वाला जद पहोती आकाश,,, .... ....... ..... ..- - | 
“>जीम० भा०, पू० २७५ 


ब्रजमाषा के कवि गदाधर भट्ठ द्वारा कृष्ण के कालीदह में कृदनें तथा साग- 
नाथनते का जो दुश्य अकित हुआ है वहू भी इसी कोटि मे आता हूँ । गति और रूय का 
सम्यक आभास देने के छिए कवि ने स्वतन्त्र रूप से अप्रस्तुत योजना की हूँ जिससे 
प्रस्तुत दृश्य की छवि मिखर आयी हूँ-- 


सचेत गोवाऊरू फणि फणा रगे। ' हि 

मनहु मनिनील के खम ऊपर सिखी नृत्य आरभ क्रिय अति उतंग। 
प्रथम तह तृग चड़ि झप बना लई, सुभग पट्पीत कदि तट लपेटे । ४ 
एक घत ते निकसि और घन को चल्यौ स्थाम धन मनहुँ चपलाहि भेटे । 
वहुरि फिरि झ्षगरि क्डि सीस तड़के रच्यो परसि पदतकूसिमनिरँग सोहायो। 
अरण पट तार विष झार अरहुत जतु तेलतव ते कहूँ तीर नायो। 


दद्य चित्रण ३५९ 


दुसह हरि भार ते कठ आयो छूटकि परसि करे कवि सकल उपमा विचारा । 
मनहुँ नखचंद्र की चद्रिका जास ते डरपि नीची धैसी तिमिरधारा। 
-जाणी० गदा०, पूृ० ३२ 
इस' एक ही द ह्य के अन्तर्गत अनेक दृश्यों की श्ुखला सी प्रतिभासित होती है । 
कृवि का ध्यान नाग-दमन के सधर्ष, संघात से आपूरित ओजमय पक्ष पर उतना नहीं है 
जितना सौन्दर्य-पक्ष पर । इसीलिए उसने सम्पूर्ण दृश्य को कुछ गहरी रेखाओ द्वारा 
अकित सौन्दर्यंमय रूसचित्रों में परिवर्तित कर दिया है । प्रत्येक झप चित्र उसकी कल्पना 
की उवेरता तथा सौन्दर्यप्रियता का परिचायक है । ऐसा दृश्याकन कवि के उस स्वभाव 
की भी व्यजना करता है जिसके कारण वह किसी दृश्य-विशेष को भाव का केन्द्र बना 
कर स्वय रम जाता हैँ और उसके द्वारा किया हुआ सारा वर्णन अपूर्वे आत्मप्रत्यक्षता 
का बोध कराता है । सूर, नंददास़ आदि में इस प्रकार का दृश्य-विधान प्रचुर भात्रा 
मे प्राप्त होता है । उक्त उदाहरण इस बात का द्योतक हे कि ब्रजभाषा में यह सामान्य 
प्रवृत्ति है । गुजराती में इतनी समृद्ध सौन्दर्यवृति से किया गया दृश्याकत फम 
उपलब्ध होता हूँ । वहाँ सुक्ष्म किन्तु सहज भाव से दृश्याकन का आग्रह अधिक 
है । नरसी द्वारा अकित दधिमथन करती हुई गोपी का चित्र दर्शनीय है--- 
मही वलोवे रे गोप्री, मही वलछोवे रे गोपी । 
परवश थइने प्रेमे भराणी, तनमन हरि ने सोपी । 
भरजोबन महि कामनी घेली, नादे नूपुर वाजे। 
वलोणु अति बाये भराण्‌ , मेघ पे रही रही गाजे। 
हैया ऊपर हार हुलावे, पाछल कुमकू फरके । 
कामा कृष्ण तणे रंग राती, शीश राखलडी झलके । 
कटी' माहे तो घृघरी घमके, झाझरीया झमझमके । 
गाये गण गोविंद तणा रे विछीडाने ठमके। 
सगन थइ गोरस भूछी, कृष्ण कृष्ण मुख बोले । 
शीशफल वेणी छट रूटके, जाणे मणीधर डोले । 
हु -+ल० कृ० का», पृ० ३९६ 
इस चित्र में कवि मे हिलते हुए हार, अलक, शीशफूल आदि की रूप-छायाओ के 
उनकी गतिणीलता के साथ अत्यन्त सहज रूप मे प्रस्तुत किया है और मेघ तथा मणिघर 
के द्वारा अप्रस्तुत की भी सौन्दर्यमय योजना की हूँ । परल्तु रूप-सौन्दय की अपेक्ष 
ताद सौन्दर्य पर उसका अधिक ध्यात है । विविध आभूषणों की अनुरणन-ध्वत्षिये 
को व्यक्त करने के लिए कवि ने विविध अनुरणतात्मक दाब्दो का प्रयोग किया हैं 
ध्वनि-सौदय की ओर नरसी का विशेष आकर्षण है। उनके दुष्य-चित्र प्रायः नादपू 
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होते है । रास सहख्नयदी में यह विशेषता और भी अधिक परिलक्षित होती हे। 
कवि ने रूप और ध्वनि के साथ भावों का समासु करके चित्र को अद्भुत सजीवता 
ब्रदान करदी हे तन्‍्मयता विस्मृति और प्रेमजन्य विवशता की भावना दघिसन्धन' के इस 
चित्र को गोपी के आत्ममंथन की अभिव्यवित के साथ और भी अधिक मोहक बना 
देती है । इसकी प्रेरणा संभव है भागवत में वणित १०:९३ दधिमथन करती 
हुईं यशोदा के चित्र से ग्रहण की गई हो परन्तु दोनों में पर्याप्त भिन्नता है । सूरने 
भी इस प्रकार का चित्र प्रस्तुत किया है परन्तु उनका ध्यान' मरसी की तरह नाद- 
सौन्दर्य पर विशेष रूप से केन्द्रितन होकर अंगसचालन एवं गति पर केर्द्रित हुआ हैं । 
भावों के सामजस्म से सूर का वर्णन भी सजीव हो उठा हँ-- 


देख्यों हरि मथति ग्वालि दधि भेद सो ठाढ़ी। 
घोवनमदभाती इतराती बेनी छुरुत कटि पर छवि बाढ़ी। 
दिन थोरी भोरी अति कोरी देखत ही जु इयाम भये चाढ़ी। 
कर्षति हूँ दुद्ठें करन मथानी शोभाराशि भुजा गहि गाढ़ी। 
इत उत्त अंग मुरति झकझो रति अँगिया बनी कुचनसी माढी । 
सूरदास प्रभु रीज्षि थकित भग्रे मतहुँ काम साचे भरि काढ़ी । 


न-म्ू सा०, पृ० १७१ 


पनघट का दृश्य प्रस्तुत करते हुए सुर ने इससे भी अधिक कुशलता से गागर सिर 
पर रक्‍्खे सखियो के साथ आती हुई एक गोपी की छवि अ्रकित की है । अप्रस्तुत 
विधान अत्यन्त समृद्ध है । गज के सादुर से गति और उन्माद तथा झूप-सज्जा की 
पूर्ण अभिव्यक्ति हुई है-- 


गागरि नागरि लिये परिवट ते चली घर्राह आवे। 
भ्रीवा डोलत लोचत छोलत हरि के चित्तहि चुरावे। 
ठिठकत चले, मटकि मूँह मोर बंकट मौह चलावे। 
मनहुँ कामसेना अँगसोसा अंचल ध्वज फहराव । 
गतिगयंद कुचकुझ ' किकिनी मतहुूँ घट जहनावे । 
मोतिनहार  जलाजक मानों खूभी दंत झलकावे । 
मानहूँ चद महांवत मूख पर अकुश बेसरि छावे। 
रोमावली सूँडि तिरतीकौ नाभि सरोवर आवे। 
पग जेहरि जंजीरन जकरुयों यह उपमा कछु पावै। 
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घट जल छलकि कपोलनि किनुका मानहुँ मदहि चुवावे । 
बेची डोलति दूहूँ नित्य पर मानहुँ पूछ हकछाबे। 
गज सरदार शधूर स्वामी को देखि देखि सुख पावे ! 
>“>सू०सा० ;पु० २६१ 
ऐसे स्फूट चित्र अपने में पूर्ण होते हुए भी दुश्य को खड रूप में ही व्यक्त करते 
हैं। सम्पूर्णेता के साथ विवित्र अंगोपागों का सब्लिप्ट वर्णन करते हुए दृब्य अकित 
करने की प्रवृत्ति पदकारों की अपेक्षा प्रवन्धकारों में अधिक पाई जाती है । इस दृष्टि 
से ब्रज-भाषा में नददास तथा गुजराती में प्रेमानद का विशेष स्थान हैँ । इस कवियों ने 
अपने प्रबन्धात्मक काव्यों में दृश्यांकन करते हुए सूक्ष्म निरीक्षण तथा बर्णन-कौणनल का 
पर्याप्त परिचय दिया है। 
स्वभाव-चित्रण 
मानव-प्रकृति की सूक्ष्म चिशेषत्राओं को छक्षित करते हुए कुछ कवियों 
ने अपने काव्य मे मानव स्वभाव का भी चिन्नण किया हूँ । इस क्षेत्र में सूर 
और प्रेमानद की विशेष गति हे । प्रेमानद के प्रबन्धों का तो यह असाधारण 
गुण हूँ जो उनकी लछोकोस्मुखी काञ्य-चेतता की एक सहज प्रवुत्ति को व्यक्त करता है । 
रूढि अथवा परम्परा के अनु रूप स्वभाव-चित्रण एक वस्तु है और स्वान॒भव के आधार 
पर जीवन्त रूप में मानव-स्वभाव को चित्रित करना दूसरी । प्रेमानद और सूर दोनों 
ही की प्रतिभा दूसरी दिशा में जागरूक रही पर सूर ने स्वभाव की अपेक्षा भाव को 
अधिक आत्मीयता से व्यक्त किया हे और प्रमानद ने भाव की. अपेक्षा स्वभाव की । 


कृष्ण-जन्म के अनन्तर अपने बारूक को परघर भेजने वाछी दवको की भावनाओं 
को प्रेमानंद ने लोकानु रूप अत्यन्त स्वाभाविक ढग से प्रस्तुत किया हैँ । मकवा आवशो 
भाई भोजाई जशोदानों बन सुख दहाडो' में लोकसामान्य स्त्री की चिता अनुस्यृत है । 
यज्ञोदा का कुडी खटका कर, धूघरू बजाकर और ऐसे ही अन्य प्रय॒त्तों से अधिकाधिक 
रोते हुए कृष्ण को चुपाने का प्रयास माता के स्व॒त्षाव को मूर्त कर देता हैं । इसे क्रिया 
की स्वाभाविकता कहा जा सकता है--- 


खखडाबे कद द्वार साकछी, वजाडे घुघरों मा धई आकती । 
सुघोडे पुष्प, देखाड गाय, तेम तेम बमणो रोतों जाय। 
-+भीम० भा०, पू० २४५ 
प्रेमानद के काव्य से ऐसे अनेक उदाहरण दिये जा सकते हे जिनसे स्वाभाविकता 
के पर्यवेक्षण में उवकी सहज प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । निम्नलिखित कुछ जज 
चिशेंष दर्शनीय है-- 
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क---काइ आपी पाछ छीये झोटी रे, गोपी ख्ण गारूमा चोंटी रे । 
->बहीं, पु० २५४ 
ख--वृषभ बच्छ मही घी बहुगाय, भा शब्द मार्ग मा थाय | 
हीसारव करे गौ पाछी फरे, पोत्ताना वच्छने आवी मभछे। 
लीधी वस्तु जे जे कार्जनी, उरवल मृशक सम्माजेंनी । 
काढ्या गौना खीला खेची खेची, लीघां सुप टोप चक्‍की' मांची । 
शकट घन धान्यना भर्या, जुबों घरमा कांइ विसरया । 
घातु पात्र वस्त्र गासड़ी, ले गोपिका शकटे चड़ी। 
थाओ चालता तासु भणे, घरमा जई दादी थापण खणे। 
ठाछू गोकूल उदवस्त थय्‌, माजार श्वान सौ सागे गयू । 
श्रीकृष्ण कहे केम रहेशे राकडा, सौ सान करी तेड़या माकडा । 
रमकडां लीथधां जशोमती, नवे' घेर जेवा मकछता नथी । 
--जही, पु० २५६ 
ग--हाथना कडा चडावेरे, मारे दोट पाधरी फाबे रे । 
>-जही, पू० २३० 


घ--कोई कहे हाउ आब्यो विकाछ, देखाडो रोता रहेशे बात्ठ । 
पूछे बाढ्क काकरा नाखे, ऋषि जी रामक्ृष्ण म्‌खथी भाखे । 

४ “जु० का० दो०, भा० १, पृ० २४६ 
प्यार से गाल मे चिकोटी काट छेना, खेलते समय हाथ के कड़ों को ऊपर चढ़ा लेन, 
बुद्ध व्यक्ति के ऊपर ककड फेक कर खिझाना आदि यह सब ऐसे बिंदु हें जिनका उल्लेख 
वही कवि कर सकता हूँ जिसने जीवन को उसके व्यापक और सहज हूप मे सुक्ष्म दृष्टि से 
देखा हो | बुदावनगमन से सम्बद्ध जो दूसरा उद्धरण है उसमें पशुस्वभाव का यथार्थ 
अंकन हूँ, साथ ही गाँव और घर को छोड कर जाने वालो की, व्यवहार में आने वाली 
छोटी से छोटी वस्तु के प्रति गहरी ममता का जो ऋंखलाबद्ध सुक्ष्मातिसूक्ष्म वर्णन 
प्रेमानद ने किया हूँ वह उनके छोक-जीवन से घनीभूत परिचय का स्पष्ट प्रमाण हैँ । 
मनृष्य कौ ममता वस्तुओं तक ही सीमित नहीं रहती बरन्‌ कुत्ते-बिल्ली आदि तक 
व्याप्त हो जाती है । कुछ घर में छूटा तो नही, यह सोच कर घर को फिर फिर देखना- 
भालछना कितना स्वाभाविक हूँ । माता अपने बालक के खिलौने तक रख छेती' है 
क्योंकि नये घर में इस प्रकार के कहाँ मिल सकंगें। वस्तुत. यह एक ही उदाहरण 

प्रेमानद की स्वभाव-चित्रण-पटुतता को पूरी तरह प्रकट कर देता है । 
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बाल-स्वभाव, खी-स्वभाव, लोक-स्वभाव, पु-स्वभाव जेसे स्वभाव-चित्रण के 
अनेक रूपो में सूर ने भी अपनी सहज गति ग्रदर्शित की हूँ । वालस्वभाव की बहुत सी 
महत्त्वपूर्ण बातों का उल्लेख बाललीलाओ के प्रसग मे किया जा चुका है । बालकृष्ण 
के स्वरूप-विकास और लीलालेखन' में सूर ने बाल-स्वभाव में अपनी पैठ का अभूतपूर्व 
एवं आश्चर्यजनक परिचय दिया है । साथ के ग्वाल-बालों का खेलते-खेलते कृष्ण को 
अनेक प्रकार से खिफाना और उतका अपनी माता से बलराम आदि की सझिकायत 
करना बालकों के लोकसामान्य सहज स्वभाव को ही प्रकट करता हैँ। कृष्ण के 
सस्कारो का जो वर्णन सूर से किया है वह स्पष्ट ही सामान्य लोक जीवन के अनुरूप है। 


स्त्रियों के स्वभाव का भी सूर ने कम परिचय नही दिया है । गोषियों का बात 
बात पर उलाहना लेकर यशोदा के धर जामा स्त्रियों की स्वाभाविक वृत्ति को प्रदर्शित 
करने के लिए ही सूर ने वणित किया है । थक्योदा और गोपियों के पारस्परिक सवादों 
में स्वाभाविकता को और भी निखार मिला हे --- 


प्रेमानद की तरह शुध्षम पर्यवेक्षण की शक्सि मी सूर में दिखाई देती है । जरू 
भरने की क्रिया की स्वाभाविकता कक्षित करते हुए सूर लिखते हें-- 


जल हलछोरि गागरि भरि नागरि जबही शीश उठायो । 
>आभ० सा०, पु० २५७ 


इस वर्णत में जल भरने से पहले उसे हिलोरुने की बात कवि की पर्यवेक्षणशक्ति 
की सूक्ष्मता व्यक्त करती हूँ । 


पशस्वभाव का चित्रण सूरसागर में अनेक स्थलों पर उपलब्ध होता है । इस दिशा 
में सूर प्रेमार्नद से अधिक सुक्ष्मदर्शी प्रतीत होते हूँ । चरवाहों के नियन्त्रण में तनिक भी 
शिधिलता आई कि पशुओ का सम्‌ ह इधर उधर भटक जाता हूँ । ग्वाल्बाल कृष्ण को 
पुकारन के तिमित्त नद के द्वार पर थोड़ा सा रुके कि गाये आगे निकछ गईं । एक 
गवाल यह देख कर अपने सखाओ को पुकार उठता हूँ --- 


आवहु वेगि विकम जति लावहु गैयाँ दूरि गई । 
"जएूगु० सा०, १० १९५४ 
गैयन घेरि सखा सब छाये लिख कर सूर ने गायों को घेर घेर कर इकट्ठा करने की 


विधि का भी सकेत कर दिया हे । कभी कभी यह काम एक समस्या बन जाता है क्योकि 
पशु भी अपने साथ ममता दिखाने वाले की इच्छा का ही अनुसरण करते हैँ । सूर ने 
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तिम्ह पद में गायों के स्वभाव की एक बहुत ही सृक्ष्म बात की और लक्ष्य किया है । 
पराय घर से आये हुए पशु सदा ही पूर्व स्पृति के कारण भाग जाने को उत्सुक देखें जाल 
है ।इसी आधार पर यूर वृषसान्‌ की दी हुई गायों भें भाग जाने की विशेष उत्तावली 
प्रदर्शित करते हे--- 
दम चढ़ि काहे न टेरहु कान्हा! गइयों दूरि गई। 
धाई जाते सबति के जाये जे वृषमान दरईई । 
घेरे न घिरत तुम विन माधवजू मिलन वहीं बगदई । 
बिडरत फिरत सकल वन महियाँ एकड एक भह । 
छाँडि खेलि सब टूरि जात है बोलो जोसके थोक कई । 
सूरदास प्रभ प्रेम समुझि के मुरलों युनत सब आप गई । 
“बेदी, पृ० २३४ 
नरसी भेहता से भी गोविदशभन्' मे कृष्ण से विछुड़ती हुई गायो के स्पेह-स्वभाव 
का अत्यन्त सामिक अंकन किया हैँ जिसका उल्छेख भाष-चित्रण के प्रमण में किया 
जाचुकाहे। | 
प्रकृति-चित्रण 
कोई भी जीवस्त काव्य प्रकृति से पूर्णतया विरल नहीं हो सकता । क्ृष्णकाव्य 
तो और भी नही, क्योक्रि कृष्ण का वह जीवन जो प्रवानत, काव्य का विषय 
बना, यमुना के तटवर्ती वनो, पशु, पश्चियों के सधुर रव से मुखरित सथन कुजों और 
मुक्त आकाश के वीचे कर्मी हरियाली बिखेरती हुई, कभी चाँदनी से धोई हुई गोकुल 
और ब्रज की धरती से निकटता से सम्बद्ध रहा है कि कृष्णहीलाओं का स्मरण आते 
ही वृ दावन की कल्पना अपने अछौकिक प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ प्रत्यक्ष हो उठती है। 
भूजराती तथा ब्रज दोनों के कृष्णकाव्य में कृष्ण-छी छाओ से अभिन्न इस नैप्तगिक सौन्दर्य 
को अभिव्यक्ति मिली है । कृष्णमक्त कवियों द्वारा किये गये प्रकृति चित्रण को साभा- 
न्यत उद्दीपन की कोटि में रक्खा जाता हुँ जो बहुत दूर तक उचित भी है, क्योकि 
उतके लिए कृष्ण भौर उनकी लीछाओ से इतर और कुछ आलूम्बन हो ही नही सकता 
था । दार्ज॑निक दृष्टि से' सभी कुछ कृष्णनय तथा कृष्ण के ही स्वरूप का विस्तार माना 
गया अतएव प्रकृति को स्वृतन्त्र आलंबन के रूप में स्वीकार करता उस भावभूमि पर 
संभव नहीं था जिसमें प्राय. समस्त कृष्णोेपासक कवि विच्ररण करते थे । सूर ने 
राधा को आदि प्रकृति मान कर भ्रकृति को कृष्ण ब्रद्म से अभिन्न स्वीकार किया । 
पृर्ष जीर प्रकृति की तरह राधा कृष्ण को स्वीकार करने वाले कवियों ने प्रकृति को 
आध्यात्मिकता के आरोप के साथ कृष्ण से सम्बन्ध करके देखा | यह स्थिति भी 
प्रकृति को महत्त्वपूर्ण तो बनाती है पर आलबन कोटि मे नहीं प्रस्तुत करती, दूसरे 


प्रकृति चित्रण सेद५्‌ 


आदि प्रकृति राघा में प्रयुक्‍त प्रकृति' वतन वक्ष लता रूप में व्यक्त प्रकृति” से अर्थ में 
बहुत कुछ भिन्न हूँ । राधा का समस्त वर्णन प्रकृति-वर्णन की कोटि में नही' आ सकता | 
इतना सब होते हुए भी प्रकृति के आकृवन तथा उद्दीपन रूपी के बीच कोई स्पष्ट सीमा 
रेखा निर्धारित नही की जा सकती। वस्तुत' इनसे सिन्न बीच की एक अन्य स्थिति भी 
संभव है और जो समृुण भवित काव्य में उपछब्ध भी होती हूँ । इस विषय में अकुति 
और काव्य के एक विशेषज्ञ का मत उल्लेखनीय हूँ --- 


“हिन्दी साहित्य के मध्ययुग में प्रकृति के स्कतत्त आलबन रूप को स्थान नही मिल 
सका । ... >ररन्‍्तु यह भी देखा गया हैँ कि प्रमुखता न मिलने पर भी प्रकृति 
मानबीय भावों से सम स्थापित कर सकी हूँ । वस्तुत जब प्रकृति मानवीय भावों के 
भ्मानान्तर भावात्मक व्यंजना अथवा सहचरण के आधार पर प्रस्तुत की जाती है, 
उस समय उसको विशुद्ध उद्दीपन के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता ) वैसे प्रकृति को 
लेक्कर आवग्रक्रिया का आधार मानव हैँ । आऊंबन की स्थिति मे, व्यक्तित अपनी 
मस.स्थिति का आरोप गकृति पर करके उसे इस रूप में स्वीकार करता हूँ, जब कि 
उद्दीपन में आलबन प्रत्यक्ष रूप से दूसरा व्यक्ति रहता हैँ । ऊपर की स्थिति मध्य में 
मानी जा सकती हू । आश्रय का आलबन परोक्ष मे है और प्रकृति के माध्यम से भाव 
व्यंजना की जाती हूँ । इस सीमा पर भी प्रकृति पर आश्रय की भावस्थिति का आरोप 
होता है पर वहु किसी अन्य आलबंत की सभावना को केकर ।* 


कृष्णकाव्य के अन्तर्गत प्रकृति-चित्रण व्यापक एवं विविध रूप में हुआ है और 
इस सारी व्यापकता एवं विविधता के क्राथ मानवीय भावों का अद्भुत सामजस्प 
मिलता हैं । ऑलंबन रूप से प्रकृति को न स्वीकार करने पर भी एक विचित्र आत्मीयता 
से उसका चित्रण किया गया हूँ । उद्दीपन के अन्तर्गत प्रकृति के साथ मानवीय भाव- 
नाओं के सम्बन्ध की इतनी अनेकरूपता उपलब्ध होती हें कि उसको संकुचित शास्त्रीय 
प्रिभाषाओं में आँधता कठिन है । कभी कवियों मे भाव को आधार मानकर प्रकृति 
को उभी के अनुरूप चित्रित किया है और कभी प्रकृति को आध्षार मानकर भाव- 
जगतु में उसको प्रतिक्रिया का स्वेदवात्मक चित्र प्रस्तुत किया हे । कभी मानवीयता 
अश्रव/-मानव सबनों का आरोप उस पर किया गया है और कभी उपभातों के रूप में 
प्राकृतिक सौत्दयं के अगणित उपादानों को ग्रहण किया गया हूँ । कल्पना का प्रयोग 
सर्वत्र मिलता हूँ । कही कही तो प्रकृति के वास्तविक रूप की नितान्त उपेक्षा करके 
कह्पना के सहारे अलौकिक रूप-विधान अत्यन्त मोहक रूप में रच डाला गया हूँ और 
भक्‍्तहुंदय के सहज' विष्वास ने उसे यथा्े समझ कर कल्पना के आनन्द से भिन्न 
अलौकिक आनन्द की उपलब्धि भी की । 


३६६ कन्ठा पक्ष 


बुन्दावन का उर्णन गुजरती और बजमाघा दीतो के कवियों ते प्राय इसी प्रकार 
किया है । बजभाषा के कवियों मे अलौकिक वातावरण प्रस्तुत करने का आग्रह 
अवेक्षाकृत अधिक है । कृष्ण की छीलाभूमि होने के कारण वृन्दावन की प्राकृतिक शोभा 
का अतिशयोकिति पूर्ण वर्गन किया जाना ही स्वाभाविक है । यथार्थ जगत्‌ में प्रकृति 
परिवर्तनशील है, रमणीय के साथ उसका संथानक तथा कब्टकर रूप भी अनुभव से 
आता हूँ परन्तु कवियों ने वृन्दावन के लिए इन सब दोषों से मुक्त एक आदर्श प्राकृतिक 
सौन्दर्य का विधान स्वीकार क्रिया हूँ । गौडीय तथा राधावललभीय कवियों की भावत। 
के अनुसार वृन्दावन में सदा वसंत ऋतु बनी रहती है। वहाँ की प्रत्येक रूता करपतर 
है और प्रत्येक फूछ पारिजात है । वहाँ की भूमि विविध वर्ण वाले रत्तों से खचित सुवर्ग- 
मयी है। अगणित कुंजो में सम्तवर्गी प्रकाश छाथा रहता हू । प्रत्येक कुज के प्रवेश 
द्वार पर सहचरियाँ नियुक्त हे जितकी सख्या केल्पनातीत है--- 

इसी सम्प्रदाय के कवि गदाघर भट्ट की दृष्टि में वह योगपीठ' हूँ । 


श्री वृन्दावन बोगपीठ गोविंद-निवासा । 
तहाँ श्री गदावर चरन-परन सेवा की आशा | 
++जदा० बाणी०, १० ६ 


तरसी को भी वृन्दावन के छताहुम अनेक बर्णो में प्रतिभामित होते हे ! वस्तुत' 
उनके लिए चुन्दावन बेंकुठ से भी धचिक्त सुदरतर हँ--- 


मार वृन्दावन छे रूडुरे बकुठ नहिं आवु । 
“+>गं० कू० का०, पू० ५३७ 


कृष्ण की' छीछाभूमि वृन्दावन नदंदास के लिए चिद्घन हे। बहाँ निरंतर शरद 
ऋतु रहती है और प्रत्येक रात्रि पूर्ण चंद्र ले आलोकित रहती है । सूर और नरसी ने 
किसी एक ऋतु को नित्य न मात कर बर्बा, शरदु और वसत आदि सभी ऋतुओ में 
वृन्दावन का अलौकिक सौन्दय से युक्त चित्रित किया हूँ । सारी प्रकृति कृष्ण के रास- 
नृत्य के साथ उल्छास ये नाच उठती है । चन्द्रणा थक्त जाता हूँ, यमुता का प्रवाह 
उलट कर बहने छगता, रात्रि असाधारण रूप से षटु मास की हो जाती हे । 

आराध्य की लीलास्थछी के इस अलौकिक वातावरण के साथ कवियों की भावना 
का इतना तादात्म्म हुआ कि उनके हृदय में वुन्दावन की रज, लता, यूल्य और सृण-तर 
सभी के प्रति एक पिचित्र आत्मीयता एवं मुग्यता का भाव जाग उठा | बव्जसावाः 
के अनेक कवियों मे इसकी अभिव्यक्ति मिलती ह--- 


प्रकृति चित्रण ३६७ 
सूर---माधव मोहि करी वुन्दावन रेसू । 


“9१ घा०, पु० २०३ 
हरिराम व्यास---क. वुन्दाचन के रूख हमारे मात-पिता सुत-बंध । 
ख. मंदामिश्री मूँह रे मेरे वृन्दावन की धूरि। 
व्यास वाणी, पु० 
रसखान---फोटिन के कलाघौत के धाम, क रीछ के कुजच ऊपर वारो । 
गुजराती कवियों में वृस्द्ावत के प्रति इतनी तन्‍्मयता का भाव विकसित नही हुआ । 
प्रकृति के साथ मानवीय सुख-दुख की भावना का स्रमीकरण गोपियों की संयोग 
और वियोगमयी मनोदशा के चित्रण में विशेष रूप से उपलब्ध होता है ! पशुपक्षों 
और लता-वुक्ष सभी उनकी अनूभूतियों के प्रति सहानुभूति रखते हुए दिखाई देते हैं । 
गोपियों को कुछ कहना-सुनना होत। हूँ तो वे ही उतके सबसे अधिक जात्मीय सिद्ध होते 
है । उन्हीं के माध्यम से वे हृदय की गी रतस सावनाओं को अभिव्यकत करती हूँ । दोनों 
भाषाओं के कवियों ने ऐसे स्थलों पर प्रकृति को विदेष सवेदनीय प्रदर्शित क्रिया हूँ । 


नरसी की विरहिणी राधा के स्व॒र का प्रभाव इतना व्यापक हे कि अर्धसत्रि सें 
पक्षी उसे सुन कर जाग उठते है और यभू ता भी डोल उठती है, सूर्य देवता प्रकाश करने 
लगते हैं, कमल खिल जाते है और पत्मिनी भयभीत हो जाती हँ-- 


पर्चीमात्र तहिं पण पशु जागिया, सूणी स्वामिनी मुख काण । 
त्या स्थिर जमना भागी डोलवा, स्वर थयों जलचर ने जाण । 
स्वर सुणियों सूरण देवता, पाला धाय करवा प्रकान । 
स्वर सुणि रे कमर खीलियां , उपन्यों पोयणी' ने तञास ॥। 
लवगेंए कण को०, पृ ० ६० 
नरसी ने पक्षियों पर राधा के स्वर के प्रभाव को व्यक्त करने के साथ साथ राधा 


पर उनके स्वर का प्रभाव भी व्यक्त किया हैँ । विरहु की दणा में राधा को उनका 
स्वर नही भाता--- 


चकचक करती चकलियू जावे, जाणे वियोग तो भागे रे | 
खुल खुश खुश खीशकोली कहे छे, राधा ने रुद्ड  छागे रे | 
-मे० कृ० का०, प्‌० ६१५ 
अन्य क्षणों में यही प्रकृति राघा के मन में कृष्ण के साथ रमण करने की उत्ला 
समयी भावता जागृत करती है-- 
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अरदुपन्‍्म ह० 





४५०८: 
हा कक 
रँ 
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केसुडां फुल्या रे, आव्यों फागण मास | 
रंगभरी रमशू नरहरि साथे, आणी मन' उल्लास । 
““बेंही, पू७ २९४ 


वर्षाकाल में बरसते हुए मेघरों के बीच ज्यों>ज्यों पश्षीर्व बढ़ता हें त्थों त्यों 
राधा के हृदय में प्रेम उ्तडता है--- 
श्रावण मास सदा सुखकारी झरमर बरसे मेह रे । 
दादुर मोर व्षया बोले , तम्र तंम उपजे तेंह रे । 
“जड़ी 


भाल़ण की गोपी का मान मेघो में तड़पती हुई बिजली को देखकर तथा' पपीद़ें की' 
पुकार सुनते ही विल॒प्त हो जाटा हूँ । बादल के गरजने के साथ उसका हुदय विदोर्ण हो 
उठता है--- 
साम्‌ जोरे सुन्दरी, विजलडी (णी) जबुकेरे। 
सेत्र अधारी आविभो, हलवे' हलवे ट्पके, रीक्ाव्यों रहिये नहि रे। 


बरपयों पीय पीय कहीने, धाढे सादे पुकारे (रे) । 

मान करे (जे) पित्रव, ते स्त्री ने (बारे)! 

घणा रे दिवसभा रुस्तणा [ते) भादरवे भाजे। 

हँइ फाटे बिरहिंणी, जे बारे बन गाजें। 
--+देशमस्कथ, पू० १०७ 


इस प्रकार गुजराती के अनेक कवियों ने प्रकृति के उद्दीएक वातावरण की अन्‌ 
कुलता और प्रतिकूछता के अनुरूप मानव-हृदय की विविध दशाओ का आकेखन किया 
है। १७५वी शती के नर्याषि की रचता फाज में प्रकृति के उद्दीपक हूप का अत्यन्त सिखरा' 
हुआ चित्रण हूँ । कवि लिखता ईँ--- 


बस तथा गण गह॒यह्मा, महमहाय सवि सहकार। 
जिभुवन जयजयकार, पिकारबू करहि अपार ॥8॥ 
जिमि विहसई वणसई, वणसई मात्रिति मान । 
यौवत मदि हि तु दपती, दयती थाहिं यूव्ानु ॥४॥। 


यिक के स्वर को नरिभू वन पर बसत की विजय के जयजयकार के रूप में ग्रहण करता _ 
तथा वनस्पतियों के मानिनियों के मात नष्ट करने के लिए विहेसने की कल्पना वास्तव 
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भे सुन्दर है । बसने ऋतु को विहास क्री ऋतु के हूप में गुजराती काव्य में बहुधा 
निरूपित किया गया हैं । तरसी के 'बसतता पद' इसके प्रमाण है । यह सब दोत॑ हुए 
भी समोग और वियोग दोनो पक्षों में जितनी व्यापकता एवं विविधता से सूर ने प्रकृति 
का चित्रण किया है वह समस्य कृष्ण-क्राव्य में दुर्लभ हूँ । 
सुरखवास की गोवियाँ अपनी विरहु-विगलित दशा की अभिव्यक्ति के लिए मना 
को माध्यम बनाती हूं परन्तु वे इतने से ही संतुष्ट नही होती । यमुना को वे अपती 
तरह सजीव और विरह-कातर देखती है । जिस प्रकार कृष्ण के वियोग ने उन्हे स्छान- 
मना बना दिया है उसी प्रकार यमुना भी उनके विरह-ज्वर से दग्ध द्रोंकर और भी 
काली पं गयी हँ--- 
दिखियत कारलिदी अति कारी । 
अहो पश्चिक कहियो उस हरिशों भरई विरह-जूर जारी। 
मन पर्यक ते परी धरणि वकि तरंग तरफ सित भारी। 
तठ बारू उपचार चूर जल परी प्रसेद यसारी। 
विभलित कब कुच कांस पुलित पर पक जू काजल यारी। 
मन में भ्रमर ते भ्रमत फिरत है दिथि दिशि दीन दुखारी । 
निधि दिन चकई बादि वकत है प्रेम मनोहर हारी। 
सूरदास अभु जोई यमुस-यति मोड गति भई हमारी। 
“जु० सा०, पृ ० 5२५ 
पद के सध्य की पंक्तियों मे भावावेग आरोप का रूप ग्रहण कर छेता है। बाल, 
काम, पक आदि सब एक भिन्न रूप में प्रतिभास्तित होने छूगते हे। प्रकृति के सूक्ष्म 
पर्यवेश्षण के साथ साथ भाव-जगत्‌ की सूक्ष्म जनुभूति का ऐसा साहचसे सूर के 
ही यदों में मिलता है | इस प्रकार के प्रकृति-वर्णन को केवकू उद्दीपन विभाव 
तक मीमिय नहीं रक्खा जा सकता--- 
सूर ने उद्दीयस रूप में भी प्रकृति में अद्भुत प्राण-प्रतिष्ठा की हैं । 
प्रकृति के प्रति व्यक्त होने वाली रागात्मिका वृत्ति तीव्रता की सीमा पर पहुँच 
कर उपार्लम से युक्त भावात्मक अनुकथनों के रूप में प्रकट होने छगती है । 
अधुबस तुम कत रहत हरे! तथा माई मेरे मोरड बैर परे से प्रारम्भ होने वाले 
पदो में इसी प्रकार की सीन अतृभृति मिलती है । 
नस्सी मेहता के काव्य में भी उपालंभ की ऐसी तीक्ष भावना कही कहीं उप- 
लब्ध हो जाती है । पयीहे के बोल एक गोती को बाण के सदृश् रूग रहे है । वह 
उसे वापी और बेदी कह-कह कर कोसने लगती है-- 
क्रु० का ०---२ ४ 


चल हू अमररनरल फल ल्‍दुनण न के नो ही 
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बपया पीउने झे रे सभारे | 
अवलाना हैडा होयरे सकोमल, नेणने बाणे अम का मारे । 
अधोजली जल मयण भराणा, अब्द सुणी सुणी तारों । 
लोय रे वर्षा तू भरे परापीडो, जनमनों वेरी मारो । 
“आग? क्र० का०, पू० ३०० 


रास के प्रसम में भाष-विभोर होकर योपिय/ वृक्ष वेछियों, पशू-पक्षियों तक 
से कृष्ण का पद्म पूछने ढुगती हूँ । प्रकृति के प्रति ऐसी आत्मतल्लीनता का चित्रण 
भागवत का आधार सेकर गुजराती तथा ब्रज दोनो के कबियों ने किया है । 
चद्धमा आदि को दुत बनाकर भावाभिव्यक्ति का कप भी मानवीयपकरण की इस्तो 
प्रवृत्ति का ब्योतक है। वसत ऋतु के बाद जिस ऋतु का अत्यत तल्लीनता के साथ 
कृष्णकाव्य में वर्णन मिलता है वह है वर्षा । उमड़ते-घुमडते काले काले बादलों 
को देखकर सूर की गोपियाँ कभी उन्हें कामदेव के बधनमुक्त हाथी समझने कूगती 
है और कभी उनसे क्ुष्ण की प्रतिच्छाया देखने लगती है--- 


क्‌, देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे । 

मातहु स्त मदन के हुथ्िियत बल कारि बधत तोरे। 

“मर स्ा० पूृ० ६२७ 

से, आज घनश्याम की अनुद्गारि । 

प़न३ भये साँवरे ते सजनी देखि रूप की आरि। 

इन्द्रधनूष मानों पीत वसन छवि दामिनि दशन विचारि | 

जनु वगपाँति माल भोतिन की चितवत हिंतहि निहारि । 

गत गगन गिरा गोविन्द मिसु सुनत नमन भरे वारि । 

सूरदास गुण सुभिरि इयाम के विकुल भयीं ब्रजनारि । 

““झू० सा०, पृ० ६२९ 
पहले यद में मेघ केवल उद्दीपन की सामग्री है, दूसरे में दे गोपियों की कृष्ण- 
विषयक आसक्ति के सजीव रूप बन कर कृष्ण के हरी. सदृश प्रतिभासित होने 
लगते है । हि 

संयोग पक्षमें वर्षा का वर्णन कम मनोरम वही हुआ है। वरसते हुए मेघो! और 
तड़पती हुई बिजलियों के बीच कभी हिंडोल्ो पर राधाकृष्ण को भऋलते देखकर, कभी 
कुंजों मे से भीगते हुए आते देखकर कवियों ने एक विचित्र प्रकार के आह्लाद का 
अनुभव किया जिसकी अभिव्यक्तित दोतों भाषाओं के कृष्ण-काव्य में मिलती है; 


प्रबन्ध निर्वाह ३७१ 


ब्रजभाषा में विज्ञेप रूप से । हिडोला भूलसे के चित्र सूर और नरसी में प्राय' समान 
भावात्मकता से अंकित किये हैं परन्तु कुजविहार के समय रिमफ्रिम बूँदों के आधाल 
से जो स्नेह सबंध में सवोन्मेष भा जाता है उसकी अभिव्यक्ति ब्रजभाषा के 
काव्य में अनुपम रूप से हुई है । श्रीमट्‌ट द्वारा निम्नलिखित पद में अंकित 
राधाकहृष्ण का भावमय चित्र वस्तुत अद्वितीय है--- 


भीजत कूजन ते दी आवत। 

ज्यों ज्यों बूंद परत चुनरि पर व्यों त्यो हरि उर छावत । 
अति गंभीर फीने सेघति की द्रुम तर छिन विरमावति । 
जय “श्रीभद््ट रसिक रस छंपट हिलिमिलि हिय सच॒पावत । 


>+|तनि० मा०,पृ० १० 
इसी चित्र को नरसी ने अपने डग से ग्रस्तुत किया है।* 


पडऋतुवर्णन प्रकृति-वर्णण का रूढ स्वरूप रहा है । इस विषय में जितनी 
धुक्षमता' सेनापति के काव्य में उपलब्ध होती है वेसी गुजराती के किसी कहि की 
कृति में नहीं मिलती! परन्तु बारहमासा में जिलता जीवन्त वर्णन प्रेसानन्द ने 
प्रस्तुत किया हे वह ब्रजमाषा में दुर्लभ है । 


उपभान रूप में तुण, तर, पर्वत, लता, कमछ, अमर, हंस, चकोर आदि प्रकृति 
की विभिन्न वस्तुओं का उपयोग साहित्य में सदा से होता आया है । न गुजराती का 
काव्य इसका अपवाद हूँ, न ब्रजभाषा का । कृष्ण का गोपाल रूप आराध्य रूप में मान्य 
होने से क्ृष्णमक्व कवियों से रूढ़ उपमानों के अतिरिक्त नवीन नवीत उपसान प्रकृति 
से चुने हे । त्रजमाषा में यूर तथा गुजराती में प्रेमानद ने इस क्षेत्र में विशेष मौलि- 
कता प्रदर्शित की हूँ । 

प्रबन्ध-निर्बाह 

प्रवन्धकाव्य की सर्जन! पदरचना से भिन्न प्रकार की कला की अपेक्षा 
रखती है । बस्तु-सयोजन, कथा-कथन तथा भाव-निरूपण सब्रक्य सम्यक्‌ रूथ से 
झामजस्य स्थापित करने के साथ साथ प्रवाह की अक्षण्ण रखता जाकश्यक 
होता है । पदकार केवल भावमय अथवा रमणीय स्थलों का चयन करके उन्ही की' 
अभिव्यक्ति तक अपने को प्तीमित रख सकता हूँ, पुनरावृत्ति उसके छिए क्षम्त हैँ, परन्तु 
प्रबन्धकार एक तो भमावभय स्थछों के बीच आने बाले इतिवृत्तात्मक नीरस स्थलों की 
उपेक्षा नही कर सकता, दूसरे किसी प्रकार की पुनराघृत्ति प्रवन्‍्ध को सदोव बना देती 
है । एक ही पाज की मनस्थिति के क्षालेखन से उसका दायित्व समाप्त नहीं होता बरनू 
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उसे अनेक पात्रों की मानसिक अवस्था का सबिलष्ट चित्रण करना होता है । कथा को 
विकसित करने के लिए एक जीवनत वातावरण की सृष्टि करता अनिव्ण बं जिसके 
लिए उसे छोक-जीवन के विविध पक्षों तथा छोकस्वभाव के विवि रूपी से परिचित 
होना भी आवश्यक्ष हैं । यह बात नहीं है कि पदकारों की उत्रत चस्तुओ के परिजान 
की अपेक्षा नहीं होती, फिर भी उपका प्रधान उद्देश्य गेय भावाभिष्यकित ही होता हूँ । 
अन्य सब कुछ उसकी पृष्ठभूमि में गौण रूप से स्थित रहता हूँ । परन्तु प्रबन्चकारो 
को भावमिरूपण के साथ लोकजीवन और कोकचेतना से सम्बद्ध सभो वस्तुओं को 
पर्याप्त महत्व देना होता हैं । 


ब्रजभाषा में तददास तथा गुजराती में प्रेमानद और भारछण में प्रबल्ध-विधान 
की पटता विशेष रूप से परिलक्षिस होती' हे । कथा-प्रवाहु का उक्त कवियों वे सुम्यक्‌ 
निर्वाह किया हूँ और वस्तु-मयोजना में भी अपने अपने स्वभाव के अनुसार पर्याप्त 
कुशरूता प्रदर्शित की है । 


नंददास की बनेक रचनाओ में प्रबन्धात्मकत्ता के दर्शन होते हैँ परन्तु जाख्यान गेली 
का पूर्ण निर्वाह और वास्तविक प्रवन्ध योजता रक्मिनीमगल' तथा रूपमज री' से ही समव 
हो मकी हू । विस्हुमजरी' में कथा का अभाव हें। भेंवरमगोत' में सवादात्मकता की 
प्रधानता के कारण प्रवन्ध के अस्य अगी का विकास नहीं हुआ है । श्याम सगाई और 
सुदामाचरित' अत्यन्त सक्षिप्त रचनाएँ हे जिनमें कथा की तीज़ता ने कवि को बाता- 
बरण और भावों के विकास के लिए अवसर नहीं दिया। रासपंचाध्यायी' मे अवश्य 
कथा दा पर्याप्त विस्तार एवं स्थिरता है जिससे भावों और दुश्यों का समुचित आहे- 
खत हो सका हैं । उसमे आने वाले भमाषपूर्ण स्थलों की समीक्षा भावपक्ष के अन्तर्गत 
'रासछीला के प्रसग में की जा घ्‌ की है । प्रबन्धात्मकला को दृष्टि से इन सभी रचनाओं 
से पृवश्षॉक्त दोनो रचनाएँ श्रेष्ठ है! रूपसंजरी कवि की नितान्त मौलिक कत्पना- 
सृष्टि है। प्रारभ में सेद्धान्तिक आधार और वेयक्तिक निवेदन देकर कवि ने आत्मी- 
बता और आध्यात्मिकता का वातावरण रच दिया हूँ जिससे आगे की प्रेम-कथा में 
अर्थगाभीर्य के साथ ही रचिरता भी उत्पन्न हो गयी है । सघर्ष और अन्तईन के अभाव 
की पूर्ति एक प्रकार से नायिका के बौदमवागम, श्रवण और स्वप्लदरधन से उत्पन्न पूर्वा- 
नुराग तथा पटऋतु के साथ मानसिक दशा के सश्लिष्ट निरूपण से हो जाती हैं, क्योकि 
इसमें जिस आलकारिक होली का प्रयोग किया गया हे वह अत्यक्त आकर्षक है |. 
वर्णन आबीन काव्य-परम्परा के अवुकूल है अतएवं गुजराती आख्यान काव्यो से कही 
कही आइचर्यजनक साम्य उपलब्ध होता है । नगर-गोभा, प्रेम-विरह॒ तथा यौवनागम 
के रूढ़िगत वर्णन इसके प्रमाण हैं ।* 
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कथा की समाप्ति सथोग--सुख सच्तोष की स्थिति का चित्रण करके की 
गयी है। दोनों भ्राधाओं के रुकिमणी और सुदामा सम्बन्धी काव्य इसको चरितार्थ 
करते है । नददास के 'झविमिणीमगर्ल' में प्रयुक्त मंगल शब्द सुखान्त की इसी 
प्रवृत्ति का घोतक है। नदद्रास ने इस काव्य का प्रारम्भ बिता किसी भूमिका के 
ही कर दिया है किन्तु भावों की योजना प्रारम्भ से ही परिपक्वता धारण करती 
गयी है | रक्षिमिणी की विरह-विल्लुल अवस्था का जैसा चित्रण नंददास में किया हे 
बसा गूजराती के रुक्सिणी-संबन्धी किसी काव्य से नहीं सिलता | रव्मिणी-हरण 
से पूर्व सघ्ष की स्थिति के चित्रण में प्रेमाचद ने सर्वाधिक पदुता प्रदर्शित की है । 
परिस्थिति और तदसूरूप मनोभावों के अकन में उन्होंने पर्याप्त मौछिकता' का 
प्रमाण दिया है। नारद का समावेश करके प्रेमानद तथा अन्य गूजराती कवियों से 
कथा में विशेष रोचकता उत्पत्त कर दी है । अन्त में विवाह का लोकान्‌रूप सजीव 
वर्णन करके सूर, भालण, प्रेमानद अरदि ने स्थिति को पूर्णता तक पहुँच! दिया और 
उसके द्वारा उसको विविध मनोभावी के वर्णन का अवसर भी मिक गया। प्रबन्ध- 
विधान सुरक्षित रखते हुए कवियों ने परिस्थिति और मवोदशाओं के आलेखन' में 
विशेष कौशल प्रदर्शित किया है | सुदामाचरित के बन्तर्गंत सुदामा की दरिद्रता और 
कृष्ण से उनकी भेट के चित्रण उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते है । ब्नज- 
भाषा में इस सम्बन्ध में नरोत्तमदास का स्थान अद्वितीय हूँ । सुदासा की दरिद्धता 
की पूरी व्यजना कवि ने युदामा की स्त्री के वाक्यों से सफलतापूर्वक करा दी हूँ। 
या धरते न गय्यो कत्रहूँ पिय टूटों यो अरू फटी कठोती' में निर्धेतता के अभिज्षाव' 
से अभिश्नप्त एक गूृहिणी के हुंदय की भर्मवेदता समाई हुई है । सुदामा की जीर्ण 
वस्त्रो से आवृत्त दुबंल काया का परिचय जब द्वारपाल कृष्ण को देता हे सस अवसर 
पर भी कवि में दरिद्रता का यथार्थ अकन किया हैं--- 


सीस पगा ने झगा तन में प्रभु जाने को आहि बसे केहि ग्रामा ! 
धोती फटती सी छूटी दुपटी अरु पॉय उपाहुन की चड्धि सामा ! 
द्वार खड़यो दुज दुर्बक एक रह्यो चकि सो वसुधा अभिराता। 
पूंछत दीन दयाकू को थाम बतावत आपत नाम सुदामा । 


--सुंदामाचरित्र 
गुजराती आख्यानकार प्रेमानंद ने सुदामा की दरिद्वता का अधिक 
विस्तार से वर्णन किया है और उनके वर्णन में यथार्थता की मात्रा अधिक 


ही हैन- - 
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धातुपात्र नहीं कर सहावा, साजूँ वस्त्र मथी सम खावा ! 
जेम जल विण वाडी झाडुवा, तेस अन्य विंण बाऊूक दांढूवा । 
नीचा घर भीतड़ियों पड़ी, स्वात साजर आवे छे चड़ी । 
अतिथि फरी निर्मम्त जाय, मवानक नब पासे ग्राय । 
अस्त बिना पुत्र मारे वागला , तो क्या थी टोनी' आगरा । 
वाध्या नख ने बाधी जदा , मांहि उड़े रक्षाती घटा । 
दर्भ तणी तूदी सादडी, वाथ जी ते पर रहोछो पड़ी । 
बीजें जीजे पामो छो आहार, ते सुजने दहे छे अंगार । 
हुती. दरिद्रसमुद्र मां बड़ी, हेवातणमा अकेकी चूड़ी । 
सौभाग्य ना मथी शणगार, नहिं काजल नहिं क्िडियां हार । 
नहिं छल्ादे देवा कुंकू , अन्न बिया शरीर रहयू सुक । 
->जु० का० द्वो०, भाग १, पृ० २४०-२४१ 
सुदामा के पुत्रों का चित्रण करके प्रेमानद ने कथा को अधिक मार्मिक बना 
दिया है । द्वारका जाते हुए अपने पिता से जब वे अपनी भूख मिंटाने योग्य कुछ 
लाते की दीतताभरी प्रार्थना करते रूगते हें तो सारा वातावरण दुख से भर 
जाता है->- 
ऋषि सुदामा ने कहे बालकर्डा, करी ने रोता मुख । 
पिताजी अबु क्ञाजजों, जेने जाय आपनी भूख । 
--बेही, पुर २४५ 
इस तरह की मौलिक भावस्थिति का निर्माण करके प्रबन्ध को सजीव बनता 
देना प्रेमानंद का स्वभाव है। सुदामा से कृष्ण बन्त.पुर में भेंढ करते हे अतएंच 
प्रेमानंद ने प्रतिहार के साथ दासी का भी उल्लेख किम है। इस तरह की व्याव- 
हारिक तथा राजसमाजोचित बातों के चित्र०ण की ओर उन जैसे पटु प्रबंधकार का 
ही ध्यान जा सकता हूँ । कृष्ण को सुदामा के आगमव का समाचार देने वाली 
दासी की संशयग्रस्त मनोदशा का जआाडछेखन करने के साथ ही उन्होंने नरोत्तमदास 
की तरह आरगंतुक के दारिद्रय की भी व्यंजचा कर दी हे--- 


ते होय नारद अवध्यमेव रे, नहीं वशिष्ठ ने धामदेव रे। 
ने होय दुर्वासा ते अगस्त्य रे. मै तो ऋषि जोया छे समस्त रे। 
नही विश्वामित्र के अबी रे, नथी लाब्यों चिटूठी के पत्री रें। 
दुखी दरिद्र सरखों भासे रे, अंक तुबीपात्र छ पासे रे । 
पिगल् जठ्य भस्मे भरीयो रे, सुधारूपी तारीओे चरियों रे । 
““बही, पृ० 8४८ 
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कृष्ण-सुद/मा-मिल्तन के अवसर पर प्रेमायंद और नरीतस दोनों ने स्थिति की 
भामिकता को पूरी तरह परखते हुए कृष्ण के म्नोभात्रों का उच्चित अकन किया है 
परस्तु नरीतम की अधिक सकलता मिछी है । कृष्ण के हृदय को उन्होंने अधिक 
भावकता से अशभिव्यक्‍त किया है--- 
प्रेतानद--पोड्शोफ्वार पूजा कीधी, अगर घूर धूमाथ । 
करजोडी प्रवक्षिणा कीधी, ६रि ने हरख बसु थाय । 
पोताने ओढवानी पीत पछेडीजओे, छोह्या ऋषिना पाय। 
ऊभा रही कर विशणों ग्रही ते, विदुल ठोले वाय । 
“वहीं, पूँ" २५० 
तरो तम--ऊँसे पिहाल बिवाइतल सौ भये, कठक जाल गये पर जोये । 
हाय संख्या तुच॒ पाये महा दुख, आये इते ते किले दिन खोये ? 
देखि सुदाभा की दीन दसा करता करिके कझतालिशि रोगे । 
पानी प्रात को हाथ छुपो नहिं, नतन के जद थौ पग धोये । 
-मुद्धमाचरित्र 
नरोतम के काव्य मे प्रबन्धात्मकता के साथ सुक्तक काव्य का सौदर्थ भी उप- 
लब्ब होता हें | पेसी दशा में कबि का ध्यान कवाप्रवाह की ओर से हट कर 
कथाक्त का अनुसरग करने वाले मक्‍्तकों को संवारने में छग जाता हूँ । वद॒दास 
का सुंदाभाचरित प्रबन्ध की दृष्टि से अत्यन्त सावारण काव्य है जतएवं उससे उक्त 
स्थलों का विकात्त नहीं मिलता । 
उक्तिवेचित्य और अलंकार-विधान 
दोनों भाषाओं में जिन कवियों ने अनु- बादात्मकता से ऊंपर उठ कर 
मौलिक कल्पना के योग के साथ कावब्यसर्जना की हे उनकी रचनाओं में बहुषां 
करूर के वैचिव्ययूलक अथवा चमत्कारवादी स्वरूप के भी दर्शव होते हैँ । सामान्य 
रूप से कुछ व कुछ अलकार किसी के भी काठ्म में खोजे जा सकते हैं क्योकि 
अलकार कथन-शैली के ही विविध प्रकार है परन्तु कुछ कवियों में उविति-वेचित्य 
तथा चमत्कार-प्रदर्शन की मवोधवृत्ति' अन्तर्िह्िित होती हूँ जो उनकी तद्विषयक 
जागरूकता से प्रमाणित होती हैँ । ऐसे कवियों के काव्य में अमत्कारबहुछ 
कुछात्मकता का आग्रह अपवाद-स्वहूप न प्राप्त होकर नियमत मिलता हैँ। ब्रजभाषा 
में रीति कालीन प्रेरणा से लिखा गया कृष्णकाव्य प्रवावत: इसी मतोवृत्ति का परिचायक 
हैं । भाव प्राय: उक्ति और चमत्कार-प्रद्शन का आधार मात्र होकर आये हैँ । केशव- 
दास, मधतिराम, बिहारी और देव जैते कवियों का वर्ए का वर्ग लगभग इसी कोटि में 


कत्सवासमललतप केक 


छह हटाया कमल अत राम 
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आता है । कतिपय भावश्ीर कबियों ते भावधक्ष और कलापक्ष के बीच सामणस्य 
स्थापित किया परन्तु ऐसे उदाहरण कम उपरूब्ध होते हे । भ्वत्त लथा आज्यानकार 
कवियों के द्वारा जो वमत्कारिकता का दर्शन यत्र सन्त मिलता है वह एक गौण प्रवत्त 
के रूप में ही हे । इनकी उक्तियाँ लथा इनके अछृकार काब्य-वैभव के गहंज अग होकर 
आये है । जागरूकता का नियेध तो सर्वथा नहीं क्रिया जा सकता किन्तु आग्रह अवश्य 


नही मिलता । सौलिकता पर्याप्त गाता में मिछती हैँ । 


उक्ति-बैचिक---सकिति की विचित्रता, अथवा चक्रता बहुत मे अलकारों के सुलत 
में निहित रहती है अतएवं उक्ति-बैचित्य प्राय, उपसादि अककारी के सुनिश्चित रूप मे 
सन्‍्मुख आता हूँ । इस प्रकार की सामग्री अलकार-विधान' के जल्तर्गत जागे प्रस्तुत की 
गयी है । यहाँ केत्रक उन्ही उदाहरणों की लिया गधा हूँ जिनमें उकित का सहज एवं 
व्यापक स्वरूप अक्षुण्ण रहा है । कवि की अपनी कल्पना से उदभूत उक्तियों के 
अतिरिक्त कुछ रूढ उक्तियाँ भी उपलब्ध होती है । दोनो भाषाओं के काव्य में दोनों 
प्रकार का उक्ति-वैचित्य मिछ जाता हूँ । 
भाकण और नददास की वौवबनवर्णन सम्बन्धी निम्न उक्तियाँ परम्परागत आर 
रूढ़ प्रकार की ही है--- 
भालण---यौवन ने परनी चचचछता ऊइ मेली लोचन जी | 
कटि कीधी अत्ति पातछी, उरज कर्या अति घन । 
+-दें० स्‍्क०, पृ 9 १३४ 
नंददास--क, जुबन राड जब छर पुर लयी, सेसव राउ जधस बन' गयौ | 
अरन लगे जब दोउ नरेसा, छीन परुयौ तब तिय मधि देसा | 
रमद०, पृ०० 
ख, बॉलपने फ्ग चंचकताई, अब चलि छबिले नेनेन आई । 
-“जही, पृ० ६ 
इस प्रकार की रूडिमयी उक्तियों का प्रयोग बिहारी आदि रीतिपरम्परा' के 
ऋषियों द्वारा प्रायः किया गया हूँ । - 
विरह-व्यथा सम्बन्धी भालण की एक दूस री उक्ति दर्शनीय हैँ । वियोग की अग्नि 
हुदय में बराबर जलती रहती है तो भी अरीर भस्म नहीं होता क्योकि वह नंत्रों से 
प्रतिक्षण ढलकने वाले आँसुओं से भीगा रहता हे -- 


हूँडे पावक प्रजले रे, संगणे नीर ते साथ । हं 
भस्म ने थाये ते भणी रे, ऑसुडे ओलाय । 


हल ल्ाकि० स्के०, पूज २१९ 
7 २६. 


चूका गए 
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अगरीत के पाती-प्रसण में सूर ने विरहारित और अश्रुओं के गुणों को दूधरे प्रकार 
की उक्त में सगफित कर दिया ईँ--- 


नौत सजल कागज बति कोमछ कर अगूरी अति ताती। 
प्रसे जरे बिलोके भीज दुहँ मॉति बुल्ल भावी । 
+ “मर? सा०, प्‌ण ६ ढाए 
सूर भें भाव को तीज्तर बना देने बाछी उक्तियो की सृष्टि करने की अदभुत 
क्षेमता है । काली रात को नागित कहने के साथ क्ृष्णपक्ष के बाद शुक्रूपक्ष के आने 
की बात को उक्ति-चमत्कार प्रदर्शित करते हुए जब के नागिन का डसकर उलट 
जाना कहते है तो कथत में एक विचित्र मारमिकता आ जाती हँ--- 


पिया बिनु मागित' कारी राति । 
कबहुँक जामिनि उबति जुर या डसि उल्टी हैँ जाति । 
इसी सरह जो सम्बन्धी पदी में सूर ने गोवियों के भावों को अनुपा उक्ति- 
सौन्दर्य से विभूपित किया हो | उत्तको उक्तियाँ वॉम की बाँसुरी में प्राण छठ देती है- 


मुरली तऊ नोपार्छाह भावति । 

सुनि री सखी जर्दा) नेंदर्वदहि नावा भांति नचवावत्ति 
राखति एक पाँय ठांढ़ो कॉरि अति अधिकार जनावति। 
कोमक अंग आपु आज्ञा गूह कटि टेढ़ी हूँ आवति । 
अति आवीन सुजान कनौड़े गिरिध्र सार नवाबतिवय 
आपुन पौढ़ि अधर सेज्या पर कर-पल्लव सन पद पछटावत्ति ) 
भुकुटी कुदिल कोप नासा पुट हम पै कोषि कोपावलति । 
सूर प्रसक्ष जानि एकौ पक अक्षर सु शीक्ष डोछावति। 

न“मू० सा०, पूछ र४० 


गुजराती कवि पर मानद में भी उक्ति-वैचित््य की अद्भुत्‌ क्षेमला मिलती हैं । 
गोपियाँ अमर को अनेकानक उपालश देती हैं । इसी क्रम से प्रेमानद ने अमर के 
पर्याय परदूषद को आधार बताकर एक मौलिक उक्ति का निर्माण कर डाला ! 
घार चरणोंबाला पश्‌ होता है, इस तर्क से श्रमर ड्योढा पशु हुआ--- 


छे षढ चरण तारे जि, सुण्य भमरा रे। 
साठे दोढ पश्षु तु केहेवाय, भीगी भमरा रे । 
“लीम० भा०, पृ० २२९ 


जज 


>ेल पाना. का: ० ऐफ 


आल मा ० 
हर 
मा 
2 भी" 
५85 व 
६ 
जि 


हा 
कप 


्ज्ट कला ये 


ठीक इसी प्रकार की उक्ति तददास' के भजरगीत मे मिलती हैँ. जिसमे डयोडे 
पश्‌ की बात तो नही हैं परन्तु पद्षु कह कर उसके अन्य लक्षणों का विस्तार किया 
गया है -++ 
कोउ छही रे सथ॒व प्रेम पटयद पसु देख्यौं । 
अब लौं इहि ब्रज देख मॉँहि कोड नाहि विजेस्षों ) 
दोइ सिंस मुख पर जमे. कारों पीरी गात। 
जामद०, पु० ३६ 
प्रेमाचंद की दो! एक अन्य उकितियाँ भी दर्शवीव है | गोपियाँ कृष्ण के पास 
संदेसा भेजती हो कि मुगथा के बहाने ही जज में आ जाता, क्योंकि यहाँ सभी स्तरियाँ 
सुगनयनी है-- 
तेना तमे ऋहावों शजकुमार । 
मुगथाने रमवा रे, बत पश्मारजों रे, 
अही अमे मूगनेंगी सहु नार। 
--श्रीम० भा० पु० ३३१ 
आँसुओ की वर्षा के हप में प्रहण करके गरदीय रास के प्रम॑ग में वे एक सुन्दर 
'उक्ति रच डालते है-- 
शरद समभे आव्यू चोमायू, लागी आंसुनी झेली । 
--वबही, पू्‌० २2९० 
मुरदास ने भी आँसू और वर्षा के सादृश्य की लेकर भिन्न प्रकार कौ उक्ति का 
तिर्माण किया हँ--- 
निशिदित बरषतु मेन हमारे । 
सदा रहति वर्षा ऋतु हम पर जबते बथास सिधारे। 
>सू०? घा०, पु० 4२० 
यह थोड़े से उद्यहरण ही दोनों भाषाओं के कवियों की उर्व॑र कल्पना-ावित तथा 
उक्ति-बैचित्र की क्षमता के प्रमाण है । 


अलंकार-विधाव--ब्रजभाषा के रीतिकवियों को छोडकर क्ष्ण-काव्य के अधि- 

काश रचयिताओ की चू त्ति भाव-निरूपण मे अलकरण की अपेक्षा मौण रही है पर जहाँ 
भी अकक्ृति मिलती है. वहाँ दब्दालकारों की तुझना में अर्थालिकारों का प्रयोग व्यापक 
और सहज रूप में किया गया हू । गुजराती से इलेब, यमकादि शब्दालंकारों का प्रथोग ह 
वो अपनाद रूप में ही मिलता हू । फायू काव्य के रचयिता नश्रपि ने आन्तयप्रास के 

- रूप में अभम और सभग दोनों प्रकार के बसक का प्रयोग किया हो । कही कही 
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स्वृतन्त्र यमक भी उपलब्ध होता है । अनुप्रास का आयह फाग में आद्योपास्स मिलता 
हूँ । नर्याषि की सब्दयोजना बहुत कुछ केगव, मतिराम, बिहारी और देव के समानन्तर 
है। निम्नलिखित कतिपय उद्धरण इसके प्रमाण है--- 


बन्तिसु फागि भरागण, राय घशमइ जसु पाड। 
तसगूण. अ्षयृदिण खेलत, हेल तजाइ अपाइ ॥२॥ 
आविय भास बसतक, संत करइ उत्साह। 
मलूयानिल महि वायड,.. आय कामगिदाह ॥१७॥ 
बंणवरि आदिय प्रभु वीनविउ, ववि दसइ दिसारि रे । 
माधव माघ भेंटग आविन देव मरारि रे पश्टात 
घधणमरि नमती तरुणी करुणी ब्रुणी चरण सचारि रे । 
चालइ चमकत भमकव नेडर केठर कदक विज्ञाक् रे ॥३०॥ 
किन्तु भालश औौर नरसी जैसे प्रमुख कवियों में ममक के दो ही चार उदाहरण 
मिल पाते हैं, वह भी बहुत खोजने पर--- 
भालण--क, श्रीकृष्ण बर थाये अमारे, जेह वर आपो तमे । 
>> दें ९ स्कू०, पृ ९ 
ख शी कहु बातडी, दुले गइ रातडी, आँख अति रातडी बइरे मारी । 
“-जेही, पृ० १९४ 
नरसी--क. पंथनु जेस पश्षु पूछछ बढूग्युं फरे नरसेता नाथजी नाथ तोडी । 
“>> भें० छूएछ का० प्‌० ४3८ 
ख. इवासनों शो विश्वास, नहि निमिपनो, आश अथुरी जन जेंम सरवु। 
“>बही, पू० ४८० 
पुतरुक्तिप्रकाश का जैसा सुन्दर प्रयोग यूजराती भें नरसी ने किया है वैसा! ब्रज- 
भाषा से नहीं सिल्ता--- 
के. चारती गजनी चाल चाल । 
छट छूटी ने आबे भाल भाल । 
++वही, पृ० २६० 
ख. फूली फूली फूली हु तो हरिमख जोइफूली रे । 
मूली सूली भूली मारा घरतो धंधो भूछी रे। 
““बही, पू० ५०४ 
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भालण और सूर ते भी इसका सफल प्रयोग किया हूँ ।' 
वर्णावुलिमूलक अनुप्रास गूजराती कवियों द्वारा प्रयुक्त अवश्य हुआ है परन्तु 
अत्यन्त सहज रूप में । आम्रहपुर्वक शब्दों को अनुप्रास के कम से नियोजित करने की 
ओर उनका ध्यान उतना नही हे जितना अजआपा के अनेक कवियों का रहा हें । 
वंठदास की तरह शब्दों को जड जड़ कर चमकाने की प्रवृत्ति उनमें कम मिलती हूँ ! 
भालण, नरती, प्रेमानद की अनु प्रासनयोजना के कुछ विशिष्ट उदाहरण नीचे प्रस्तुत 
किये गये है--- 
भालण--हरिने हिंदोलु प्रीते हालरीयु गाय । 
पोढ़े परमातंद, बारण हु जाई । 
“>> प० सतो0, 4१9० १८ 
परमी->के. ताचता नाचता नयणे नयणा मत्या, मदभर्था साथ ने वाथ भरता । 


अमकते झांभरें ताली दे तारुणी, कामिनी कष्णस्‌ के करता। 
>>न० क्ृ० का०, पृू० २१८ 

कर्मकूडा करी, खाण चारे भरी, वासवा वीसरयों नाम बारी । 
कृष्ण कीर्तन बिता, जाम जाये वधा, जम रहे जगठे सिद्धि हारी। 
बब ही पक ४८० 

गे. अंग उमंग कई रुग बरग थई उचरे ब्यग उछरय आगे। 

। नादे करी पाद ने, दाद धरे मादते साद उल्लाद विखवाद मागे। 
“-बही, पू० १०९ 

प्रेभानद--क, तरणीतनयाना तरगमा कीधा संध्यातर्पण । 


| 


>जीम० भा०, पृ० ३२६ 
ख. केंसर वोढी चोढी रे चोसर चपकहार । 
चतुरा चाले चमकती , झाआरनों झमकार ॥५१॥ 

जा, आम “मास 
ऐसे उदाहरण अधिक नही मिलते। इन्हें एक प्रकार से अपवाद कहा जा सकता हैं 
क्योंकि इनमें अनुप्रास के प्रति सजगता का आभास हैं । ब्रजभाषा के पदकारो में 
गूजराती कवियों की तरह ही वर्ण-मंत्री का आग्रह प्राय: नह्ठी मिलता । सहज चाद- 
सौन्दर्य, अकृत्रिम माधुवेसयी पदयोजना, भाव के अनुरूप शब्द-विधान पढे 
साहित्य के स्वाभाविक गुण है । स्तायास छाये हुए अतु प्रास तथा अक्कार रूप में मिलने 

चले इलछेष और यमक के उदाहरण अधिक नहीं हैं । 
नददास की स्थिति पवकारों से भिन्न हैं । साल प्रास वर्णमेत्री से युक्त शब्दयोजना 
उनका स्वभाजे रहा है । उसके काव्य में शब्दों के' अलुंकरण की यहू प्रवत्ति प्राय सचेत 


अनत+ अनन्‍ब्टरननानतनाणक अनगरिभनी 
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मिलती हूँ | निम्नलिखित कुछ पंकितयाँ इसका प्रमाण हे--- 
क, द्विज ने गयी फिरि भवत, गवन कियो धरि जू पवव गति । 
9 >> ंद० हे पृ० श्डड 
ख. बगर बगर सब नगर, उड़ी नभ भुडी बनी छवि । 
-“+जहीं, पु० १४५ 
गृ. तब रुकिमिनि कौ कागर, नागर नेह नवीनी । 
वसनछोर ने छोरि विप्र श्रीधर कर दीनौ । 
“-बही, पूृ० १४६ 
थ. हरी हरी यौ दुलहिनि कहि सब लोग पुक्ारे । 
“-“बहीं, १० १५३ 


बल्लभरसिक ने भी वर्णमत्री का विशेष आग्रह प्रदर्शित किया है परत्तु उनकी 
अनुषप्रास-प्रियता मिरथ्थंकता की मीमः तक पहुँच गयी है । * 

इस प्रवुत्ति का चरम रूप ब्रजभाषा के रीतिकालीन कवियों ये उपछज्य होता हू । 
कही कही उनमे शब्दालंकारों का आग्रह भावाभिव्यक्ति से भी प्रवात हो गया हैं, 
ममानान्तर तो बह रहा ही है । इस चसत्कार-प्रियता पर कुछ कबियों में गर्व प्रकट 
प्रा हें । सेनापति अपनी कविता की इछेषमयला का उदूधोष करने हुए लिखते हैं--- 


रु 


कोई है अभग कोई पद है सभग, सोधि, 
देखे सब अग सम सुथा के अवह की । 
सेवक सियापति को सेनापति कवि सौई , 
जाकी हाँ अरथध कविताई निरवाह की ॥)६॥। 
““कँबिसर्नाकर, तरंग १ 
उनके कर्वितरत्वाकर! की पहली तरण इंकेव तरंग' ही हो शिसमे इलेय के 
आधार पर एसे ऐसे सादृहय उपस्थित किये गये हे जिनका भाव से कोई सीधा सम्बत्ध 
नही है । सादुइय का आधार रूप और मनोसात न होकर चमत्कार-भाववा ही हे 
विहारी ने भी इलेष का प्रयोग पर्याप्त माता में किया हूँ । 


चिरजीदौ जोरी जुरे वयों त स्वेह् भंभीर । 
को घटि ये वृषभानुजा , वे हलपर के चीर !॥६७७॥ 
+विह्ृयीरलाकर,पू० २७८ 
ऐसा एक भी उदाहरण समस्त गुजराती क्ृष्णकाव्य में खोजने पर भी ने सिलेगा । 
'कृप्णकीडाकाव्य' में केशवदास ने कवदय इलेष का प्रयोग किया है परत्तु बकोबित से 


जप 
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अप, 
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मिश्रित करके । फिर जिस पद में इलेषवुकोक्ति का यह प्रयोग मिलता है वह शुद्ध 
गुजराती का पद नही हूँ । उसमे ब्रजभाषा का सम्मिश्रण है | यधा--- 


जो वनमाली तो फूल वेचजे , चुने बेल गुलाला । 

सुण्य चतुरी | हु चक्री' तू काण कवण कुलाछ्ला ।' 

अरे अरे अनग हूं अबला ।/ नाग तमे हम नारी ।' 

हु हरि, देला हश महिरसखणी !' तू माकड वन मुझारी । 
--श्रीकृ० छी ० का० पूृ० १०५ 


बर्णमंत्री का आग्रह और खखलाबद्ध वत्यनू प्रास-विधान भी गुजराती में दुर्लभ है । देव 
के निम्न छद की शब्दयोजना का कोई सादुष्य उसमें उपलब्ध नहीं हौता--- 


जब ते कुंआर कानन्‍ह, रावरी कलानिधान, 

कान' परी वाके कहूँ सुजस' कहानी सी । 
तबही ते दिव' देखी देवता सी, हँसति सी, 

खीभति सी रीझ्षति सी रूसति रिसानी सी । 
छोही' सी छली सी छीनि लीनी सी छकी सी छीन, 

जकरी सी टकी सी हागी थकी थहरानी सी । 
बीधी सी बधी सी बिसबूडी सी विभोहित सी , 

बैठी बाल बकति बिलोकति बिकानी सी । 


. >“-भवानीविलास 


केशवदास और मतिराम में भी दब्दालकारों के प्रति पर्याप्त आकर्षण मिलता 
हूँ | यही नहीं रसखान, ध्रृवदास और माधवदास जैसे सम्प्रदाय-सम्बद्ध कवियों तक 
में यह अलकरण-प्रवृत्ति स्पष्ट परिछक्षित होत है «»- 


रसखान--नसेस महेस दिनेस गनेस सुरेसहु जाहि निरतर ध्यावे । 
जाहि अनादि अनत अखंड अछेद अभेद सुवेद बतावै । 
श्रुवदास--पिकबेनी प्रेमावली प्रेमारस मे लोन |... जज 
परिमल पुन्या प[वनी पदमावती प्रवीन (७०॥॥ 
“मेडलसभा सिंगर 
माधवदास---सरस सुढार सार हार गजमोतिन के, 
किये है सिगार तन वरव वरन को । 


हैं उक्ति-वेचिज्य और अलंकार-विधान ३८३ 


चचल चपल चपला के भ्रम चौकि परे, 
चाहि चकचौवी लछागे मोहन के मन को । 
“>ँभीए जा०, पु० ७० 


यद्यपि कूटत्व को अलकरण नही कहा जा सकता तथापि प्रवानत शब्द चमत्कार 
पर ही आश्चित होने के कारण 'सूरसागर' तथा 'साहित्यलहरी' मे उपलब्ध कूट पदों 
की ओर निर्देश कर देना यहाँ आवश्यक हैँ | सूरदास के अनेक कूट सारंग आदि 
अनेकार्थी शब्दों पर ही आश्रित है--- 


सारग सारगधरहि मिलावी । 
सारग विवय करत सारग सो स!रंग दुख बिसरावहु । 
नाश सा[०, प्‌० ३८८ 
कही कही शब्द के छय को विकृत करके उसे समानार्थी बनाते हुए दुरूहू कल्पना से 
कूटत्व उत्पन्न किया गया है जँते निम्नलिखित पद से मास और 'मास' तथा वीस' 
और 'विय' को एक अर्थ में ग्रहण किया गधा हैू--- 


कहत कत परदेसी की बात । 
मदिर अरध अवधि बदी हमसों हरि अहार चलिजात' । 
शणशिरिपु बरप सूररिपु यूगवर हरारिपु किए फिरे घात । 
नखत वेद ग्रह जोरि अरध कारि वनि आये सोइ खात। 
सूरदास प्रभु तुमहि मिलन को कर सीडत पछितात। 
“गण मुण सा०, पूु० ७०१-२ 
यूर वे कूटो की रचना में यमक आदि के अतिरिक्त सख्या तथा सम्बन्धवाची 
शब्दों और रूपकातिशथोक्ति जैसे अर्थालकारों का सम्यक्‌ प्रयोग किया है ।" साहित्य- 
लहूरी में यह कूट-शेली और भी अधिक व्यापक रूप में मिलती है । 
गुजराती कवियों ने कूट-शेली मे पद-रचना नहीं की और किसी अन्य प्रकार से 
ही काव्य को दुरूह बनाया हूँ । 


अर्य को अछक्ृत करने में कवियों ने सादुइ्यमूछक अरूकारों का सर्वाधिक प्रयोग 
किया है, विज्ञेप रूप से उपभा, उत्प्रेज्ा और रूपक का। इत अलकारो में जो अप्रस्तुत 
योजना की गयी हूँ वह एक ओर परम्परागत कमछ, चंद्र, हुस, मीन, गज, केहरि, 
व्याल आदि उपमानों से समृद्ध है, दूसरी ओर उसमे कवियों द्वारा स्वप्रत्यक्ष सावृश्य 
को व्यक्त करने वाले अभिनव एवं अपूर्वे उपमानों का भी सम्यक योग हूँ । दोनों 


| करेंट का अाइिआा- का | 


ड 
कल, 


जय सथाषमदा ६ हे उउप्ट महू अंक ० $. 
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भाषाओं के अनेक कवियों ने अलंकार-विधान में मौछिक प्रतिभा का पर्याप्त परिचय 
दिया हैं । उदाहरणस्वरूप नीचे कुछ उपमाएँ प्रस्तुत की जाती है जिनको स्वत्भा- 
विकता एवं मौलिकता पे उ्के विशेष अ।कर्प के बता दिया ह--- 


गुजराती 
नंयधि --- ताश माहि जिम चन्द, गोपिय माद्नि मुकूद ॥ ४८ ॥ 
““फाग 
-वारूण --८ १. मन तो पोतानु शाखिये रे, नालिकेर ज्यम नीर । 
के “पे 0 एप्स 9 2 ०९१ 


२, तेने प्रीम कोण श आवे, दित प्रत्ये नवा फल चाखे | 
चाच अडाडी ने जेम सूडो, जइने बेसे बीजी शाखे ! 
“जेही, पृ० ११६ 
३. व्यस पापण नेत्र ने राखे त्थम ते राज्या तन जी । 
““चैंडी, पू० ४०९ 
नरसी +-- ६- वासना तारी घट्घटमा, जेम बालमा पड़यु ते । 
तारी वासना नो मने पास छा्यों, जेम बेहके फूलेक । 
तारे मारे प्रींत बंधाणी, जेम सूतरनी फेल । 
नमेंण्कू ० का०, पृ० रृश५ 
२. प्रीतडी मायली शामल्म साथे, जडी कुदन हीरले रे । 
““अही,पृ० इंेट 


प्रेमाननद '-- १. मूलरूप धरियू माया तजी, वाधी जोजन दोढ। 
जैम पर्वत ऊपर पोषटो तेम वीराजे रणछोड । 
“ाओीम० भोा०, पु० २४७ 
२. जेम समूद्रमा पड़े बीजछी तैम अग्नि ज्वाछ गोविदे गढी । 
““अही, पू० २७६ 
३ ग्रषेफगाबत क्त्रण उभा, 
“जही, पू० २कुछ .. 
४, हुँ दिया बढवली धरम जेवर टल्वक्े टोट्डी । 
+वही,१० ३१५ 


ककतप +ा 
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ब्रजभाषा 


युर--- १ कनक भूमसि पर कर प्र छाया यह उपमा एक राजत। 
कर कर प्रति पद प्रतिमणि वसुधा कमल बैठकी साजत ॥ 
नस सा०, प्‌ छ 
- अब अंबर एसो लागत हूँ जैसो झूठो थारु। 
“ही, प्‌० 
३. जोबन रूप दिवस दसही को ज्यों अँजरी को पानी । 
--वही, पु० 
४. स्रदास प्रभु तुम्हरों गवन सुनि जरू ज्यों जात बही। 
--बही, पृ 9 
५. अब यह शशि ऐसो लागत ज्यों विनु माखनहि मद्यो। 
वही, पु० 
६. तीर॒स करि छॉडी सुफलक सृत जेसे दूध बिन्‌ साढी । 
--बही, पु० 
७ सूरदास वा भाइ फिरत हौ ज्यों मध्‌ तोरे माखी । 
--चअही', पू० 


ं 


८ देखी माधो की मित्राई। 
आई उधरि कनक कछई सी दे निज गये दगाई। 
“ही, पृ्‌० 
९ सनत लोग लागत हमें ऐसे ज्यो करुई ककरी। 
--वहीं, पू० 
१०. बिन गोविद सकल सूख सुदारि भुस पर की सी भीति। 
->बही, पु० 
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५० 


नन्ददासं--- . £, पानी पर पराग परी ऐसी । बीर फुटक भरी आरसि जैसी । 
जनेन्द, पृ ०३ 


२ ले चले नागर नगधर नव॒ल तिया कौं ऐसे । 
माँखिन आँखिन धूरि पूरि, मधुहा मधु जैसे ॥ 


“ही, पु० १५२ 


३. कहूँ देखियत कह ना, बधू बन बीच बनती यो । 
बिजुरिन के से टूक, सघन बन भाँझ चूत ज्यों ॥ 


व ही पृ 5 
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साधवदास---. बैठि कहा कविता सी करी सुधि हें कछू साँवर के तन की । 
“जमा बा०, पु० ७९ 


श्रुवदास---. ज्यो ज्यों सर मे जल बढ़े, कमर बढ़े तिहि भॉति। 
ऐसे प्रिय की रुचि बढ़े मिरिखि प्रिया तन काँति ॥२५॥ 
“+रतिमजरी' 
सेनापति--- मान उड़ि जात ज्यों कपूर उडि जात हे ॥३६॥ 
““कवित्तरत्ताकर, तरग ! 
बिहा री--- छटी न सिसृता की झकूक, झरक्यों जोबन अग । 


दीपति देह दुहुनु भिलि, दिपति ताफता-रण ॥७०॥॥ 

““बिहारीरलाकर,पुृ० ३४ 
उपर्युक्त उपमाओं में विविधता हे, अनेकरूपता हैं। उन्हें किसी एक वर्ग के 
अन्तगत नहीं रखा जा सकता | अधिकतर उपमाएँ रूप-सादुह्य पर आधारित होती 
हूँ जैसे प्रेमानंद और नंददास की कई उपमाएँ उद्धृत की गयी हैं परन्तु रूप के 
अतिरिक्त गण, भाव और स्वभाव के अनु रूप भी औपम्य की कल्पना की जाती हे । 
नरसी और सूरदास की उक्त उपभाशों में यही बात परिलक्षित होती है । वस्तुत' 
धर्म, जो उपमा का आधार होता हैँ और उपमेय उपमान को एक सूत्र में आबद 
करता है, अपने में अत्यन्त व्यापक हे । कवियों ने उसकी व्यापकता का पूरा लाभ 
उठाते हुए अपनी अपनी अनुभूति और कल्पना के अनुरूप वस्तु तथा वातावरण की 
प्रकृति को ध्यान में रखकर उपमानों का कुशलता पूर्वक चयन किया हूँ । सादृष्य 
को विविध प्रकार से व्यक्त करने तथा अधिक स्पष्ट बनाने के लिए कही कही उपमाओ' 
की शंखलाएं भी रच दी गयी हे जिन्हें शास्त्रीय शब्दावडी मे मालोपमा की सज्ञा 

दी गयी है । गुजराती कवियों की कुछ माछोपमाएँ विशेष दर्शनीय हैं--- 


भारूण--चितातुर तमों काय दीखो, जुहारी ज्यम हारिया । 
व्यापारी वहाण बूंडे, रग ओबे आबिया। 
स्वेद अगे गाज भगे, नीर दो नयणे झ्रे। 
ऋण पीड्यों अति घणुं, निर्धन ज्यम चिताकरे | 
“एडइ० सके०, पृ० १८६ 
नरसी---चंद्र विट्यो जेंम चादरणीओ, तस्वर बिट्यों जेम वेली रे । 
गोविंद विटूयों ग्रोवालणीओ, हसागवनी हेली रे। 
“० क्े० का०, पूछ ३०७ 


उक्ति-वेचित्य और अलंकार-विधात इ्टछ 


पेसानंद--क जेंम वर्षाकाछृना तुणने, उपाड़े नहानूं बाल रे। 
जेम उच्मत्त गज छे शढ़मां, सुकोमछ कमक नो नाछरे | 
तैम पर्वत लछीधो' ऊचछी, छोलाओं कृपमी नाथ रे। 
श्रम काई पहोंतो नथी, जम को मूद्निका घरे हाथ रे । 
““भीम० भा०, पृ० रटड 
ख जेम गुप्त खड़गकोश मध्ये, भस्मे ढाक्यों हुताश । 
जेम अभ्नर्मा आदिन्य घेयों सृप्त रूप कीधूं अविनाग। 
“यही, पृ० २४६ 
अन्य स्थलों पर भी नरसी मेहता और प्रेमानंद ने रूप वर्णन में उपमा का ही 
अधिक प्रयोग किया है | अनेक उपभेय तथा अनेक उपसान' होने से उनकी निम्त पक्ति- 
यो में माछोपमा जरूकार तो नहीं है परन्तु विभिन्न उपमाओं की माला अवश्य हे--.) 
तरभी--नवेन्ञांवुज नाशा कौर जेबी, छे दमत पक्ति दाडिम बीज तेवी । 
आम्रकातछीशा अधर सोहता, छाछ काछ स्व्रीना मन भोहंता। 
“० क्रैं० का०; प्‌० ४५३ 
प्रेमानंद--कदली पत्र बासी बिराजे, पेट पोथण पान । 
भर्या परिसक साशि निर्मल रोमावली पकज तत । 
कब जेबी ग्रीवा शोभा कंठ कोकिला नाद। 
“-“श्रीम० भा०, पृ० २४६ 
ब्रजभाषा के सूरदास' तददास आदि कवियों ने उत्प्रेक्षा का सर्वाधिक प्रयोग' किया 
हैं| कही पस्तु, कही हेतु जौर कही फछ की कल्पना करके उस्प्रेक्षा के प्राय: सभी रूपों 
का व्यवहार किया गया है | उपमा की तरह उ्रेक्षाओ की भी श्रृखलाएँ रच दी 
गयीं हैँ । रीति परम्परा के कवियों ने नखशिख वर्णन मे उद्मेक्षा का प्रचु र प्रयोग किया 
हूँ । गुजराती कवियों ते अपेक्षाकृत इस अककार को बहुत्त कम' व्यवहृत किया हैँ । 
नीचे दोनो भाषाओ के काव्य से कतिपय उत्प्रेज्ञाओ के उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हूं 
जिनसे कवियों की कल्पना-शक्ति और वर्णन-बैचित्य का सस्यक्‌ परिचय मिलता हूँ --- 


गुजराती 
भालण--सुंन्दर व्दन सोहामण्‌ रे, नानडिया शा दत । 
जाशें कछूममा प्रगटी रे, कुदकछी विकसत्त । 
कठे हस्निख लटकतो रे, कौस्तुमनो आकार | 
मक्तामाछ सोहामणी रे, जाणिये गंगावार | 
--द० स्क०, पू० ३६ 


सेट्ट 


कला पक्ष 


नरसी--१. मुखनी शोभा शी कहु जाणे पूतमचद बीराजे रे । 


+ मो? क० का०, पु ० ४६९ 
२ वेणाता कुसुम लटकता दीसे जाणे मणीधर डोले रे । 
“वही, पु ० ५८४ 


प्रभानंब--१ जिह॒वा जाणे सर्यिणी रे, मुख गुफान्‌ दार। 


सुर--१ 


“>जीम० भा०, पू० २४७ 
२ रुविणणी हीढ़ ब्रद्मा मक्तती रे, जाणे तैजमाथी ताझुणी प्रगठीरे। 


--४क्मिणी हरण 
ब्रजभाषा 


सूर्याम किलकत द्विज देख्यों, मानो कमल पर वीजू जमाई। 

न शूण सा०, पू्‌० १३९ 
भाल विशाल छलित लटकनमनि बालरूदशा के चिक्रुर सुहाए। 
भागों गुरु शनि कुज आगे करि शशिहि मिलन तस के गण भाए। 
उपमा एक जभूत भई तब जब जननी पटपीत डठाएं। 
नील जलद पर उड़गन निरखत तजि सुभाव मनौ तडित छपाए। 

+>जही, पू० १४३ 
सुरश्याम लोचत जल बरसत जन्‌ मुकुता हिंमकर ते । 
“जही, पृ० १७९ 


. जवधीन मक्तराकृत कुडछ भूजवल सुभग भुजग। 


म्‌कुतमाल मिल्ति मानो सुरस्तरि दे सरिता लिए सग । 

मोर मुकुट मणिगण आभूषण, कदि किंकिंसि मखचद। 

मन्‌ अडोल वारिधि में विवित राका उड़्गणवुन्द । 

वदनचन्द्र मंडल की शोभा अवोकनि सुख देत। 

जन्‌ जलनिधि मधि प्रशटकियों शशि श्री अरु सुधा समेल । 

+ज्ही, पृ० २३७ 

रतन जटित पग सुभगपांवरी, नूपुर ध्वन्ति कल परम रसाल । 
भानहेँ चरणकमलूदल लोभी निकट॒हि बैठे बालमराकरू। 


“-चही, पृ० ३४७ 
चंदत चरचित कुच उर उपठित मन्‌ नवघन में उदित दो शशि। 
--बही, पृ० ४9६ 
- केसरि आड छिलाठ हो बिच सेदुर को विंदु । 
चक्र तजे ता नेन मृग जन्‌ बेठो रथ इंदु। 
-+बहीं, प्‌० ४९७ 


उक्ति-बेचित्य और अलंकार-विधान ३2% 


८. बॉह उँचाइ जोरि जमूहानी ऐड़ानी कमलीय कामिनी । 
भूज छूटे छबि यों छागी मनो टूटि भई है टूक दामिनी । 


“-वही, पृ० ४९८ 
९. तुम सो प्रेमकथा को कहिदों मनहुँ काटिबो घास । 

““चबेंदी, प्‌ ० ०५०७ 

नददास--१. कज कज प्रति पुज अलि गुजत इमि परभात | 

जन्‌ रवि डर तम तजि भज्यों, रोवत ताके लात । 
॥ नजर, प्‌० ३ 

२ नव निकसति तीर जब नीर चुबत वर चीर । 

असँवरन रोबत बसन जनू, तन विछरन की पीर । 
-+जबही, पु० ६ 


३ और विहगम रंग भरे बोलत हिय हृरही । 
जनू तरवर रस भरे परस्पर बाते करही । 
-+अही, _्‌० १४५ 
४ अरुन चरन प्रतिबिस्ब जवति में यो उनमानी । 
जन्‌ धर अपनी जीभ धरति पग कोमछ जानती । 
वही, पू२ १५१ 
५ कछू रुकमिनि चलि आई हरि ले रथ बैठाई । 
घत ते बिछरी बिजुरी, मनौ घन में फिरि आई | 
“जही, पृ० १५२ 
हरिवश--अंस अस बाहु दे किशोर जोर रूप सप्ति, 
भनौ तमारू अमन्नि रही सरस कनक बेलि ॥१७॥| 
-+शअीहित० चौ०, पू० ८ 
श्रीभटट >--पलूक-पऊक मानो अलित नलिन पे प्रात मुदित हित पंख पसारे । 
अजन-अमिल रेख इषद लखि वि नागित मानों खजन' गारे । 
“+तनि० मा० पृ०, १५०१६ 
हरिराम व्यास---याही ते माई कुचति के ओर भरें कारे। 
ये पिय के तेननि में वंसत, इनमें पिय के तारे । 
“54० बा०, पृ० ४८५ 
प्रुबदास---१. जमुना की छवि कहा कही तहाँ न ऑनद घोर । 
मनहूँ ढर॒यो सिंगार रस करि प्रबाह चहुओर ॥९॥ 
-“मडलसभासिगार 


चीज ८+ उप. + अर सिज हर: 2मफणय उप सिम 


रष्‌ रे छः कमला पक 


२- वात्ापुद मुकता फत्यों चिंदे रहे दुग हद । 
भाजन भरि तन झलकि परी भनो रूप की बुद ॥३६॥ 
मसतिराभ--स्वेद के बूँद छसे तन में रति अंत रही ऊपटाय गृपालहिं । 
मानों फछी म्‌ कुताफछ पुजन हेमलता लपटानी तमा्ाहि ॥३१९॥ 
““श्सराज 
केदब--भखतूल के झुल झुछावत केशव भान्‌ मतौ सि अक लिए | 
बिहारी--मकराक्नत गोपाल के शोहत कुंहल कान । 
धरुवों मनी हिम-घर समर, इयौंढी लगत मिसान ॥| १०३ ॥ 
““बिहारीरलाकर 
देव--भाल गृही मुकुवाहर माल, सुधावरः में मनौ धार सुधा की । 
““भावविलास 
तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर ज्ञात होता हूँ कि ब्रजभाषा-काव्य में सिलने बाली 
उद्लेज्षाओं के समक्ष गूजराती काव्य की उत्प्रेक्षाएँ सरल, जम॑श्लिष्ट तथा अनहात्मक 
है । ब्रजभाषा के कवियों ने अपने उत््रेक्षण में सुक्ष्मता, सुकुमारता, सरिलब्टता एवं 
ऊद्त्मकता का विशेष परिचय दिया हूँ। सूर और नददास की उत्नेक्षाओं में रूपछा- 
याओं के अद्भुत वैभव के साभ उक्ति-बंचित््य का अपूर्वे आग्रह मिलता हूँ । सूर, 
केशव, विहारी आदि कवियों ने कही कही वर्ण सावृश्य के जाधार पर ग्रहें की उत्पे- 
क्षण का साधन बनाया हैँ जिससे उनके ज्योतिष ज्ञान का आभास मिलता हूँ | गुज- 
रांती में वर्ग पर आधारित ऐसी उस्पेक्षाओं का अभाव है । नरसी ने अवध्य एक स्थलू 
पर ऐसी उद्पेभा की है -- 
लीलवट बाडरे शीभती केसरतणी रे जाणे मुखे उग्पो शशीयर भाण। 
“मर? के? का०, पु० है.75३.६ 
इससे स्पष्टतया ज्ञात होता हे कि ब्रजभाषा-काव्य में कल्पता का आह्ृंकारिक 
स्वरूप कही अधिक विकसित हुआ । कही कही यह बृत्ति गृढ और दूरूदू भी होगयी 
हैँ किन्तु अधिकतर भाव, रूप, वर्ण आदि के सादुश्य का पूर्ण निर्वाह हुआ है । 
गुजराती कवियों ने उत्प्रक्षा से अधिक रूपक का प्रयोग किया है । उनके रूपकों 
की रचता मी प्राय. सहुज सुकृभ एवं परम्परामत उपसानों पर ही आश्ित हूँ । कल्पना 
का चमत्कार कम परिलक्षित होता है । हपको का अंगविस्तार करके उन्हें सागझूपक 
बनाने की ग्रवृत्ति इसीलिए नहीं मिलती । गुजराती-काव्य में प्राप्त रूपक मुलंकार: 
के कतियय उदाहरण इस प्रऋरर हैं 


बस ते 


हु क्र धफ. फकाडपक्बक ता अआाा-++ 


उक्ति-वचित्रय और अलंकार-विधान ३६१ 


भाकण---१. नयण कंचोंले अमृत पीर्ता, क्यम घुरण थाउ' ! 
-++दं० स्क०, पु० छ्ट 
२. आशा अंबर ने तांतणे मारा वरून्याजी प्राण | 
““बेही, पू० २२० 
नरसी---अ्रकूटि अमर रे, धनृष्याकार छे रे, वा छाजीना नेण दीसे छे बाण! 
प्रेम धरी ने रे नाखे वा लो अम भणी रे, वा छे मारे वेध्या मनने प्राण) 
“वही, पूृ० ४०४ 
प्रेमानन्द---१, काचूकी भीजे कटावनी आंसुडा केरी धार । 
कूच-जकर पर स्वेदनी काम करे रे पाल ॥२०॥ 
जोबन-जलूनिधि ऊलदयो कोटि काम तरग ॥२१॥ 


“+मास 
२. विरहिणी ने सतायवा आवज्यों मेघ भूजंग' ॥४३)॥ 
वहीं 
३. नयणे काजल' सारी रे साथे मोहना बाण । 
भ्रगटी धनुष कसी करे, ताणे कर्ण प्रमाण ॥९४॥ $ 
.. “हीं 


< मरजें पाले ने सहारे अणे निषाण्या जीव ! 
ञे ब्रह्म ने अे ब्रह्माणी अे शक्ति ने थे शीव !! 
““भाण्काण्मा०,पृ० १७० 
उक्त उदाहरणों में अनेक रूपक एकदेश-विर्वा्ति हूँ। कुछ में समस्तवस्तु-विषय- 
कता का आभास है । बहुधा निरग रूपक का ही प्रयोग है । इसके विरुद्ध ब्रजभाषा में 
साधारण रूपकों के अतिरिबत सांगरूपकों का विशेष आग्रह मिलता हू । सूर ने इस 
क्षेत्र में अदभुत क्षमता प्रदर्शित की है । यह सत्य हूँ कि रूपक का अत्यधिक विस्तार 
कभी कभी विरसता का भी सचार करने लगता है परन्तु सूर के कतिपय सॉगरूपकों में 
कल्पना और भाव का विचित्र सबोग हुआ हैं। उनके कुछ अतिविस्तुत रुषकों में 
जहिलता, दुरुहता और तीरसता भी आगयी है । शुव॒दास' आदि अन्य अनेक कवियों । 
ने रूपक-रचना में विशेष कौशल प्रदर्शित किया है। निम्त उदाहरण प्रमाण स्वकृप ॥ 
प्रस्तुत किये जा सकते है---- - 


सुर--१. माधव्र जू मेक हटकौ गाइ। । 
निशि वासर यह मरमसलि इत उत जगह गही' नि जाइ 
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क्षुध्ित बहुत अधात नाही निगम द्रुम दल खाई । 
“मं. ० सा०, पृ० ८ 


२ अब मे नाच्यों बहुत गूपारू । 

काम क्रोध को पहिरि चोलना कंठ चिंयंश को माल। 

महामोह को नेपर बाजत निन्‍्दश शब्द रसाल। 

भरमभये मन भयो एखाबज चलत क्‌संशत चाल | 

तृष्ण नाद करत घट भीतर नाना बिश्नि दँ ताल । 

साया को कि फेदा बाध्यों छोम पिल्कक दियो भाल | 
““जही,५० १९ 

३ विरहत मिलन सूधि आस भारी । 
नैन' जल सदी पवेत उरज येई मनो स्‌ भग बेनो भई अहिनि कारी। 
नैवमृग' श्रवन बनकूप जहेँ तहँ मिले, अम गली सघन  नहि पार पावे । 
सिंह कटि व्या प्र अग अग भूवत मतों दुसह भये मार अतिही डरावे। 
“बड़ी, पू० ३८६ 
४, तुम्हारो गोकुल हो बजनाथ | 

घेरयों हैँ अरि चतुरंसिति ले मच्मथ सेना साथ। 

गर्जत अति गरभीर गिरा मन मेगल मत्त अपार । 

घुरवा धूरि उड़त रथ पायक घोरन की खुरतार। 

चपला चमत्रमाति आयूध वग-पंगति ध्वजा अकार। 

परत मिसावनि घाव तमकि घन तरपत्त जिहि जिहि चार। 

आरंमार करत भट दादुर पहिरे बहु बरत सनाह। 
-+-जही, पू० ६२८ 


न 4 देखो 


इनके अतिरिक्त सूर ने 'देखौ माई सुन्दरता को सागर तथा 'साँचों सो लिखवार 
कहावे, से प्रारम्भ होने वाछे पदों से रूपक के अग-प्रत्यगों का बहुत विस्तार किया है । ऐसे 
विस्तृत हुपकों में उन्होंने कही कही उत्मेक्षादि अलुकारों का अन्तर्भाव कर लिया 
है अर्थात्‌ प्रधान भूमिका तो रूपक की रही है परन्तु उसके अंगों का सादुदय निरूपित 
करने में उल्लेक्षादि का आश्रय लिया गया है । जेपा कहा जा चूका हैँ कि इतने 
विस्तृत रूपक गूजराती काव्य मे उपलब्ध नहीं होते अतएव इस प्रकार के अलकार 
समिश्रण के भी दरोन नहीं होते । तरसी का सुरतत्प्राम एक अपवाद हु । रूपक पर 
जाश्चित इतनी विशाल कल्पना ब्रजभाषा के किसी काव्य सें नहीं मिलती । रति को 
युद्ध का रूपक देकर दोनों भाषाओं में वर्णित किया गया है जिसके अनेक उदाहरण 


के ४००५ 


बसा च्च म््म ज्एा फल्फे.. हा # खा हु 
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दिये जा सकते हूँ । फिर भी रूपक-रचना की व्यापक प्रबुति ब्रजभाषा में ही पायी 
जाती हूँ । सूर के अतिरिक्त अन्य भक्त कवियों ने भी इस प्रवृत्ति का सम्परकू परिचय 
दिया है जो मिभ्त' उदाहरणी से स्पष्ट हँ--- 


गदाधर भट्ट---१, आज कहूँ ते या गोकुल में अवृभुत बरखा आई हो । 
भणिगण हेमदवीर धारा की ब्रजपति अति झर छाई हो । 
बानी वेद पढ़त द्विज दाहुर हिये निरखि हूरियारे ही। 
दक्षिघृत नीर क्षीर नाता रंग बहि चले खार पनारे ही । 
आनन्दमरी नाचत बजनारी पहरे रण रंग सारी हो। 
व्रत ब्रन' वादरन' लपेदी विद्युत व्यारी च्यारी हो। 
>वाणी, पृ० ११ 


२. जो मत्‌ स्थाम-सरोवर न्हाहि। 
बहुच दितन को अरयो बरयो तूँ, तबहीं भले सिराहि। 
नथ्न वयन कर चरन कमल से, कुंडल मकर सभात । 
अलकावली पिवाल जार तहाँ, भौह मीन मो जान । 
ऋआजही, प० २५ 
मसाश्ववास--माल्री नव मदन तसनी तन अलबाल, 
जतन जुगूति सों जोवन' बीज बयौ हूँ । 
थ उपज्यो हैँ अक्र सनेह को सरस अति, 
सुरति के मेह सो सुनित सरसयौ हूँ । 
मूल प्रतिकूछता सुमत फूल फूलि रहयौं, 
हावभाव पललव संधन छाँह छयौ हूँ । 
मपुरते मधुर छग्यों हें एक मान फल, ' 
सोई जाने सुख जिन छोभी रस लयौ है ॥३५॥ श् 
“मानमाध्षुरी 
प्रुवदास ने दतरंज,चौपड़ आादि को ढेकर क्चित्र रूपकों की सृष्टि की है जिनमें 
भाव की अपेक्षा काव्य-कौतुक अधिक हँ-- 


अऑड ६ 


मन नूप सत्री चोंप मों रुचि कीती रुख चएछ | 
उरज गयंद पुरण दुग पायक अंगुली लाल ॥8२॥ 
--“हिंत० सियारलीला ४ 


कै ऋ 


8 0 
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सखियन' तलप बिसात बनाई । कहि न जाइ सोभा कुंछ भाई ॥९८॥ 
पासे नौन कटाकृनि ढारे । हावमाव रॉग-रंग की सारे ॥९९॥ 
“ने हमजरी 


तरसी और श्रवदास ने स्त्री शरीर की कल्पना सफल लता के रूप में की हूँ । 
दोनों के रूपकों की समानता दर्शनीय है । मुस्कान को फूल कह कर प्रवदास ने 
सादृश्य का अधिक निर्वाह किया हे -- 


श्रुववास--- को बल कुदत बेलि' भन्‌ सीची रग सुहाग । 
मुसकति लागे फूल फल उरणज भरे अनुराग )| २०॥ 
-“-रेतिमजरी 


नरसी- अमृत वेलडी जज नी नारी उर वर सफक फली रे। 
-ज० कृु० का०, पृ० ३३३ 


इस तरह की रूपक-रचना ब्रजभाषा के रीतिकाव्यों मे भी उपलब्ध होती हे । 
उपभमा, उद्पेक्षा और रूपक के अतिरिक्त रूपकातिशयो क्ति, प्ंदेह, दृष्टान्त आदि अन्य 
सादृइयमूलक अलकारों का प्रयोग भी दोनों भाषाओं के काव्य से मिलता हू परन्तु 
प्रधानता पूर्वोक्ति अलकारों की ही रही है । रूपकातिशयोक्ति को सुर ने सर्वोत्तम रूप 
में प्रस्तुत किया है । उनके' पास उपभानों का अशेंष कोष रहता है जिसकी सहायता से 
उनकी कल्पना अभूतपूर्व वैभव के साथ रूप-चित्र रचती जाती है । रूपकातिशयोक्ति 
सूर के समुद्ध अलकरण का एक अंशमात्र है । सूर ने इस अलकार का प्रयोग अपने 
पुर्ववर्ती पदकार विद्यापति की' परम्परा में किया हैँ ।भालण ने राधा के रूप वर्णन में 


इसका व्यवहार किया है। रूपकातिशयोक्ति का ब्नजभाषा जैसा विस्तृत समृद्ध प्रयोग' 
गुजराती में नहीं मिलता--- 


सुरु--अद्भूत एक अनूपम बाग। 
यूगछ कमल पर गज क्रीइत है, तापर सिह करत अनुराग। 
हरि पर सरव॒र सर पर मिरिद॑र गिरि पर फके कज पराग। 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग। 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍्लव , तापर शुक पिक मृग सद काग । 
खजन' घन्‌ष चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर इक मणिधर नाग। 
जधू५ सा०, पू्‌० ३९० 
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भालण--कतकलता ऊपर कछ्षा रे बे रूधुपर्वत झांग रे। 
अम अठपटू उचरे रे, कहे वच्चे वहेती गग रे। 
खंजन मीन' मधुकर कहे या रे, तेतो चद्रविब मुझार रे । 
-+दें० स्कृ०, पृ० १४५ 


यूर ने दानलीला के अन्तर्गत तथा कूटो में इस अककार का और भी चमत्कारिक 
प्रयोग किया हूँ जिसका संकेत प्रसगानुसार किया जा चुका हूँ । 
'संदेह' सबम्धी तुलनात्मक स्थिति निम्नछिखित उदाहरणो से स्पष्ट हो जाती है--- 


अजभाषा 


सुर--- १ राधे तेरे नैन किधौ मृगवारे। 
२ राधे तेरे तेन कियौ री बान। 
३ राब तेरे नंत किधौ बटपारे। 
“यू? सा०,पु० ५०८ 
नंददास--किधौ नीऊकूमनि किकिनि माही, रोमावलि तिहि जोति की छांही । 
किधौ लटी कटि दिखि करतारा, रोमधार जन घरयों अधारा। 
न-नेंद०, १० ७ 


गुजराती 


नरसी--छो रे रंभा के रे मोहनी, के छो रे आनंद के चंद । 
के रे पाताकछमांनी पदमनी, अेबों विचार करें गोविंद । 
जार्ते० के०ए का०ए, पू० ११५ 
प्रेभादंद--सुदामे जाणी आयी राणी, इंद्राणी के रुक्मिणी । 
सावित्री के सरस्वती, के शक्ति झकर तणी ॥१५॥ 
-जु० का० दो०, भाग १, घु० २७५ 


ब्रजभाषा के कवियों ने सदेह का प्रयोग' कवि-कल्पित विविध रूप-छायाओं तथा 
भाव-व्यजक उपमानो को लेकर किया हूँ किन्तु गुजराती कवियो ने पात्र विशेष की 
किसी अन्य पात्र के सम्बन्ध म॑ अनिश्चयात्मक मनस्थिति को व्यक्त करने मे इसका 
व्यवहार किया हूँ जैसा कि नरसी और प्रेमानद की उक्त पंक्तियों से प्रकठ है । दोनों 
प्रयोगों में पर्याप्त भिन्नता है। एक में रूप-साद्ब्य के साथ उव्ति-बेचिश्य पर अधिक 
बल हे दूसरे में केवल रूप-सादृश्य पर । 
कथन पर बल देने और उसे प्रभविष्णू एवं सुन्दर बनाने के लिए *दुष्दान्त 
अलंकार का प्रयोग गृूजराती कविथो ने बराबर किया है-- 
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भालण--रीसावी' रहेवा नव दीजे, कोमक तन करमाये । 
वीजा वक्ष रहे सिच्या विता, जुडवेली सूकाये । 
“>> दें० स्‍्क्‌०, पू० ११० 


प्रेमानंद--मूआ वच्छना चर्मने माठे, गाय प्रीते दूझ रे। 
मोदा बब्छ ने झंगे मारे, समपण काइ ने सूझे रे । 
“एत्रीम० भा०, प्‌ृ० ३१६ 


ब्रजभाषा में सुरदस तथा तंददास' आदि ने भी इसका पर्याप्त कुझकता से प्रयोग 
किया है । इन कवियों का लक्ष्य भी कथन को सशनत, प्रभावमय एंव सुल्दर बताना 
रहा हँ-- 


सुर--तैरो बूरो ने कोई माने । 
रस की बात मधुय नीस्स सुनि रसिक होइ सो जाने । 
दादुर बस्चे निकट कमझति के जन्म मे रस पहिचानो । 
अलि अनुराग उद्त मत बॉध्यो कही सुनत नहिं काने । 
सरिता चली मिलन सागर को कूल सब॑ द्रुम भाने । 
कायर धव्॒क लोभ ते भाग, लर॑ हो सूर बखान। 
“णसू ० स०, प्‌० 900७ 
नंददात--प्रेम एक, इक चिंत्तमौ एकहि सग समाइ । 
गंधी कौ सौदो नहीं जन जन हाथ बिकाइ | 
“»|जद०, पू० १७ 
गुजराती कवियों मे कथन को अछकुत करवे की ओर प्रेभानद का झुकाव अधिक 


प्रतीत होता है । उन्होंने अनन्व॒य, अपन्हुति तथा उल्लेख आदि कतियय अन्य सादुश्य- 
मूलक अलकारों का सुन्दर प्रयोग किया है । 


अनस्वय--उपभा ते कोनी आपिये, ना महयु भेकु प्रइत । 
, जे रक्मिणी ते रुक्मिणी, श्रीकृष्ण ते श्रीकृष्ण । 
! जआ० का० मा०, पू० १७०७ 
अपन्तुति--म होथ इच्ध जे छे कृष्णनी जेणे आप्यु सुनि ने वक्त निरधार | 
नोय इन्द्र कमक लछोचनखरा, जेने नथी नेत्र हजार। 
प ““जही, पू० १६९ 
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उल्लेख--कोई कहे इन्दु, कोई कहे काम... 
कोई कहे हाउ आव्यों विकाछ... 
कोई बुद्ध जादवे दीठा ऋणखी... 
-+ज ० का० दोी०, भाग १,पु० २४६ 
“उल्लेख का उनका प्रयोग विचित्र हू क्योकि उत्ते वक्रोक्ति का अत्तर्भाव हो गया 
हे । यावव स्तियाँ जर्जर देह सुदामा को जब इृदू और काम कहती है तो वहाँ वक्ोबिल 
की प्रधान हो जाती है परन्तु जब कोई स्त्री उन्हें हाउ' समझती है और कोई 
यादव ऋखी' समझता हूँ तो उल्लेख ही प्रधान हो उठता हैं । ऐसा उदाहरण ब्रजभाषा 
में कद्षचित्‌ ही कही सिझे । 


सावृध्यमूछक अलंकारों के अतिरिक्त जिन अककारों का दोनों भाषाओो के कृष्ण- 
काम्य में सफल प्रयोग हुआ है उनमे 'प्रतीय/ तथा 'अत्युक्ति' विशेष उल्लेखनीय है । 
प्रतीष का प्रयोग रूप-बर्भन के प्रसग में अधिक किया गया है-- 
गुजराती 
भालण--पक्‍व की छा ने प्रवालडां रे, मुख आगक शु नाम रे ) 
दाढ्मनी कलिका तणु रे, कहानजी कहे शु कास रे । 
““>पे० स्के०, पृ० श्ष्५्‌ 
प्रेसानंद--सुदामाना वैभव आशक्ष, कुबेर ते कोंग भात्र ) 
“यु ० का० दो० भाग ६, पृ० र५८ 
बजभाषा 


सुर---१. कंज खजन मीन मुझ शावकति डारति बारि। 
अ्कुटि पर सुरचाप वारत तरमि कूंडक हारि। 
-++सूु० सा०, पूृ० ३५५ 


ले 


राधे तेरे रूप की अधिकाई। 

शशि उर घटत, हेम पावक परि, चपक कुसुम रहे कुम्हिलाइ । 

इभ तूटत अह अरुण पक भए विधिता आन बनाइई। 

कदुज पैछि पताछ दुरे रहे खगपति हरिवाहन भए जाइ। 

हस दुर्यों सर दुरयो सरोझ्ह शज मृग चले पराइ। 

सूरजदास विवार देखि मन तोर रसन पिक रही लजाई । 
“जेही, पूृ० ५१३ 


काषड्टकक मी ७ - 


(के रा“ हई जाश। रोक जधपलाजयज चाप +ककरबक्कीया न. है, बा» जि 


रे क्र 
॥० 





३2६८ कला पक्ष 


नंददाप्त---मूगज छजे, खंजन भजे, कज' लजे छवि छीन । 
दुगन देखि दुख दीन हू, मीन भए जल छीन । 
४ तेद०, पृ० ६ 
हरिरास व्यास--विरुपम राधा नंन तुम्हारे । 
अजब छवि खजन मंद गजत मीन पालि दुरि हारे । 
निशि शशि डरत पंकजकुंल सुकुचत धष्षिकनि मृगज विडारे। 
-+ज्या० वा०, पू० २४१ 


उक्त उद्धरणों को देखने ले ज्ञात होता हूँ कि ब्रजभाषा में प्रतीव' अत्यन्त समृद्ध एच 
अंखलाबद्ध रूप में प्रयुक्त हुआ है । उसके जितने भेद अजभाषा काव्य में उपलब्ध 
होते है उतने गुजराती में बही मिलने । 


दोनों माषाओं में अत्युक्तित' का व्यवहार विरह-सम्बन्धी वर्णन में विशेष कप से' 
हुआ हे जो निम्नछिखिन पंक्तियों से स्पष्ट हैँ । कॉबियों ने विरहु-लाप और चिरह- 
दौर्बल्य को लेकर विकिव प्रकार की धत्युक्तियों का सुजन किया है जिनमे कहा का 
पुट छगभग समान रूप में सिलता हूँ । रीति कविथों ने उसे अस्वाभाविकता की सीमा 
पर पहुँचा दिया--- 
गज राती 


भालण---कुसुम चंदन शीतक्र धणा, ते अग छागे अगर । 
“दे० स्क०, प्‌ ० १३७ 
तरसी--हँयामा रे होली वक्के कीम करी रम्‌ वसन्‍्ते। 
नलज्ज्मी०ए कूं० का०, पू० ५२४ 
प्रेमानंद--ऊरपनों ताप निश्वास मूके। 
कामिनी कठती माछ सूके। ॥१६॥ 
सूकी गयूं तन हेली रे, बंली ऊतरे बाह । 
घरनीओ लेता जोती रे, अंगूठी भें भाह ॥१८॥ 
। ल्म्मास 
ब्रजभाषा 
सुर--१. कर अँगूरी अति ताती। 
परसे जर॑ ...... 
““सू० सा०, पूछ ६४९ 
२. गततहि गनत गई सुनि सजनी अँगुरित की रेखें । 
ध “वहीं ०, पृ ० ६७९ 


उक्ति-वचित्य और अलंकार-विधान ३९९ 


नंददास-- १. लिखी विरह के हाथन पाती अजहूँ ताती । 
"दिए, पृ्‌० १४७ 
२. उपजि पिरह दुख दवा अवबा उर ताप तये हें। 
कोउ कोउ हार के मोतिया, तचि तचि लाल भये हैं । 
-“वही, पृ० १४३ 
बिहारी---औधाई सीसी सुरूखि बिरह-बरनि विललात | 
बिच ही सूखि गुलाब गौ, छीटों छई न गात ॥२१७॥ 
--बिहारीरत्नाकर, पृ० ९१ 
देव---हाथ उठायो उड़ाइबे को, उड्धि काग गरे परी चारिक चूरी । 
+भवानीविदस 
कार्य कारण, क्रम और संख्या मूछकक अऊकारों का प्रयोग गुजराती में नही मिलता 
एक दो स्थल पर अगर मिलता है तो अपवाद स्वरूप ही जेसे क्रश अक्रम्मातिश्योक्ति' 
और सार से युक्‍त प्रेमानद की निम्स पक्तिथों में--- 


१, मुखमभा' मृष्ठि तादुछ मृक्या, दारिदृय नाख्या कापी । 
कर मरडी ने गाठडी लछीधी साथेना दुख मोडया । 
जेम चीथरा छोड्या नाथे, तेम बधन तोडयां । 
ज्यारे तादुल मुखमा' मृक्‍्या, उठी छापरी आकाश । 
-जु० का० दो० भाग १, पृ० २५३ 
२. काष्ठ पे पाषाण कठिन छे तेपे कठित छे छोड़ू। 
वज्म तुल्य छे काकछुज मारु छोकने शु देखाड़ मोदु रे । 
ऊझ-थ्रीम० भा०, पु० २७२ 
संख्या पर आधारित सूर की सूर सकल षट दरहन वे हे बारह खरी पढ़ाऊँ 
जैसी पक्ति का तो एक भी सादृश्य गुजराती काव्य मे नही मिलता। 
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छंद 


दोनों भाषाओं के काव्य में छंद-बविचान प्राय काव्य-शेली के अनुरूप ही हुआ हू । 
काव्य की तीन प्रभूख शलियाँ मिलती हँ-- 


१. आध्यान-शेली 
२. पद-शैली 
३. मुकतक-जैली 


आख्यान-शली' का प्रधान गुण बर्णवतात्मकत! है और पद-श ली की प्रधात विशेषता, 
गेयता । गुजराती के आखूप्रान काब्यों में भी गेयत। का पर्याप्त योग रहा हूँ जो रागो के 
सकेत से स्पष्ट ज्ञात होता हें । प्रथम दोनों शैलियों का अनुसरण गुजराती और 
ब्रजभाषा दोतों के कवियों ने किया हैँ परन्तु अस्तिम मुक्तक-श ठी का व्यवहार जिस 
रूप में ब्रजभाषा के रीतिकरारों नो किया है, गुजराती में उपलब्ध नहीं होता । ब्रज- 
भापा भें पद-शेली की प्रधानता डे और गुजराती में आख्यान-शैली की । 


कविप्रों ने इन शैलियों का परस्पर सम्मिश्रण भी किया है और स्व॒तन्त्र अनुसरण 
भी। यह सम्मिश्रण बहुधा कवि की आन्तरिक प्रेरणा तथा भावानुभूति के समातान्तर 
हुआ हूँ । पुरुवतया पद-शैली में रचना करने वाले सूर जैसे कवि ने भी कथा क्रम 
का कुछ वे कुछ निर्वाह किया हे और अःबर्यकता के अनू सार बीच बीच में आख्यान- 
शैछी को भी अवनाया हैं। इसके विरुद्ध मख्यतया आख्यान-शेठी भें रचना करन 
ले भी 7, भालण , केशवदास, प्रेमानंद, लक्ष्मीदास, माधवदास आदि अनेक गुज- 
राती कवियों में भावप्रवान स्थछों पर पद-शैली को स्वीकार किया है । ब्जभाषा में 
थ्रवृदास ।व्र माववद्ास आदि नें अ्य्यान-शे छी के साथ मुक्तक-ैली का सम्मिश्रण 
कर दिया 9 । नरोत्तमदात से तो कथा-कथन में मुक्तकी का ही आश्योपान्त व्यवहार 
किया है । वइदास में अवश्य शैलोगत मिश्रण नही मिलता। उन्होंने दोनों शलियो 
को पृथक यूथर्‌ व्यवहृत किया है । 
कृ० को० २६ 


बहू के नच5 


डर छ्द 


वास्तव में पद भी एक प्रकार का म॒क्तक ही हे परन्तु गेयता प्रधान होने के कारण 
उसे पृक्तक से भिन्न स्वनस्त्र रूप में स्वीकार किया जाता ह । 
आगे इन शे छियो के अन्तर्गत जाने वाले छंदों पर पुथक्‌ पुथक्‌ विचार किया गया 
है और अन्त मे रामो की दुरानात्मक स्थिति भी प्रदर्शित करदी गयी हूँ । 
१. आख्यान-शैली 


गुजराती से आख्यान रखना कडदा' बद्ध रूप में हुई $ । भीम और भालण से 
लेकर प्रेमानद तक प्राय. सभी शाख्यानकारों ने इसी रूप का जन प्तरण किया हूँ । 

कइवा के सामाच्य रीति झे तीन जग होते हूं । प्रारभ में दो-चार पक्तियों का 
एक मूखवन्ध आता हे । यह सभी कबचतों से होता हो, ऐसी बात नही है । परच्तु 
भूप्य मझ्य आख्यानों के अधिकान कडवों में मुखबच्ध मिलता हैँ | मुखबन्ध के 
समाप्त होने पर कड़वा की व्यापक देशी आती हूँ । इन देक्षियों मे ढाक' मामक 
रखना अयबा फिसी अन्य प्रकार को देशी का समावेश होता हे और अत मे व्यापक 
देशी की समाप्ति पर उचनहार की तरह वहूण' अथवा उचचलो' का प्रयोग किया 
जाता है । यह बलगम या उथलो पूरे होते हुए कड॒वा का उपसहार करने तथा आगामी 
कऊडवा की वल्पु की युचना देने के लिए आता वे । उथों या बलण का प्रारभ कडवा 
की देशी की यक्ति के अच्तिय जन्‍्द से होगा हे और कदाचित्‌ इद्धछिए इसकी ऐसी 
सज्ञाएँ है । बह अधिकतर एक हिंदी का होता है । पर कड़ी कही अधिक टिपदियाँ 
भी लाती हे । कडवो से इसका होना अनिवाये हो, ऐस: कोई नियम नहीं हूँ । मख- 
बन्ध की तरह यह भी कडवाँ का अपरिहार्य अयब! अव्यभिचारी अग नही हूं । 

कडवांबड़ भैली का प्रयोग करते हुए भी कवियों ने भिन्न भिन्न शब्दों का व्यवहार 
किया है । 

जपने दह्च मस्कथ में भालण से क्ुड॒व। के स्थान पर पद' लिखा हूँ और देशी के 
स्थान पर ढाल । भीम ने किसी ऐसे पारिभाषिक जब्द का प्रयोग न करके पूर्वछाय्‌' 
से मूखबन्ध का निर्देश किया है और चूप॑ से देशी यः ढाल का । सह छदो के ता है । 
भीम ते भौर भी जिन छंदो का व्यवृह।र किया है उनका नाम-सकेस कर दिया है । 
केशवदास ने बच्चयि इस परियादी का अनुस्तरण न करके अपने काउ्य श्रीकृष्णकीश- 
काव्य' का निर्माण स्नवद्ध रूप में किया हू तथापि कड़वा का भी व्यवहार उन 
हारा हुआ हैं। जित कवियों ने कड़क, ढाल और बढूण जैसे शब्दों का व्यवहर किया है 

उन्होंने भी कट्टी कट्ठी छड़ो के नामो का सिर्देश कर दिया है । ढाल का व्यवहृ!र नाकर 

और प्रेमानद आदि कवियों ने बरावर किया हू । ब्रेहदेव ने ढाछ के लिए डोड' का 
भी व्यवहार कियांहै खेर प्रेमानद ने चाल' का ही।' 


आख्यान गली ४० 


ब्रजभाषा में न तो इन शब्दों का प्रयोग हुआ है और न कडवाबद्ध शैली का ही 
व्यवहार हुआ है । दोहा-चौपाई की शैली अवश्य मिलती हैँ जिसका कडवावद्ध दे ली. 
मे पर्याप्त साम्य भी ह और अन्तर भी । साम्य इस प्रकार कि चौपाइयों की एक 
निश्चित भख्या के बाद दोहे के प्रयोग किये जाने से बीच की चौपाइयो का रूप ऊपर 
भर नीचे के दोहे के साथ कचवों जेसः ही हो जाता है परन्तु अन्तर यह हूँ कि दोहो का 
प्रयोग साधारण कम से होता है, मुखबन्ध और बछण के रूप में मही । वददाप को 
ऋरमंजरी, विरहुमजरी तथा द्षमरफ़त् इसी ढग की रचताए हूँ । ध्रूवदास और 
भाषबदास की अनेक रचनाओं में दोहा-चौपाई के ऐसे ही क्रम का अनू सरण किया 
गया ६ । गजरातों आख्यान-कास्यो। में भी दोहाज्नौपाई अथवा इन्हीं से निर्मित 
या इसी जाति के छदो का विश्वेष व्यवहार हुआ है । कीकृदसही, देवीदास, परमाणद, 
फकाग, अंमगानद तथा केशवंदास बेष्णव के काव्य इसके प्रमाण हू । 


छद की दृष्टि से आख्यातों के दो प्रमुख भेद हो सकते है । एक तो वे आखझ्यान 
जबव!। वर्णनत्मक काव्य जितमें किसी गक ही छद का प्रयोग हुआ हो, दूसरे वे' काव्य 
जिनमें मिश्रित छदद-पअ्णाली या अवेक छद्ों का प्रथोंग किया गया हो | प्रथम प्रकार 
के काव्यों मे ब्रजभावा की कई रबताएँ आती हैं । नददास की गोवर्धनलीला तथा 
सुदाभाचरित और सूर की अधिकाश वर्णनात्मक छीलछाओं में चौथाई छद प्रगुवत 
हुआ हैं। नददास की रक्तिमणीमगरू, रासपचाध्यायी तथा सिद्धास्तप्चाध्यायी 
केवल रोला छंद में लिखी गयी हू । इसी तरह ध्र्‌वदास की दानविनोदलीला, सुख- 
सजरी, आतदलता, रमरत्नावछी जैसी अनेक कृतियो में दोहे का ही व्यवहार हुआ हू ' 
गूजराती मे नरसी की दाणलीला भी दोहों से ही छिखी गयी है ! १५वीं शर्ती की रचना 
मयणछद' में मात्र छप्पय छद में मानछीकछा का प्रसंग बणित हू । किन्तु गुजराती में 
अधिक सख्या मिश्रित छद-प्रणाली के कार्यों की हैं । रासक, आन्दोल, अदैयू और 
फागू नामक छदो से यकत फागु काव्य की शी का एक स्वृतस्त्र स्थान हूँ। फाग में गेंथा- 
त्फता और वर्णनात्मकता का विचित्र योग हुआ हूँ । कुछ विशिष्ट एवं प्रिय छदो 
को बदल बंदल कर बार बार प्रयू क्त करन की प्रवृत्ति गुजराती कवियो में बहुत मिलती 
है! ब्रजभाषा में श्रुब॒ंदास तथा माधवदास ने बहुश्रा मिश्रित छद-प्रणाली का अनु सरण 
क्रिया हू । नरोत्तम के सुदामाचरित में भी अनेक छद प्रयुक्त हुए है । 

आश्यान-शली मे प्रथुक्‍त प्रमुख छंद और उनका स्वरूप 

दोहा--दोहा अथवा 'दूह्य' का दोनो भाषाओं में प्रचुर प्रयोग मिलता हू । 
भीम, केशबदास तथा संत ने गुजराती में पूर्वछाय्‌' अथवा पूर्वछायो' ताम से जिस 
छद का व्यवहार किया हूँ वह भी दोहा ही हूँ । वस्तुतः पूर्वेछाया झब्द का अर्थ वह 
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छद हूँ जो पहले की पंक्ति की छाया छेकर लिखा जाय । दोहा ही क्या, कोई भी छद 
पूर्वछाया के रूप में व्यवहुत किया जा सकता है । प्राचीन गजराती साहित्य मे इसके 
प्रमाण भी हूँ परन्तु उन जातिबद्ध प्रबन्धों मं जिनमे चौथाई व्यापक रूप में व्यवहत 
हुई है, पूर्वछायों' शब्द दोहे के लिए प्रशुक्‍त हुआ है ।' उक्त तीनो कवियों के काव्य 
से एक एक पूर्वछायों नीचे उदाहरण रूप में अ्रस्तुत किया जाता है--- 


भीम--उदरमाहि बारूक वसइ, पीड़ा करइ अगालि। 
साता मनि आणइ नहीं, तेह तथा अपराध ॥ 
-+हँरिं० घो० है। प्‌ 9 श ५ े 
केशवदास--जलब्निाए जलचर जम दहे, विण' घन चातुक मेह । 
त्यम हरिणाक्षी हरि बिना, दाझे विरहे देह ॥ २८ ॥। 
>श्रीकृ० ली० का०, पूृ० १४६ 
सत--झरद समधी सद कथा, शुकजी कहे सुणि भूप । 
साभलता थाय सपदा, लीला ईश अरूप । 
क्यू? व० सो०, हु० त्र० प्रथाक ७९२ 
स्पष्ट है कि पिगल के नियमों के अतुमार यह दोहे ही है । भालण, नरमी और 
प्रेमानद आदि कुछ कवियो ने गेयता के कारण 'रे' अथवा 'जी' आदि का दोहे के चरणों 
के साथ सग्रोग कर दिया है । प्रेमानद के मास में तो यह विशेषता बराबर मिलती 
है । छद की दृष्टि से इनके द्वारा भी दोहे का ही व्यवहर हुआ हँ-+- 


भालण--क. करमाहे छड्ठ कामडी रे, कुबर पूठे क्ाय। 
रीसे छोचन रातडा रे, जशोदा जी ब्वांस भराय ! 
“““प० स्क०, प्‌0 ३९ 
ख सर्वस्व ओने सोंपिये, ते वश क्यू न थाय' जी, 
आत्मसमर्पण ऊफरो, वीजों नथी उपाय जी । 
“-वही, पृ० १३४ 
नरसी--श्री गुहने प्रणाम करीने, वर्णतन्‌ श्री जदुराय। 
श्री कृष्णी लीला साभरछता, पातिक दूर प्राय । 
“णणए कै० का०, प्‌ ० बप्ट 
प्रेभानंद---वली अ दीपक गोकुल गामनो रे, गोव/लानों राय । 
बदन इबू निर्खता रें, तुप्त नेत्र न थाय । 
- -+ल्रीम० भा०, पृ० २४६ 
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वस्तुतः यह दोहे की देशी हू अर्थात्‌ दोहे की गति के आधार पर निर्मित गीत । 
'जभाषा में दोहे का व्यवहार गजराती से भी अधिक व्यापक रूप में मिलता हूँ । 
शोेहे के अन्त में ९ या १० मात्राओं की एक कूघु पक्ति जोड कर एक विश्लेष प्रकार 
की मेयात्मकता उत्पन्न करने का प्रमाण दिया गया हूँ जो चरणों के बीच में गेयात्मक 
शब्द रखने से भिन्न कोटि की वस्तु हूं । सर, नंददास और हरिराय द्वारा दोहे के इस 
विशिष्ट प्रयोग' के निम्न उदाहरण दर्शवीय हँ--- 


मूर---एहि मग' गोरस हे सबे, दिन प्रति आवहि जाहि । 
हमहि छाप देखरावहू, दान चअहुत केहि पाहि। 
कहत नदलाडिले । 

हूम्‌० स०, पृ० ३२० 
न ददास--प्रेमघुजा, रसरूपिनी, उपजावति सूखपुज । 
सूुदर श्याम विलासिनी, नववृदावन कुज । 
सुनौ ब्रजनागरी, । 


--नंद, प्‌० श्र्३ 
हरिरायजी--भगोव्‌बंन' के शिखर ते, मोहन दीनीं टेर। 


अति तरण सों कहत हूं, सो ग्वालिनि राखी घेर । 

नागरि दान दे। 
हरिरायजी के दोहे मे 'सो का गेयात्मक समावेश ठीक मालण और प्रेमानंद की 
तरह हुआ परन्तु यह अपवाद स्वरूप हे । नददास ने दोहे को रोके के साथ सयुकत 
करके तब उसके अत में १० मात्राओं के गेय छूघू अद्य का योग किया हूँ जिससे उनकी 
छद-योजना में अधिक विशेषता आ गयी हूँ। गुजराती में भालण ने 'त्रुवा' अथवा 
टेक के रूप में दोहे को स्थान देकर उसके साथ उक्त ब्रजभाषा कवियों की तरह 

गेय छूघष्॒‌अंश सयुक्त कर दिया हँ-- 


». देंबकी कहे सामझों, पूरा थया दशमास। 

झऊदर माहे त्या गर्भ धर्यो छे, ते करशे तेज प्रकाश । 
पीउजी ओ शु कहिये । 
“-“द,० स्के०, पू्‌० श्छ 
दोहा छंद के इस विशिष्ट प्रयोग का साम्य दर्शनीय है । दोहों के साथ ध्ूवा का 
सयोग प्रेमानंद ने भी किया है परन्तु ऐसे उदाहरण वही मिलते है जहाँ पद-शैली का व्यव 
हार हुआ हूँ। भालण में भी यही बात हू पर बजभाषा में इसे वर्णनात्मक प्रसंगों 

में एक विशेष छंद के रूप में व्यवहृत किया गया है । 


२४» 7. है “>ंढ्ंल को 


है छ्द 


दोहे के लिए साखी' ताम का व्यवहार दोनो भाषाओं के कवियों ने किया है, जेसे 
गूजराती में नतरसी और प्रेमानंद ने तथा ब्रजमाषा में हरिराम व्यास और पीतांबरदेव 
ते  नरसी ने साखी के अस्तर्गत दोहे की देशी को स्वीकार किया है पर कहीं कहीं दोहे 
से भिन्न छंद भी प्रपृक्त मिलता हैं । उदाहरणार्थ, निम्मलछिखित छद को दोहा कहना 
कठिन है--- 
गर्भ गालयों उमियाजीओं, नारी पामी सुख घरण रे। 
कैसे जाणूयु गर्भ गढ्ीयो, ते पराक्रम न जाणबू प्रभु तणु रे । 


इसमें मात्रा, यति और गति का ही अंतर नही है वरन्‌ दूसरे और चौये चरण के 
अत में एक गुर और एक लथ्‌ का भी विमान नही है । ऐसे उदाहरण बहुत कम | । 
साधारणतया दोहा और साखी पर्याय रूप में ही ग्रहण किये जाते है । संतकाग्य की 
परम्परा इसकी साक्षी है और साखी नामक कोई स्वतत्र छद होता भी नही | गूजरती 
के एक कदि वासणदास ने एक विचित्र ताम चुआक्षरा” का व्यवहार दोहे के लिए 
किया है । नीचे एक चुआक्षरा उद्धुत किया जाता है । 


व्‌ दावनि रलीआमणू अनि रझूड़ों माधव मसास। 
रुढा मोर करा घरे स्वामी पूरों आस ॥३॥। 


गंयतापरक अभि को निकाल देने पर यहू स्पष्ट ही दोहा सिद्ध होता है । ग्रदि 
चुआक्षरा' को किसी शब्द का विकृत रूप माने तो भी दोहे से उसके अर्थ की 
संगति सिद्ध नही होती-- 

चोपाई, चौपई---दोनो भाषाओं के कवियों ने वर्णनात्मक प्रसगो में मुख्यतया 
प्रयुक्त १६ मात्रा की चौपाई और १५ मात्रा की चौपई के बीच कोई अन्तर प्रदर्शित 
नही किया है | गूजरातदी में १५ मात्रा की चौपई का अधिक व्यवहार हुआ हूँ जिस 
के अन्त में एक गुरु, एक रूघु का प्रायः निर्वाह हुआ है । कही अच्त' में लघ के बाद 
गुरु भी मिलता हू जिससे चौपई छद चौबोला छद में परिणत हो जाता हू । ब्रजभाषा 
में १६ मात्राओं की चौयाई अधिक व्यवहुत हुई है पर कवियों ने १६ मात्रा के अन्य 
छदों पद्धरिं, डिक्ला, ज्पचित्रा, पज्ञाटिका, पादाकुलक आदि से उसका! कोई 
भेद नहीं किया है ।' प्राय. चौपाई के अन्तर्गत १६ मात्रा के छदो के सभी रूपों का 
व्यवहार हुआ हैं । यही नहीं, १५ मात्रा की चौवई और चौबोरा को भी चौथाई से 
पृथक नही रक्‍्खा गया हूँ । गजराती कवियों की भी स्थिति बहुत कुछ ऐसी ही है । 
उन्होंने भी चौपाई और चौपई के बीच कोई विवेक नही दिखाया । चौपाई' , चौपई', 
चोपे' अथवा चूपे को समानार्थी ही समझा हें । १६ मात्रा के छंद 'अरिल्ल' जौर 
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पाधडी का अवश्य पुथक्‌ रूप से विधान हुआ हूं कोर इनके लक्षणों का भी निर्वाह 
किया गया यत्ञपि अनेक स्थलों पर उसमे भी जशुद्धवा मिलती हूँ | अश्ल्‍्कि २१ 
मात्रा के प्लबगम छंद का पर्याय भी है । तजभाष्य में मह इसी अर्थ मे प्रयक्ता हथा 
हैँ जैसा कि दूरिवंदा की स्फूटवाणी, आऋुवदास की मानछीला और मनिनिशार के 
विदित होता हूँ । गुजराती कवि केशवदास ने अखिल का १६ मात्रा का रूप भ्शण 
किया हो. जिसको बजभाषा के कवियों ते चौथाई के अन्दर उमाविष्ट कर लिया हें । 
विगलश्ास्त्र के अनुसार अरिल के अन्त में दो ऊघ भी रहसकते हे और गगण मी 
जा सकता हैं | परन्तु मूजराती में मगणात्त कूप नहीं मिलता । केजवंदास मे इस शा 
नाम अंड़यल' दिया है; उनके द्वारा प्रयूषत्त यूयंड' और मूडेल' नामक कद जी' 
अड्यतल से भिन्न प्रतीत नहीं होने ।/ इन छदो के अन्त में हु अशक्लर वशाबर जोड़ दि ॥; 
गया ब्ले--- ;क्‍ 
आगे मत्स्यादिक अवतारह, तूह ज तरूणत भवन ने तारह । 
हुब॒ंडा भूल भार उतारह, सुर नर गनच्नण करवा सारह | 

-+भी क० छी० का०, प्‌० ६५ 

भीम ने जगणात छंद को अडयछ' कहा हूं जो वस्तृत्ः पद्धारि का लक्षण हुँ--- 

सृष्टि विनागइ हु अज जेक, सदा मिर्तर हु अज अंक । 

“हरि० षो०, पूछ अ4 
अरिल्ल की तरह पद्धरि भी पादाकुछक का एक भेद हे जिसके अत में जमण 
द्ोता आवश्यक है । भीम ने इसका भी व्यवहार किया हैं । कही कही गुरु को छत 
करके पढ़ने की आवद्यकता होती हे ! यह गुजरादी और ब्रज दोचोंम समान रूम 

से किया जाता हैं | गुजराती में कही छूघ्‌ को गुरु भी भावना पड़ता ज्ैै--- 


हैं कृष्ण! कृष्णा छीछा-विछाम, शरणागन-वत्थल श्रीय सिवास !१ ६॥ 
त्रय-ताप-निवा रण स्वय प्रकाश, वेयि करि स्वामी शोक-लाझ ॥| १ ७॥ 
““हैरिं० षो०, पू० १8८ 
बिना व्यवधान के १६ और १५ मात्राओं के विविथ छंदों का परस्पर जो ससम्मिश्रण 
दोनो भाषाओं में मिलता हूँ उसके भी प्रदाहरण आवश्यक है । भीम और केशवदास 
में तो चुपे, चोपाई का व्यवहार १५ मात्रा के छद के लिए ही किया है अतएब उसके 
काव्य से उदाहरण नष्टी दिये गये है--- 
भालण---जेंम करता गोकुछ माहे जाव्या, माधयजीना मनमांडे भाव्या--धौपाई । 
आलिशन दीघषुं क्षति प्रेम, कहों काकाजी कुशली छेम --चौपाई । 


दे पु स्कूल 5 पू्‌० । रू 
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चरसी--तद नाम सुणी चोदिश जोती, नहिं नहि कही वी सशय खोती--च्ौपाई । 
हरि कहे आवबे नकक्‍्की मम तात भूछी गोपी मानी खरी बात ।--छौपई । 
स्त्रीओं नंद मानी लज्जा धरी, नरसहीतो स्वासि नाठो मूठियो करि--चौबोलाः 
जजत० कृ० का ०, पृ० ६३-६४ 
प्रेमानद--छे छेल्ले आश्रमे मे सतान, जे मारे शत्त' पुत्र समान । >-चौबोला । 
तु' बिना दया कोण आणेजी, मामो तुनं कहेश भाणेजी । --चौपाई । 
तमन श्राति बाऊलूकनी पडे, केम घात हुशे आ कन्या बडे । --चौबोला । 
“--क्रीम० भा०, १० २४२ 
सूर--ब्रतपूरण कियो नंद कुमार, यूवतिम के मेटे जजार। -+चौबीला । 
जप तय करि अब तन जिनि गारो, तुम घरनी मे भर्ता तुम्हा रो ।---चौपाई । 
अंतर शोच दूरि करि डारहु, मेरो कह यो सत्य उर धारहु।--अरिल्ल । 
ह -+म० क्ा० पु० रण 
सददास--गोपरहे सब जोहे, मोहे,जानाह नहिन कछू हम को है । --चौपाई । 
गोपी चकित चाहि के ताहि, कहने छूगी कि रमा यह आहि | ---चौपई । 
अपने पिय कौ देखति डोलति, याते वहिं काहू सौं बोलति | --अरिल्ल 
कूरिकन लहति लहृति छवि छई, नद के सुन्दर मदिर गई ।--चौबोला । 
»जद०, पृ० २२१०२२२ 
अवदास--श्री हरिविंश हिये जो आने, ताको वह अपनो करि जाने ॥९७॥ चौपाई। 
यह रस गायो श्री हरिवच्य , मुकता कौन चूगे बिनु हस ॥९८॥ चौपई | 
रसद रहस्य मजरी मई, छिनछिन जोति होति हैँ नई । ।।९९॥। चौबोला । 
--रहस्यप्जरी । 
दोहे की तरह चौपाई का भी अनेक रूप में व्यवहार हुआ हू । प्रेमानद मे अपने भागवत 
दशमस्कध में कड़ते के मूखबन्ध के रूप मे इसको प्रयूक्‍त किया हैँ । ढाछ में तो व्यापक 
रूप से चौपाई का प्रयोग हुआ ही है । पद-रचना मे भी इसका योग मिलता हे । 
गाथा और वस्तुबन्ध--इन दोनो छदो का प्रयोग एक दो स्थल पर भीम और 
केशवदास के काव्यों में मिलता हैँ। केशवदास ने गाहा' नाम दिया हूँ जो अपश्रश 
का रूप हें । ब्जभाषा में वर्गतात्मक काव्य से तो किसी कवि न॑ इसका व्यवहार नही 
किया, परन्तु हितहरिवश के शिव्य सेवकजी के स्फूट काव्य में यह “गाथा' और 'गाहा' 
बोनों तामो से अन्य छंदों से सयुक्त एवं सिश्चित रूप मे उपलब्ध होता हँ--- 
भीम--तारा कबंणी गणीजइ, कवर्णण गणीई मूमि रज कणिआ | 
कवणि गणीइ जरू लहरी, हरियुण जाइ कवणे गणीआ'। 


आशख्यान-शलों ह 


केशवद्यस---मरकत मुकता मछे, सोलह बनीह सोहय॑ । 
कणय तिम शाम झरीर, अजनि अवक्ेपत भणय । 


सेवक---बर भूमि रमानि सुखद दुम वल्‍ली प्रफुछित फलित विविध बरन । 
नित सरद बसत मत्त मधुकर कुल बहु पतनत्नि तादहि करन॑ । 

गाथा अथवा आर्या के नियमो का भीम' ने तो छग॒भग ठीक निर्वाह किया है परन्तु 
अन्य उदाहरण नाम मात्र के लिए गाथा कहे जा सकते है । गुजराती और क्जभाषा 
में प्रयुक्त गाथा छद के उक्त उदाहरणो से ज्ञात होता हूँ कि इसका कोई निर्श्चित रूप 
नही रहा है। कवियो ने इसे तुकान्त से युक्त कर दिया है । अपश्रश में भी गाथा का 
कोई सुनिह्चितत रूप नहीं रहा । यह एक सामान्य नाम था जो बाद में तीस, बत्तीस 
मात्राओं की चरणास्तप्रास-हीन द्विंपदी के लिए विशेष रूप से प्रथूक्‍त होने लगा।* 
केशवदास ने श्री कृष्णक्रीडाकाव्य में गाथा के एक विकसित रूप दडेलक आर्या का 
प्रयोग किया है । साधारण आर्या का प्रयोग भी उन्होने किया हे जो लक्षण में उनकी 
गाथा से भिन्न नही ।* बस्तुबंध जो छप्पय की तरह मिश्र छद प्रतीत' होता है, ब्रज- 
भाषा में प्रव्‌क्त' नहीं हुआ । इसकी कुछ पक्तियोँ दोहे के समान होती है, विश्लेष कर 
पाचवी और छठी। 

सोरठा--अजभाषा में सोरठे में काव्य-रचना माघवदास, प्रूवदास सेवक आदि 
अनेक कवियों ने की है । रीति कवियो ने भी इसका व्यवहार किया हूँ पर गुजराती 
कृष्ण-काव्य में भीम और केशबदास ने ही इसे व्यवहृत किया है ।* सोरठा के पहले 
गजराती में दृह्या शब्द का बराबर प्रयोग हुआ है जिससे ज्ञात होता हूँ कि इसे दोहे का 
ही एक भेद समझा गया हे । दोनों भाषाजों मे इसका स्वरूप एक ज॑सा ही हू । 

छप्पप--गुजराती में मयण के 'मयणछंद' में इसका आद्योपात व्यवहार हुआ 
हैं । भीम और केशवदास ने भी इसे व्यवहुत किया है | भीम ने इसके लिए कविता 
शब्द प्रधान रूप से दिया है और छप्पय गौण रूप से । केदावदास ने 'छेपाया' तथा 
'क़लश' नाम से जो छद छिखे हे वह छप्पय ही हे ।'* ब्नजभाषा में वर्णनात्मक काव्य 
में माधवदास ने इसका व्यवहार किया हे और स्फुट काव्य से हरिवंश, तंत्ववेत्ता, 
शसिकदेव, सेवक और पीलाबर ते । मसण की तरह तत्ववेत्ता का यहू सर्वाधिक शभिय 
छद है । सीरठे की तरह ही इसके स्वरूप मे भी कोई अन्तर नहीं मिलता । 

रोला---छप्पय से इतर कही' अन्यत्र गुजराती कृष्ण-काव्य में रोला छंद का 
प्रयोग हुआ हो, ऐसा ज्ञात नहीं होता | नयवि और चतुर्भुज के द्वारा प्रयुक्त फागू छद 
का पहला और तीसरा चरण रोला का होता हूँ और दूसरा तथा चौथा दोहे का । 
यदि अस्तिम अक्षर को गुरु रूप में पढा जाय तो वह रोछा ही' प्रतीत होता है ।* 


ड१० छ्द 


ब्रजभाषा में नददास ते आने आडूयान काव्य में इसका सर्वाधिक प्रयोग किया हे । 
अन्य कंबियों में सूर, वल्छभरसिक और गदाघर इसके प्रयोकता रूप में उल्लेखनीय 
हैँ । ह 

चन्द्रावला--इस मिश्र छद के प्रारंभ मे चरणाकुल के साथ दोहे के उत्तेर पद के 
सभोग से बती दो पक्तिया रहती है और बाद में कुडली के साथ चरणाकुर के चार 
चरण । इसका व्यवहार मात्र गुजराती में मिलता ते और बह भी कृष्ण-काव्य में 
केवल फूढ कवि के द्वारा । 

कुडलिया--ब्रजभाषा में श्रुवदास ने रहसिलतता, प्रेमावछी और निर्तविदास 
आदि अनेक वर्णतात्मवा रचनाओं से इस का व्यवहार किया हो लथा हरिवंश और 
सेवक ने स्फुट काव्य में गुजराती कृष्ण-काव्य में यह व्यवहृत नही हुआ #४ । 

गीतिका---इस छद का व्यवहार ब्रजभापा क्ृष्ण-काव्य में अग॒वाद स्वरूप ही 
हुआ हूँ जैसे सुर की विस्न वर्णनात्मक पक्तियों भें--- 


मकर कुडइल जठित हीरा छा शोभा अति बनी । 
पन्ना पिरोजा छगे विच-विव चहूंँ दिस लटकत मनी | 
“० सा०, पृ० ७३२ 
यहाँ हरिगीतिका और गीतिका की पक्तियों का मिश्रण हो गया है क्योकि पहली पंक्ति 
२८ मात्राओ की हूँ और दूसरी २६ की । गुजराती में माहूण , तरमी प्रेमानद, 
शेधजी आदि कई कवियों ते इसकी ढाल की रचना में स्थान दिया है । उनके प्रयोग 
को ग्रेयात्मकता की प्रवानता के कारण गीतिका की देशी कहा जा सकता हे--- 


भालण--बात वीतक' विस्तारी छे सुणिये श्रवर्ण नाथ हो! 
सनृष्य साया अनुसरी ने झाटक्या वे हाथ हो । 
विलाप त्यों कीधा घणा ने नीर त्या नयणे भरे । 
दुःख पामे अति घणू्‌ ने शोक कीजों त्या सरे। 
“5० इक ०, प्‌ ०४ वेश 
नरसी--काहाना सुणीओं वात मोरी, तोरां तयण छे निद्राभर्या । 
प्रगट अगो अग माहे, चिन्ह तो दीसे खरा | 
ह जन» कृ० का०, पु० १२७ 
प्रेमानद--वस्या ओऔकृष्ण हेत' साथे, संकर्षणः पूछे गया। 
- अकर प्रीते पाय ऊाम्या, नाथजी ओे कर ग्रहया । 


रश 
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परस्परे स्तवन कीवो, भत्रीजा वाम दक्षिण रह्या । 
बेलगी' हाथे आदर साथ सदिर मा तेडी गया। 
“+अीस० भा०, पू० ३०२ 
शेधजी--एहवे समे एक वर्ध ब्राह्मण जता मारणग माहि जो । 
““ईक्सिणीहरण' 
सात्राओं की च्यूनाधिकता तथा गुरु उधु के उच्चारण की अनिश्चयता प्राय 
सर्वत्र मिलती है । कही कही यह भी कहता किन हूँ कि यह गीतिशा छंद की ही 
रखता हूँ । 
स्वेधा (माजिक)--यह ३१ मात्रा के वीर छद का ही दूगरा नास हे । गुज- 
शती विगक्कार ३२ सात्रा के सवैया का भी परित्रय देते हूं ।(* पहुछे प्रकार के मवैये 
का प्रयोग गुजराती में केशवदास ने और दूसरे प्रकार के सबैये का प्रयोग ब्रजभावा 
में सेवक ने किया हूं (” पर केशवदास के 'सवाइयो' छद की भाया वज ही है । कुछ 
अंशों में नयि के फा््‌ से प्रभुक्त रासक छद को गयि स्ैशा जैसी कही जे सकती $ । 
गेंयात्मक अन्तिम रे के स्थास में जगणात्मक अव्द रख देते पर इसका चुप स्पष्टलया 
बीर छंद जैसा हो जाता है । रे! को निकाल देने पर वही सरसी छद में परिणत हो 
जाता है जिसका परिचय आगे दिया गवा हूँ --- 
गोषिय छोपिय ठाण तिरोपिय बनि वन्ति भमइ एकूद रे । 
अह्या बीचारी किह्नि सचारी बोलित कुछ नभ्नच्द रे ॥५१॥ 
वाट घाट सब वाधइ सहियर तथ कृण रग रे। 
अह्म मूकी तू किमि हिंद चालई पाछइई गोपिय बुद रें ॥५०॥ 
' ज+फीयु 
चांदायण---१६१ जगणान्त और १० रमणान्त अर्थात्‌ कुछ २? मात्राओं के इस 
छंद का व्यवहार ब्रजजाषा में सूरक्षायर के अन्तर्गत सूर ने तथा रहसिलता के अन्तर्गंस 
शुवदास से किया हू ) सूर ने इसको स्वतन्त्र रूप में व्यवहुत न करके 'रोला दोहा' 
से संयुक्त छंद के पूर्व स्थान दिया हे ।* गूजराती में चद्गायणी' अथवा 'चद्राशगप! 
चेंद्रावला के पर्याय छप में माता गया है ।* परन्तु भाकूण ने दशमस्कघ' में २१ मात्रा 
के चाद्रायपण जैसे एक छंद का प्रचुर प्रयोग किया है । उसे चांद्रायण की देशी कहा जा 
सकता है) उद्दाहरण स्वरूप निम्तलिखित पक्तियाँ दर्शनीय हँ--- 
कृपने कही सकेत, नारद वेगे गया । 
गाता गृण गोबिंद, अतरधाना थया। 


डे१२ छंव 


राय तणे मन क्रोन, आवी ग्रयट थयों । 
आाहूण प्रभनों आत, केसे तेडावीबों । 
न“ दे० सके०, पृ० है. 
प्रेमानंद ने अपनी 'ब्रजबेकि' में जो छद प्रयुक्त किया हैँ वह भी २१ माताओं का 
ह परन्तु गति, यति तथा अन्य लक्षणों को देखते हुए वह प्ल्वगम अथवा अरिल्ल सिद्ध 
होता हैँ जिनका उल्लेख चौथाई के प्रसग में किया जा चुका हैं । 
सरसी और सार--चौतई की १६ सात्राओं के बाद दोहे के सम चरण की ११ 
भावाओं के योय से २७ मात्रा के सरसी छद का निर्माण होता है ) सरसी के अन्त में 
रहने वाले एक गूर और एक लघु वर्ण के स्थान' पर यदि दोनों वर्ण गुरु कर दिये जाये 
तो वही २८ सात्रा का सार छद हो जाता है । सरसी और रासक का सास्य सवैया 
के असम में निर्दिष्ट किया जा चुका हैँ । गूजराती के बर्णनात्मक काव्य में इनका 
व्यवह्ार कम हुआ हे पर ब्जमाषा में सूरसारावली जेसी सम्पूर्ण रदना कुछ पक्तियों 
को छोड़ कर जायोगात सार और सरसी छद में ही लिखी गयी है । भीम द्वारा प्रय क्त 
चालतीचूपे सरसी छद ही है--- 


जद्धवनू हितकारण जाणी, बोलइ थी भगवान । 
कथा अनादि विवेक समंधी, परमारध चिश्ञान। 
++हुरि० षो०, पृ० १५९५२ 
अदेयु, आईि-लघु माजिक छंद --वर्णनात्मक काव्यों मे कभी मुखबन्ध के रूप में, 
कभी स्वतन्त्र रूप में अनेक लघुमातिक छदी का प्रयोग गुजराती कविशों से किया है 
जिनमें से अंयु' सर्वप्रमुख हैं । यह फागु शेली' का छद हैँ और नयर्षि के फागु में 
उपलब्ध होता है। पहली दो पेक्तियों भे दोहे के सम पदों की तरह ११, ११ मात्राएँ 
होती हैँ और शेष दो चरणों में अस्तिम गेयात्मक जे के सयोग के कारण १२, १२ 
भाजाएँ मिलती हूँ. 
गजविड्ध पहिरइ बाल, सिरि बरि सोतिय जाल, 
करजित कमछू ओ, जति नख बिमरू ओ ॥ ३७ ॥ 
इसी प्रकार का ११ भाजाओं के जश्ञों-मे विभित आन्दोला' छद भी फामू काव्य मे 
प्रयुक्त हुआ हैँ । केशवदास ने अढेया नामक एक छद प्रयुक्त किया है जो गेंयात्मक 
हूँ और चौपाई के साथ अढेयु' की एक पवित संयुक्त करके बना है, कदाचित्‌ इसी 
कारण उसे अढेया' की उपाधि मिली है ।* केशवदास ने १२ मात्रा के एक अभ्य छत 
का 'कारिका' शीर्षक से व्यवह्वार किया है ।* मारुण के दशमस्कव मे, मुखबन्ध के 


शपशत+-क लगटाप लेप +नफ्पद 
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रूप भें, अड्ेयू जैसे छद का बराबर प्रयोग हुआ हूँ पर उससे गेयात्मक ओ' नहीं 
मिलता । कही कही चारो चरणों मे ११, ११ माशएँ बसी रहती हे--- 

मन विमासे बात, भगिनीनों कझँ चात । 

ग़रमवतों छे नारी, नानी बेन अ मारी । 


_-दे० स्कृ०, सू्‌० रः 
आध्या ब्रह्मा इद्ध, तेव्रीस कोटि ने रुद्र । 
नारद रुखीबर जेहू, अवतार आठमो ओह । 
“वही, १० ९ 


ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य भें ऐसे छूघू छदों का व्यवहार नहीं हुआ हूँ । 

झलणा--गजराती कृष्णकाव्य में यह नरसी' मेहता का सर्वप्रिय छंद रहा हूँ और 
उन्ही के काव्य में विशेष रूप से प्रयुवत हुआ हैं । यह छंद गृजराती के प्राचीन' रास' 
काव्पों में मी मिक्तता है और नरसी तक इसका स्वरूप पूर्ण रूप से सिद्ध हो चुका था । 
इसकी गति निम्बलिखित प्रमाण मे चरूती है---* 


दालदा दालदा दालदा दालदा 
दालदा दाऊुदा दालदा भा । 


नरसी के 'सुरतमग्राम! और 'सुदामाचरित में आयोपान्त इसी का व्यवहार हुआ 
है । ब्रजभाषा मे सुर ने कतिपय वर्णन[त्मक प्रसयों में इसे प्रथुकुत किया है--- 


नरसी--जदृपती नाथ ते, मित्र छे तमतणा, जाओ वेगे करी कृष्ण पासे ! 
श्रीत पूरवतणी, हेत धरशें हरि. मनना मनोरध सफक थाशे। 
“से० कण का०, पु० १५७ 


सूर--झिरकि के नारि दे आरि गिरिधारि तब पूछ पर रात दे अहि जगायो । 
'उठयों अक्ुुलाइ डरवाइ खगराइ की देखि बालक गरब जति बढायो | 
““मु० सए०, प्‌० ब्‌२० 
अन में गण के साथ १०, १०, १०, ७ के क्रम से यति और मात्राओं का विधान 
हिंदी के तिगलकारों ने झूछना के छिए आवश्यक माना है ।* वेसे २०, १७ मात्राओं 
के यनिक्त बाले ठीक ऐसे ही छद की मज्ञा हुसाल दी गयी है ।* सेवक ने ठीक उसी 
जाधि + करश्ा' नामक छंद का प्रयोग अपने काव्य में किया है । 
त्रोटक अथवा तोतदक--इस छंद का त्रयोग ब्रजमाषा और गुजराती में एक दूसरे 
से सबंधा भिन्न रूप में हुआ। हिंदी के पिगछकारों के मत से यह वरणिक वृत्त हे जिश्तमे 
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चर सगण होते है ।* न्रजभाषा क्ृष्णकाव्य में कदाचित्‌ सेत्रक से ही इसे प्रयुक्त 
सद्रग्मा है--- 
पहिले हरिबश सुनाम कहौ हरिवंश सुधर्मिनि संग लहाँ। 
हरिबंश जू नाम सदा तिनके , सुख संपत्ति दपति जू जिनके । 
--ऑहितचौरासी सेबककाणी, पृ ० ६७ 
गुजराती छंद-शास्त्र के एक विद्वान्‌ को अनुसार त्रोटक किसी छद॒-वशेप का ततम 
ने होकर बीच बीच में आने वाले छट्टों का विशेषण मात्र है ।* जोटक चीपेक से अष्ट- 
दाल और सप्तकल हूप बाली जो पक्तियाँ भीम और केशवदात की रुचनाओ में 
मिलती है उन्‍्हों देखते हुए यही कहना यथार्थ अतीत होता है कि गुजराती कृष्णकाव्य 
में च्रोटक नाम से किसों छद-विज्ञेप का अभिप्राय अरहण बड़ी किया गया। सिम्त- 
किखित उदाहरण इसके प्रमाण हें--- 
2--भाजइ नही ते योव, वलदेव भरिया क्रोध । 
प्रहार मुकइ ठीक, तेणढ हेइ छूटद हीक। 
++हरि० पो०, पु० १६४ 
२-जग हाथ्य बलगा, बढ्ठी जला, बहु वेके [तिह्ठां वाल | 
ब्रेगू बाज गीत ज॑ गाज, मधुर मादल दाल। 
॥॒ “-भीकृ० लीए का०, १० ८३ 
३--रथ नंद दोजारें जागी रे, जावे सहु लाइब उजाणी रे । 
अक्र कुर बली आध्यों रे, अबब/ को जच्यत लाब्यों रे । 
“+तैंही, पू० १४८ 
उक्त तीनों उदाहुरणों मे से छद्शास्त्र की दृष्टि से पहला तोमर का, दूसरा २६ 
मात्रा के झूलवा का और तीसरा परदपादाकुरूक का उदाहरण हर ।* साथ ही जिस 
२६ माना के झुलता का केगवदास मे तोटक जीर्षक से अधिक व्यवहार कियः है बह 
हरिलोलापोंडशकला में प्रब्ध जीर्षक भे व्यवहुत हुआ हे । इस प्रकार त्ोटक प्रबंध 
का पर्यायवाची सिद्ध होता है / 
संस्कृत चूस: शाईलविकीडित, मालिनी, इनच्धवव्छा और' भुजगप्रयत--गुजरती 
भ्े व्यवहृत' इन चारों कु््तों का बजभाषा कृष्ण-काज्य में कही भी व्यवहार नहीं हआ 
हैँ । गूजराती में संस्कृत बूत्तो में काव्य लिखने की एक परम्परा रही हो जो १४ेत्री 
दती पक जाती हैं । ह्ुस्क-दीर्ध का निर्धारण उच्चारण और गंयात्मकता के 
आधार पर कर छेने की पूर्ण स्वतन्त्रता कवियों ने ली है और चरणान्त में प्रास का 


आख्यात शलो डाश्प्‌ 


विवान अतिवाय रूप से बराबर किया है जो महत्वपुर्ण हें। इस संबके आधार पर 
परह कहना अनुचित ने होगा कि मुजराती कवियों ने इतका देशीकरण कर डाला 
है । केशवदास ने श्रीक्षष्णक्रोडाकाब्य में रासवर्गन ही शाईलविकीडित में किया 
हैं, वर वासजदाास ने तो अपने कृष्णवंद्ावनरास के समस्त अध्ञों को इसी वत मे रच 
डाहा । नीचे दीनों के काव्य से एक एक उदाहरण दिया गया है-- 


१ --बाहे दृदमी देव सेव करता, पुष्पी ज॑ वर्षी रह्या। 
गाये किनर सर्व कृष्ण गुणने तेणे न जापे कह्मा | 
वाज नूपुर किकिणी वलययुक गौरागी गोपी तणी। 
सोह सध्य भुरारी भरकत यों हैनाग साहे संणी। 
“मी झ० छी० का०, पू ० १०१ 
ए--प्षाथि सोर सहस्र वारि शामा आम ते कामाकुली | 
कीधा अशनि छाट्रण्ी इृष्णे वाजित्र वाजे वी । 
खेला खेल अवार अत्य गयना राधा ते साथ सही। 
राखे वासण स्वामी शर्ण ताहारे एहवी ते वाणी कही । 
-+राक्षारग 
वा वतू दोनी कवियों ने शादूफविकीडित को रासवर्णन के विशेष उपयुक्त समझा 
ते अवव। टस बृत्त-विज्ञेप में रास-बर्गव की कई परिपार्टी भो हो सकती है । 
माहिनों और इख्वला का प्रषोश पुजरती उच्ण-पराव्य में केवल रत्तेश्वर 
हारा हुआ हैँ । बारमास नामक गेश्तानपव/न काव्य मे, प्रत्येक मास के वर्णन के 
ग्राश्भ में, मालिनी छद को स्थान दिया गया हैं । न, न, में. ये, य, इन पाँच गर्णों 
से अनने वाली प्रत्येक पति को कवि से आठ और सात बर्णो के दो भागो में विभाजित 
करके दोनों को तुक से युक्त कर दिया है जीर इस प्रकार सस्कृत के वृच्च को अधिक 
मनोरस वया दिया है । धथा--- 
सुरत मुख विशाला, सामलों ब्रीजबाला। 
सुकति कुसूममाला, शोक मिश्वास ज्वाल्ला 
निरणखी नथन मीचे, आसुओ अग भीचे। 
दु ख लखि सखी आवे, बाय साही बोलावे | 
नाम ० को० दो०, भाग ६, पृ० ८०३ 
इस्द्बता का प्रयोग रत्नेश्वर ने क्ीवर के 'वागीशा यस्य बदने के अनुवाद करने 
में किया हैं-- 
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व्राजते यस्य भृखे सरस्वती। 

लक्ष्मी सदा वक्षवित् विराजती । 

जेने हूदे ज्ञान प्रकाश धाम। 

नूसिह ने आद्य करूं प्रणाम । 
“र्नेश्वर मेघजी कृत औीभदुभागवत, दशमस्कथ | 
भृजगप्रयात में भीम, केशवदास और प्रेमानद ने काव्य-रखना की हैं । प्रेमातद 
ने इसे वृत्त के रूप मे न अपनाकर गगात्मक नियमों की अवहेलना करते हुए देशी के' 
रूप में व्यवहृत किया हे जिसका नाम उन्होने 'मुजगप्रयात नी देशी' दिया हूँ । किसी छद 
और उसकी चाल की देजी में पर्याप्त अतर होता है ।*' अन्य कवियों में भी नियमों क। 
पूर्ण प्रियालन नही मिलता । तुकान्स का इसमें भी विवान किया गया हूँ । संस्कृत 
बुत्तों भे भुजगप्रयात ही सबसे अधिक लोकप्रिय रहा हे, ज॑स्ता उक्त कवियो के काव्य से 

प्रमाणित होता है । निम्तलिखित परक्तियाँ उदाहरण रूप में दर्शनीय है--- 


१->तलप्सा तग मूछ जे देह जाण तेगइ काइ अहकार प्रमाद आण । 
तप आचरता मन शद्ध धाइ जिजह्‌ साया मात्र अगन्याव जाइ ।॥१३।॥॥ 
हरि० प्रो०, पृ० ६४ 


२---इका आवती गोपिका पाली अं, उवया जावती आउली कल्प लई। 
इसे दतशावा करो दोष ठटाऊे, कपूरें कर कॉगला महा परखार | 
++श्रीकू० छी० का०, पु० १०३ 


३--गूरुवर्ण पकजनु ध्यान राखु, काह्ी नाग श्रीकृष्णय्‌ युद्ध भाखु | 

गरु गणपति सरस्वती शीप नामु, शुक्र कहें बदन वाणी नो प्रभाद पाम। 
+-+लीमण भी०, पूर २७० 

२. पद-शेज्ी 

पदों की रूपरेखा--किसी भी गेए पच्चरचना को पद कहां जा सकता हैं ! 
भह सबसे व्यायक शब्द है । भाऊण और नरत्ी जैव कविग्रों ने इसे कड़वा 
के स्थान पर व्यवहृत किया जे जिपका आशथार कदाचित्‌ गेयता ही हे। ब्रज- 
भाषा में यह अपेज्ञाकृत निश्चित स्वृहूर की रवताओ के दिए अ था दे जिसमे अधिक- 
तर टेक या ध्रवा का होचा आवश्यक है । व लुत पद अनेक जाति के होने हैँ । कुछ 
शुवा-रहित और कुछ श्रुवा-सहित । दोतों उकार के पद दोयों भायाओं में उपछब्ध 
होते है । नरपरी की श्रूगारमाला तथा हिंडो ठानायदों के अनेक पद ध्रुबाह्नीव 3 | इपी 
तरह सूरदास ने भी टेकरहित पदो की रचना की है ।* अन्य कई पदकारों ने दोनो तरह 
के पद रने है । कुछ पद अत्यन्त छम्जे होते है और कुछ अत्यन्त रूघू | गुजराती के 
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कतिपय कवियों से भ्रुवा की एक या अनेक पक्तियों के बाद कडवो की तरह कुछ पक्तियों 
का क्रमिक विधान किया हूँ जिनके अंत में ध्रुवा की आवृत्ति का हर बार सकेत कर 
गया हैं । क्रजभाषा में भी दी्घं और छूघ्‌ दोनों ढग के पद मिलते है । 
ल्रुवा और श्रुवा-सहित पद--टेक या श्रुवा एक स्थायी गेय पंक्ति अथवा पक्लि- 
समूह के रूप मे मिलता हैँ । गुजराती कवियों ने कही कही पद के प्रारम्भ में दी हुई 
पक्तियों में से अन्तिम कुछ ही पक्तियों को ध्रुव। के रूप में व्यवहृत किया हो पर ऐसः 
कम ही मिलता हूं । प्राय एक द्विपदी और उससे सम्बद्ध एक लघु किन्तु विधेष गेयता- 
युक्त पक्ति को क्षुवा बनाया गया है । नीचे अनेक पंक्तियों वाले कतिपय ध्रवा दिये 
जाते हैँ जिससे स्थिति अधिक स्पष्ट रूप में समझी जा सकती है-- 
१--आनंद ओक अभिनवु रे व दावत' मझारि | 
वक्ष वजावइ विदृठल रे, तेणगइ छद॒इ नाचइ नारि ।--पभ्रूवपद 
व्‌ दावनि' गोपी नाचइ रे, तेणड रमि राचइ राम ॥वु दा०॥ 
--हरि० षो०, पू० १०३ 
२--माधव अति नारी, अमना अतरि हरि । 
रासकीड़ा व्‌ दावनि' रमइ आनद भरि |--म्ुवबपद 
नदानदनि ओक माडिलइ अति उछाह। 
गोपी सरसा कृष्ण रमइ, वृदावन माहिरि ॥नदा०॥ 
हेरि० पो ०, पू० श्प्द 
३---मली माननी सघली टोले, खात्ये हर जी कीधों खोले । 
तानडियो छोचन चोले रे ।--ध्रु वषद 
हरि चइयो रे आड़े, मात रमाडे. । रे० हरि० 
-“-अऔीकृण की० का०, प्‌ ०३१ 
४--मदिर माहे पेसी करी, ग्रहे गोरस सार रे, 
अभिनवी विद्या अहनी, लहो नहीं रूगार रे। 
सामलो राव यज्ञोमती, कहूँ कूअर ना सूत्र रे । 
घरय घरुय हींडे पेसतो, लीका काडको पुत्र रे ।-प्रुव॒पद | साभलो० 
ही, ५ 9 ४३ 
५--अमल पार्भे अति कोमलडो रे, मथण थकी अति रूडो, 
अमृत पार्भ रस आगलो, हुवे वाद मकरुय तू कूडों | शुव॒पद । कमलऊ 


नहीं, पू० १९२ 
क्ृ० का० २७ 
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६--ओल्या कपटीनो कूर परधान, ओहने तहों म द्यो अेवड मान, 
श्‌ गोप तणी गइ सान रे ।--पश्रुवपद “ 
--वही 
७--चालो सहीयो जोबाने से जइये, विनती तो जइ बा ला ने कहीये, 
सुख दु ख तो हँ डा मा रे सहीये, कोने जोइ ने ता रे रहीये ।चालो०॥ 
“० कृए का०, पु० ४१३ 
८ --भोलीये झूलों कहान गोवाक्ा । 
ब्रजनी बाला गाय-हालम हालोनी वदलाला,--टेक 
++श्रीम० भा०, १० २४८ 
८ गोपी आवबी यश्चोदा पासे, करवा हरिती राबजी | 
वचन बोले बढ़चा सरखा, हरि साथे हृ॒दे भाव जी । 
गोकुछ केम रहीओ, भागों गोरपनों व्यापार कहोजी क्या जइओे । 
““डेके, गौं० 
--वही, पूृ० २०३२ 
गुजराती काव्य मे पदों के साथ इतने दीर्घ और विविष प्रकार के भ्रुवा अयवः 
क्रूवक देने की परिपाटी प्राचीन रही है । * ब्रजभाषा में ऐसे क्रुवाओ का व्यवहाद 
नही हुआ है । श्रीभट्ट तथा हरिव्यासदेव जेसे कुछ पदक रो ने अपने श्रत्येक पद के पहले 
एक दोहा खजा है जो टेक की पक्ति से भिन्न रहता हैँ अतएवं गुजराती श्रुवाओं से 
उसकी तुलना नहीं की जा सकती । एक पक्ति की छोटी टेक का व्यवहार ब्रजभाषा के 
पदो में बराबर हुआ है । गुजराती के पदो में भी ऐसी टेक बहुधा' मिलती हे । फाण, 
विदाह और लोरी के गीतो में रे लोल' मनोरा झूमक हो, जैसे गेयाशों की बरावर 
आवृत्ति मिलती है जो लोकगीतो की छाया प्रतीत होती है । 
श्रुवा के अतिरिक्त पदों के शेष अश में स्वृतस्त् चरणान्तप्रास बारी द्विपदियों 
का विधान हुआ है । जिन पदो में क्रूबा नही होता उनमे भी द्विपदियों का ही विवार' 
मिलता है । कभी कभी यह दिपदिया श्रूवा के सुक की एक ' स्व॒तन्त्र पक्तित देने के बाद 
रक्खी गगी है । प्रजभाषा के पदों में ऐसा अधिकतर मिछता है । बहुत में पद ऐसे भी 
मिलते हे जिनमे द्विपदियों के स्थान पर श्रूवा के साथ तुक का निर्वाह करने वाली 
तथा उसी के समान गतिवाली अपेक्षाकृत दीर्घ पक्तियों का विधान किया गया हूँ । 
द्विपदियों अथवा इन पंक्तियों की' सख्या को निर्धारित करने में कवि पूर्णतया स्वृतस्थ 
रहे है । प्रायः यह निर्धारण वस्तु और भाव के अनुरूप हुआ हैं। गुणराती और 
ब्रजभाषा के पदो में प्रूवा की उक्त भिन्नता को छोडकर वहुत अधिक समानता मिलती 


ब ८ बप 
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हैं । १५वीं शरती से ही मुजराती कवि भीम' और भाऊण के काठ्प में उक्त सभी प्रकार 
के पद उपलब्ध हो जाते हे जब कि ब्रजभाषा में इस शती में कोई काव्य नहीं मिलता । 


पदोली में प्रयुक्त प्रमुख छंद और उनका स्वरूप 
पदों में केवल मात्रिक छदों का प्रयोग हुआ है । वणिक छत तो कही जयवदद 
रूप में ही मिलते हे जिन पर आने मृक्‍्तक-शैली के असय में विवार किय। गया है । 
मांत्रिक छंदो मे अधिकृतर बडी प्रधुक्‍्त हुए है जिनका निरूएण किया जा चुफ़ा है जैने 
दोहा, चौथाई, सबैया, गीतिका, सार, भरती, झूछना आदि । इन्ही की जाति के 
तथा और भी अनेक मातिक छदो के सथोग से दोतों भाषाओं में पद-रचन! हुई है ! 
तुलनात्मक दृष्टि ऐसे प्रमुख छदों का परिचय नीजे दिया गधा है -- 


विष्णपद---१६, १० के क्रम से २६ मात्रा तथा अंत में गुरु वर्ग वाले वि णूयद्र 
नामक छंद का पद-रचना में प्रचुर प्रयोग हुआ। हँ--- 

भालण--- १ क्षणअंक पड़खोजी मनमोहन लदइ उत्मंग धरू । 
उभराई जाशे मही मार, े नवूनित हरू। 

--3० स्क०, पृ० ३८ 
२ बड़ी वार थइ रमता मुजने, मे आंत भूख सही 
हवे तो में रह्म, न जाये, रहेव। चो रे मही । 

ज्ज्वेंडी 
तरसी--गातर भा कीधा गिरधारी, जेम रे मार्या झटके । 
वेज वजाड़ी वहाले मारे वतभा रग तणे कटके । 

नयी? झ्० का०, पृ० ३०५ 
मीरा--चित्त चढी मेरे माधुरी सूरत उर बिच आन अडी । 
कबकी ठाढी पथ निहाकै, अपने भवन खडी। 

मी० प०, पु० ५ 
सूर--म्‌नि वशिष्ठ पडित अति ज्ञानि, रखि रचि ऊग्त धरे। 
तात मरन सियहरन राम बन-वतु घरि विदति भरे । 

“० स(०, पू० २७ 
हुरिवश--विचल इमाम घटा अति नौतन ताके रग रस्सी । 
एक चमकि चहेुँ ओर सखी री अपने सुभाय छसी । 

हिं० चीौ०, पद ५५ 
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रेखाकित स्थलों पर गुरु को लघु अथवा कूघ्‌ को गुरु करके पढना होता हूँ । उन्त 
पुछ उदाहरण ही पद-साहित्य में इस छंद की व्यापकता के प्रमाण है । 


सार और सरपस्ती--इन छदो का परिचय दिया जा चुका है । पद-साहित्य में 
यह छद भी विष्णुपद की ही तरह अत्यन्त व्यापक रूप में मिलते है । एक मात्रा के 
झ#न्‍्तर से छद परिवतेन तो हो जाता हैं पर गति प्रायः वैसी ही रहती हूँ | यति 
अनिद्यर्यत १६ मात्राओ के बाद आती हूँ । कुछ कवियो ने गेयता के कारण अतिरिक्त 
कया ले का भी संयोग कर दिया हैं --- 


भीम--थड़ विण अंक महा वृक्ष ऊयू, प्रसरी ज्ाखा पंच । 
बीज भकुर बहु फलि फलिय्‌ , त्रिथा बिस्तारे रुख। 

अलीक ससार जछइ अनोपम, अगन्यानि प्रतिभासइ । 

विवक विवारड, दुढ़विध्वासइ, न्‍्यान प्रकाशइ नासइ । 

-“हरि० पों०, पु० ६८ 

भालण--ओगी पेरें देवकी टल्वक्धवा, हरिने हैंगे चापे रे 
पीयु तणे कर बालक आपे, भे थी हेड कापे रे । 
भाभणडा मसाव्डी छइते, लइ चाल्या वसुदेव रे । 
भालणप्रमु रघुनाथ मृक्या, जगोदा घेर ततखेब रे । 


केशवदास---करे अन्याय केशव घर मा रे, ढोले ने गोरस गोली | 
माखण माकडला ने आपे, नित्य तेडी ने ताही टोली । 
“-त्री कु० लीं० काौ०, पृ० ५० 


नरसी--मभावे रे भजता मारो वहालो, रग रेल रस वाध्यो रे । 
कठ बिलागी कहान जी ने झ्षध्र अमृत रस आप्यो हें । 

्ज्ज्ग ७ कू० का०, प्‌० ग्८द्‌ 
प्रमावद--१ मूल पोतानु विचारीये रे, तु उदे थयो आज काल । 
कसने घेर मोरस छुइ जाता, नद न पड़ी छे टाल । 
२. संग कोपो जंड गोबालानी, टाढी राव शीराबे | 
पीडारों बन पशु नें चारे, बूद्धि कोनी पाबे। 

“आयूण० २७१ 
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मीरा--१. ऊभी ठाढ़ी अरुज करतहूँ, अरज करत भय्रों भोर। 
मीरा के प्रभु हरि अविनासी, देस्यूँ प्राण अकोर । 
ऊ+भी० प०, पू० २ 
२. साजि सिगार बाचि प्रग घुँघर, लोक ऊाज तजि नाची । 
गई कुम्नति लई साथ की सगति भगत रूग भई सोची | 
-- वही ॥ ० 


सुर--१ ख्याल परे ये सखा सर्व मिलि भेरे मुख लगटायो | 
तुष्ठी निरखि नानन्‍्हे कर अपने में कैसे करि पायो । 
जा ० सा०, १० १९ 


२ अति कृश गात भई ए तुम बित्‌ परम दुखारी, गाइ। 

जल समूह वरषति दोउ आँखे हँऊति छीवे नाऊं। 

जहाँ तहाँ गोदीहुन कीवो मूँबति सोई ढठाउँ। 
“>वेड़ी, पु० ७२१ 
ताटंक--सार छंद के अन्त में यदि एक गुरु वर्ण और रख दिया जाय तो बढ 
३० मात्राओं का ताटक छद बन जाता हे । इसका दोनों भाषाओ के पदों मे कम व्यवहार 
हुआ है । सार छद की पूर्वोकत कुछ पंक्तियों के साथ सयृवत रे को यदि छद का अग 
मान ले तो वहू ताटक का ही उदाहरण मानी जायेगी । नरसी के काव्य में ऐसे अगगित 
पद मिलते हे । नरसी, और मीरा के निम्नलिखित पदाश इसके शू द्ध उदाहरण प्रस्तुत 

करने हे--- 


नरसी--कोंह सजनी ओे केह पेरे मूकुं आनंद रूपी मावा ने। 
नहीं समरथ अवछा विग कोई जे ओहेनों पालव सा वा ने । 
नान० झृ० का०, पृ० ५३१ 


मीरा--वाबि नाजि विव रसिक रिज्षाऊं प्रेमी जन को जाचूँगी ) 
प्रेम प्रीत की बाँधि घूँवकू, सुरत की कछनती काछेगी । 
+पी० प्‌० है पृ ०५ 


झूलछना, हरिभिया आदि दीर्ष छंद--गुजराती और ब्रजभाषा दोनो के पढ- 
साहित्य में दीच छदो का प्रवर प्रयोग मिलत। है । झलना ऐसे छंरो मे सर्वश्रमुख है । 
इसका भी परिचथ दिया जा चुका हे । तीचे नरसी. प्रेमानद, सूर और हरिवश के कुछ 
पदाक्ष श्रमाण रूप में उद्धृत किये जाते हँ--- 


ष्श्र छ्द्‌ 


नरसी--जागो से जो तो जगत दीसे नहीं, ऊंच मा अट्पटा भोगभासे । 
चित्त चेंतन्य बिलाम तपूप छे. ब्त लटका करे ब्रद्म पासे। 
“+में० कू० का०, यु० ४८८ 
प्रेमातद--१रबह़ा निष्कर्म ते पर्म क्रीडा करे, रास विलास व्यभिचार भासे । 
भक्‍तक्वाम श्रीराम कशुणानिधि, चामकेता कोटि कर्म स्हासे। 
! “>लींम० भा०, पु० २९४ 
भूर--बेरि चहु ओर करि झोर अदोर बव धरणि आकाश चहुँ पास छायो। 
बरत बन बॉस' वरहूरत कुक्ष काँत जरि उच्तहे बाँभ अति प्रबछ वायो | 
-“सूण सा०, प्‌ृ० २३१ 
इदरिवश--वदन जोति मनों मयक, अकृकीलक छवि कलछक, 
छपलि श्याम अक मानौ जलूद दामिनी । 
किन वास हेमखम्भ मनो भुवग बेनीदड, 
, पिय के कठ प्रेम पुज कुंज कामिनी । 
“+हिं० चौ०, पंद ८१ 
; हरिक्श की तरह सूर ने इनसे भी दीर्चतर छद हरित्रिया का प्रयोग किया है जो 
गृजराती केष्ण-काव्य में अलभ्प हूँ । इस छद में १२. १२, १२, १० के क्रम से ४६ 
मात्राएँ होती है । . हरिवश् द्वारा प्रमुक्‍त छद के चौये चरण में दस के स्थान पर आठ 
माताएँ हु--. 
जागिये गूपाछ छाल, आनंदनित्रि नदबारू, 
यशुर्मान कहूँ बार बार भोर भयों प्यारे । 
नेन कमल से विशाल, प्रीति वापिका मराल, 
मदन छलित बदन ऊपर कोटि वारि डारे। 
है >“सु० सा०, पृ० १७८ 
हरिग्रिया के सदृ् अन्य दीर्व किल्लु सिन्न गति के अन्त र-अखूत्तिमूलक छद गुजराती 
कावियी ने भी लिखे हैं । भीम ने एक पद में समाव तुक के १३, १३, मात्राओं 
बाले चार चरण रख कर तब टेक की पुनरावृत्ति की हं-- 
रास रमइ, नृत्य हुई, जेक धीई ऊत्रर धोइ, 
मुनिवर केरा मन मोहड़, अच्चरि ब्रह्मदिक जोइ । 
हि रे गोौकुलि जनस्पा गोव्यन्द । 
“>हैंरि० षो०, पृ० १४१ 


वदजीली ४२३ 


रचना-तब की दृष्टि से हरिप्रिया और इसमे पर्याप्त जतर भी हैँ और वह यह कि 
झूछणा या हरिप्रिया में बावुत्ति वाले अंश, छद के अद्य होते हैँ जबकि यहाँ वे स्वतन्त' 
खड़ बनाते प्रतीत होते है । केशबदास ने भी १४. १४ मात्राओं की तीन आवुत्तियाँ 
के योग से एक दो पदों का निर्भाण किया है--- 


१. घृधरीयें घीर न धाबे, प्रेमे बहु पानो जावे, 
भुख्यों ध्यों कांइ न भावे ॥ रे० हरि० ॥! 
>-श्रीकृ० छी० का०, पूृ० ३१ 
२ हरिच्रण ग्रही रहि नारी, मुखे हसिया देवम्‌रारी, 
केशवदास स्वामी सुखकारी--नने जेडये रे । हु 
वही, पृ० १२३ 
भालण के काव्य में ७, ७, ७, १३ के विराम से युक्त पद-रचना के भी उद्यहरण 
मिलते हैँ । देखने मे यह ७, ७, ७, ५ के क्रम वाले ऊूघु झुलना के समान छूगता हे, 
केवल अंतिम अश में ८ मात्राएँ अधिक है पर वस्तुल ७ मात्रा बाछे अंग के अंत में 
आस-+युकत गुरु-छघ वर्णों की अनिवार्य आवृत्ति इसकी गति की उस झूलता की गति 
से पर्याप्त भिन्न बना देसी है-- 
चंचल काय, कोण उवाय, माखण खाय, दोगी' फोडी दूधनी | 
उख्जछ पीठ, मा ठीठ, कहानक दीठ, भीके थी चढ़ी ने प्रहे। 
माकडा साथ, त्रिमुवननाथ, लइ लइ हाथ, बहुँची आपे बाल ने । 
अमे आष्यु जेह, आणीने नेह, नव ले तेह, चोरी ने भावे घणु। 
---द्े० स्क०, पृ० ३२७ 
कुंडल और उड़ियाना---२२ माताओं के इस छंद में १२, १० के क्रम से यति का 
विवान होता हूँ और अन्त में दो गुरु वर्गों का होता आवश्यक माना जाता हूँ!“ 
गूजराती की अपेक्षा ब्रजभापा के पद-सा/हित्य में इसका व्यवहार अधिक मिलता है--- 


केशवदास---ककिणी ते तादे नरहरि नाह[|नडियों वाचे । 
आखडी ने भचकड़े मात बशोगती राचे। 
““अीकृ० लौ० का०, पु० ४० 
नरसी--छानों मान्रों आव्यों कहान, पाछली ने शते । 
वेणु मां तहीं रव मायो, आवी ने अभाते. 
>जगें? के० का०, पू० ४१% 


न हब बत+ ऋण >> 


४ए४ छ्द 


सूर--नासिका लोचन विज्ञाल, सतत सुखकारी । 


सूरदास धत्य भाग्य, देखत ब्रजनारी । 


हि एम सा० पी १८७ 
मीरा--म्‌रली कर लकुट लेऊेँ, पीतवसन धार । 


काछी गोप भेपष मुकुट, गोथन सेंग चारूँ । 
“++मी० १०, प० ६२ 
जहा कहीं अन्तिम गुरु वर्ण के पहले गुरु वर्ग व आकर रूघु वर्ण आया हे वहाँ 
यह छद उड़ियाना नाम से अभिहित किया जाता हे जो कुडछ का ही' एक उपमद 
हू उदाहरण के लिए सूर की निम्न पक्तियाँ प्रस्तुत की जा सकती हे--- 
नद जू के बारे कन्हैया छौडि दे मथनियाँ । 
बार बार कहे मात यशोप्तति रनियाँ। 
जू० सा०, प्‌० १४०९ 
उपभान, शोभन और रूपसाला--उपमान से १३, १० का मात्रा-क्रम तथा अत 
में दो गुरु वर्ग होते हैं, छूपमाला मे १४, १० के मात्रा-क्रम के साथ अन्त में एक 
गुरु और एक रूघु। यदि रूपमाला के अत में जगण हो तो बढ़ी ओसन छद हो जाता 
हूँ ।* ब्रजभाषा की तुलना मे गुजराती में यह छद बहुत कम प्रयुक्त हुए हैं और यदि 
कही मिलते भी हूँ तो यति के नियम की पूर्ण अवहेलता के स।थ । मात्राओं में भी 
पर्याप्त शिथिलता दिखाई देती है जो एक स। मान्य वस्तु है और सर्वत्र पायी जाती हँ--- 
तरसी--सोऊ सहस्त सुन्दरी मछी अचरज पामी । हि 
भक्‍तवत्सछ मत्तयों, नरसेनो स्वामी ॥ 
जऊजत० कु० का०, पु० २१७ 
मीरां--मैरे तो गिरधर गोपाल, दूसरो न कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई । 
>्मी ० पृ० + १९ दर 
नरसी और मीरा की उद्धृत पक्तियाँ उपभान छंद की लगती हे । मीरा की 
अपेक्षा नरसी की पक्तियाँ कही अधिक सदोष हें । नरसी ने कही कही रूपमाका और 
शोभन का भी व्यवहार किया है पर वह और अधिक विकार-प्रस्त है ।* ब्रजभाषा में 
सूर और मीरा आदि के कुछ पदों में यह व्यवहृुत हुआ है 
३. मुक्तक-शेल्नी 
भुक्तक-दौली में प्रयुक्त प्रमुख छंद और उनका स्वरूप 
मुक्तक-दोली में दोहा, सोरठा, कुडलिया, छप्पय के अतिरिक्त मनहरण, 
घताक्षरी और बणिक स्वया का प्रयोग विशेष रूप से हुआ । पहले चार छदों का परिचय 


मुक्तक शली डर 


आल्यान-ली के छदों के अन्तर्गत दिया जा चुका है। मक्‍तक-शैली के कवियों न 
इसमें कोई छद॒गत भेद प्रस्तुत नही किया, प्रत्येक छद में वर्ष्य-वस्तु की पूर्णता के 
झारण ही यह मृक्‍्तक बन जाते है 


सनहरण और घनाक्षरी--यहू वरणिक छद हू जिनमें ८, ८, ८, ७ तथा ८, ८, ८, ८ 
एव ८, ८, ८, ९ का यति-क्रम रहता है । अन्तिम ३३ वर्णों की घनाक्षरी देषवनाक्षरी 
कहलाती हूँ और ३२ वर्ण वाली रूप घनाक्षरी। सवैया गगात्मक बृत्त हे जिसके 
भत्तगयंद आदि अनेक भेद होते है । मनहरण और घनाक्षरी में हुस्व और दीर्ष का 
कोई भेद ही तही रहत।। स्वया में छद-जास्त्र की दुष्टि से यह भेद रहता तो है पर 
ब्रजभाषा और गुजराती दोनों में ही, गति के अनुसार, दीर्च को छूस्व पढने की प्रथा 
मिलती है। इन छदों का व्यवहार गूजराती कृष्ण-काव्य में नही हुआ । लक्ष्मीदास द्वारा 
लिखित सबैये अपवाद प्रस्तुत करते हे पर उतकी भाषा भी गुजराती नहीं है ।* 
सवेया का व्यवहार क्रजभाषा में केशवदास, मतिराम, देव, सन्सदेद, नागरीदास, 
माधवदास, वल्लभरसिक, श्रुवदास, नरोत्तमदास, आछम, रसखाच, हरिवंश ओर 
सेवक द्वारा हुआ हू । 


इसी तरह मनहरण को केशवदास, मतिराम, देव, सूरदास मदनमोहन, नरोत्तम- 
दास, रसखान, श्रुवदास सेवक, वह्लभरमिक, सरसदेव, तथा सेनापति ने व्यवहुत 
किया हूँ । सेनापति ने सर्वेया का व्यवहार किया ही नहीं। श्रुवद्स तथा माधवदास 
ने मनहरण और संवैया को अपने वर्गवात्मक काव्यों में स्थान दिया है । घनाक्षरी 
में देव जेसे कुछ ही कवियों ने काव्य-रचना की है । सनहरण कक्र्ति का कुछ रूप सूर 
और मीरां के पदों में भी परिलक्षित होता हूं ।* 


कवियो ने प्राय, ८, ८, ८, ७ के बति-क्रम का अनुसरण ने करके १६, १५ पर यत्ति 
का निर्वाह किया है । कुछ ने उसमे भी शिधिकृता दिखाई हूँ । 


आन्तर-प्रास---दोनों भाषाओं के कवियों ने कतियय छदो में यति के साथ अनू- 
प्रास का निर्वाह किया है । दूसरे शब्दों मे यह आन्तर-प्रास आन्तर-यति के समानास्तर 
मिलता है। यह रूम्बे छदों मे विद्येष रूप से मिछता है ।” प्रात पेगलम्‌' तथा छटोनु- 
शाप्तन' से ऐसे अनेक छदो का परिचय मिलता है जिनमे अन्तर-प्रास एवं आन्तर-यमक 
का विधान नियम रूप में होता हे | अपश्रश काव्य इसका प्रधाण है । यह आल्तर- 
प्रास कभी अन्त्यानुप्रास जैसा मिलता हैं और कभी यमक के रूप में यति के पूर्वापर 
अशो को शू खकाबद्ध करता हुआ। दूसरी स्थिति में उसे आन्तर-यमक की' संज्ञा दी गयी 
हैं । तयषि के फागु' काव्य में प्रयृतत रासक और फाग्‌ तामक छदो में कुछ अपवादो 
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को छोडकर प्रायः सर्वत्र इसी का विधान मिलता है । कही कही बसक के स्थान पर 
मात्र अनुप्रास द ष्टिगत होता है, फागू की निम्त पंक्तियों से दोनों रूप दिखाई देते है-- 


१ आविय मास वुनतक, सत करइ उतसाह। 
मल्यानिल महि वायउ, आय कामगिदाह ॥१७) 
वन्निसु फागि नरायण, राय गसइ जसु पाई । 
तक गुण अगुदिण खेलत हेल तजाई जपाइ ॥२॥ 


ल्‍प्जे 


गूजराती कवि चतुर्भुज के काव्य मे भी ऐसे छद मिलते हें । 
ब्रजभाषा में नददास ने रोला छद में कहीं अनुप्रास और कही यमफ की ग्रंशि 


का, 
खि्क 


! 


। £ कृपा रा रस अथन, नथन्त राजत रतनारे। 
| -ायदण, पुृ० १५७५ 

शए जो जनमन आकरपत, चरघत प्रेम सुधा रत | 
“>वेंही, १० १५६ 

३ तब कही श्री सुकदेव, देव यह अचरिज नाही | 
“वही, पु० १६२ 

। ४. तंसिय पिय की मुरली, जु रली अधर सुवारस । 
“वही, १० ६६४ 
उफ्त छदो मे आन्तर-आस होते हुए भी चरणास्त-प्रास का स्वाभाविक रूप में 
निर्वाह किया गधा है पर गुजरातो में कुछ छंद ऐं से मिलते हे जिनमे केवल आन्तर-प्रास 
का ही विधान हूँ । चरणान्तन्प्रास या तुक उनमे प्राय नहीं मिलता । नीचे की 

पक्तितयाँ प्रमाण रूप में प्रस्तुत की जाती है--- 
१ निरखता रुखमणी रूप ओ, भूप मोह्या ते भूर्में पडे 
पीडाये सब्ची परुय पर्‌य कामे जे, हाम बरीने हाले नही जे । 
कक +“>अ्रीकृ ० ली ७ का०, है ॥ ० १८३ 
,* छे दहाडान छोकरे ते पुतता झोजी, 
तारा दोजी दुरिजन' जाजों भरी रे ! 
मोटा थड् ने चारो वन गावड़ी रे, 

_मावडी यशोदा जी जाने मामणा रे । 
-+अीम० भा०, पु० २८८ 
ब्रजमाषा कृष्ण-काव्य में इस तरह का तुकान्तद्वीन कोई छद प्रयृकतत नही हुआ हैं । 
तुकान्त के विधान में आन्तरञआस को तरह ही शिथिरता दोनों भाषाओं में दिलाई 
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देती है । उत्तम, मध्यम और अबम सभी प्रकार के तुक पाय जाते हैं। हरिप्रिया, 
सूलणा आदि छंदो में आत्तरप्रास का विवान मिलता है । नरसी ने कही इसका पूर्ण 
तिर्वाह किया है, कही अपूर्ण और कही किया ही नहीं। उनकी निस्‍्त' पक्तियों में 
आस्तर-्रात दर्शनीय है । ऋषि ते पहली दो बतियों पर ही अनुप्रात्त रखने की 
चेष्टा की हँ--- 

कृष्ण ने हली मछी, शीघ्र भावों वी, जाणशे दुख अतरजामी । 

विनति सनसा धरो, आक़स परहरो, सहाय था नरसेनों स्वामी । 

“->तें० कुं० का०, पू० १५७ 
सूर ने तीनो यतियों को प्रास-युकत बनाने का प्रयास किया हूँ जिसके अपवाद भी 

मिलले है । पद-जैली के छरो में झूछना के जो उद्दाहरण दिये गये है उनमे सूर की 
यह विश्येषतः देखी जा सकती हैँ । दो यतियों में प्रास का निर्बाहु हरिव ने भी 
किया है । झूछना के ही प्रसग में जो पक्तियाँ मालण के काव्य से उद्धृत की गयी हे 
उनमे तीनों यतियों में प्राम का पूर्ण निर्वाह हुआ हूँ, ठीक वेसा ही जेसा यूर के 
ब्ररिप्रिया छंद में । अन्य कवियों में भी आत्तर-प्रास का विवान मिलता हैं । वस्तुत 
ग्रेय छद्ों के निर्माण में यह प्रवृशत्त गुजराती और व्रजभाषा दोनों के क्रष्ण-काव्य में 
समान रूप से पायी जानी हे यद्मपि यह सत्य हैं. कि फाग और रासक इन दोनो छदो का 
व्यवहार ब्रजमाषा काव्य मे नहीं हुआ है । 


रागों का निर्देश--म्‌क्तकझोली में तो नहीं किन्तु आख्यास-शैली और पद- 
चैली के काव्यो में रागी का निर्देश बरावर मिलता हो । ब्रजभाषा के आख्यान-कार्ब्यों 
में रभों का उल्लेख नहीं मिलता पर गुजराती में प्राय, संर्वत्न प्राप्त होता है। 
जिन रागो का उल्लेख गुजराती आख्यानों और पदों के साथ मिलता हैँ उनमे मिम्त- 
लिखित प्रभुख है । 

बेराड़ी, सामेरी, गोदी, मारू, घनाओी, १रजियो, देशी, सटनारायण, केदारों, 
देशाख, कल्याण, रामग्री, गूजरी, सार, कानडो, काफी, आशावरी, बस, भेरव, 


दोडी, ज्ारंग, श्रीराग, सीबुद्दें, माठलाखाड, प्रभात, विहाग, काछेरों, भूपाल, मालूव, 
हीडोके, अरगजो, होरी और मेध आदि | 


इसी तरह अजमाषा के पदों के साथ मुख्यतया निम्नोक्‍्त रागों का उल्लेख 
मिलता है 


कल्पदुम, काफी, विसास, विलावल, टोडी, आसावरी, धनाश्री, व्तंत, देवगधार, 
भर्रंग, मलार, गौड़, गौरी, कल्यान, कान्हरों, केदारों, नट, कमोद, जयति श्री, 
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भूयाली, गूजरी, मार, मालव, चौतारो, विहाग, भेरव, कल्याण, अडातों श्रीराग, 
अभाती, भेरवी, देस, मालकौस, ईमन, खम्माच, हमीर, पच्रम, रामकली, हिडोरा 
तथा धमार जादि ! 


दोनों ना|मावलियों में बहुत से नाम समाच रूप से मिलते हैं । इनमें संगीत की 
दृष्टि से राग-रागिनियों तथा ताल-स्वर सभी पर आधारित ताम है जिनका स्थुतस्त् 
अध्ययन अपेक्षित है । 


इन रागों का छद के साथ कोई अभिन्न सम्बन्ध रहा हो, ऐसा नहीं लगता) 
एक ही राग के अन्तर्गत विभिन्न छद प्रधक्‍्त हुए है और एक ही छद विशभन्न रागों से 
निर्दिष्ट है । अतएब शो का निर्देशन गेबता को ही प्रमाणित करता है । समव हे, 
भात्रा और गति के सम्बन्ध की सामान्य त्रूट्ियों के मठ में सगीतात्मकंता भी एक 
कारण हो परन्तु इस सम्बन्ध में निश्चित रूप से बिता स्वतत्त्र विवेवना के कुछ नहीं 
कहा जा सकता । 


ज्नण 
हो 
|] 
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] 
भाषा-शेलीं 


साहित्य में भावाधिव्यक्ति का अनिवार्य माध्यम होने के कारण भाषा अपना 
स्वृतस्त्र महप्व रखती हूँ । शिथिल एवं असमर्थ भापा सुख्र से सुन्दर भाव को 
प्रभावहीन बना देती है । इसके विरुद्ध संशवत एवं समर्य भाषा साधारण भाष मे भी 
तरिलक्षणता उत्पन्न करने में सहायक सिद्ध होती हें । श्रेष्ठ काव्य बस्तुत, भाव और 
भाषा दोनों के श्रेष्ठ सशमजस्थ से उदभूत होता हूं । भाषा की इस गक्ति और 
सामथ्यें का बहुत बडा आवार शब्द-भाडार होता हूं! मुहावरों और ढोकोवितयों 
का प्रयोग भी भाषा-शजित का सहज परिचायक होता हैँ! अवएवं यहाँ गुजराती 
और ब्रज दोनों के कृष्ण-काव्य में प्रयुक्त भाजा का, उसके शब्द-भाडार तथा मुह- 
चरों और छोकोक्तियों की दृष्टि से, तुलनात्मक विवेचत पहले किया गया हैं और 
भाषा की शेकीगत बिज्षेष्ताओं का निरूपण बाद में । 


बब्दें-भॉडार--हब्द-माडार तत्सम, तदभव, देशज और विदेशी इस चार वर्ग 
के शब्दों से निर्मित होता है | अत दोनों भाषाओं के शब्द-भांडार का अध्ययन 
ऋक्रमण' इन्ही चार वर्गों के अनुरूप किया जाना अपेक्षित है | देशज शब्दों के साथ 
लोकप्रचलित शज्दो को भी के लिया गया हैं। इतके अतिरिक्त पर्याय शब्दों से भी 
रशेब्द-बेंमव का अनुमान' होता हे इसलिए सक्षेप में इस ओर भी' निर्देश कर दिया 
गया है । 
तत्सम शब्द 


जिन' तत्सम शब्दों का दोनों भाषाओं में प्रथोग हुआ है उनमे पत्कृत भाषा क॑ 
वब्दो का पूर्ण बाहुलथ हैँ । धर्म, मत्रित, सिद्धातन दर्शन तथा उच्चतर सास्क्तिक 
वातावरण से सम्बद्ध सही संस्कृत शब्दो को उनके तत्सम रूः में कवियों मे बरा- 
बर स्थान दिया है । संस्कृत प्रत्थों को अधयार वनाना और कमो-कृभ्तों आदर्त मानना 
इसका अत्यन्त प्रमुख कारण रहा है। 'यदि ग्राचीन साहित्य का अध्ययन ध्यान- 
पूर्वक किया जाय तो यह स्पण्ट हो जावेगा कि उस' समय भो साहित्यिक भाषा 
सस्कृतगर्भित थी । इन छब्दों के साथ ब्रजमाषा के एक प्रसिद्ध वेय्याकरण ने 
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स्वीकार किया हे कि प्राचीन ब्रजभाषा साहित्य में तत्सम संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
प्रचुर मात्रा में मिलता हैँ! । मध्यकाछीत गूजराती की स्थिति भी प्राय ब्रजभाषा 
के ही समानान्तर हैें। १६वी और १७व्री शती की रचनाओं में तो तत्सम शब्दों 
का विद्येष व्यवहार मिलता ही ई किन्तु गुजराती कृष्ण-काव्य में शणत्री शत्ती से ही 
तथापि, मसण, भीम अगर भारूण को रचनाओ से बहुसख्यक तत्यम शब्द उपलब्ध 
द्ोते लगते हें। नीचे इन कवियों द्वारा व्यवहृत कुछ शब्द उदाहरण रूप में प्रस्तुत 
किये जाते हैं । 

नयधि--गुण, यादव, उत्तर, दक्षिण, पश्चिम, गृह, परिवार, मास, सत, उत्साह, 
महयासिकछ, सहकार, अभिनव, कुछ, सुरतरु, चंदन, नदव, गंध, रण, कामी, देव, 
माधव, निज, पकजनाल, विश्ञाल निर्मल, जछ, सकछ, सहित, नवनिधि, नभ, तारा, 
प्रभू, नाग, सुरतर, प्रिय, क्रीडा, पुरी इत्यादि । 


सयण--कज्जल, मानिनि, निकदन, देव, गध, दिवस, विरहू, उर, अति, चीर, 
अबला, क्षिति, भोगी, अमर, रस, चतुर, कंकण, शशि, पवन, कामिनि, कामबाण 
इत्यादि । 


भीम---सनका दिक्त सदा, झान, वें राग्य. धर्म, ऐश्वर्य, ऋष्णचरित्र, उत्तम, कथा, 
पवित्र, सुमगला, सुरूलित, श्रवण, भवरोग, तृप्ति, भूमि, बहु, पीडा, मृत्यु, छोक, 
मस्तक, केश, वाणी , परणावतद, भूपारू, आकाश, नाश, वृक्ष, पुत्र, कलछत्र, तागेन्द्र, 
दिवाकर. चन्द्र, प्रपच, श्रीकात, दुष्टात॑, सदेह, श्रावण, मध्य, कन्या, अपराध, दू सर, 
यथा, विश्वास, इत्यादि । 


सालण--श्रीगणपति, सिद्धिबुद्धि, हरसुत, दवा, लक्ष, लाभ, उज्ज्वल, दत, 
माता, विख्यात, इच्छा, कीडा, विस्तार, स्वामी, तेजस्वी, अतरिक्ष, हस्ति, कुभस्थली. 
अष्टादश, हिसहल्लन, आकाशवाणी, क्रोध, विवाह, खड़ग, महानिदित कर्म, अपराध, 
प्रतिबोध, ज्ञान, गर्भ, भय, अंतःकरण, कारागृह, आकर्षण, आरोपण, अवत।र, 
कन्यका, मनृष्य, लक्षण, कौतव, संशय, भिथ्या, चंतुर्भज, स्वरूप, भाग्य, तोरण, 
पुनरपि, प्राणजीवन, निशय, परमानद, स्वस्तिवाचन, जातक, मस्तक, बारूका, 
स्वच्छ, पीताबर, मुक्ताफल, अमृत््राबी, अद्भुत, विस्मय, तत्क्षण, कल्याण, निज- 
स्थान, ऋशपिपत्नी, ब्राह्मण, इद्र महोत्सव, जलबुप्टि, प्रदक्षिणा, नमस्कार, आश्चर्य, 
पुण्प्र, भास्कर, रक्त, निर्विष, उत्सग, रूघुशशंका, संत्य, कौठिल्य, नालिकेर, प्रतिज्ञा, 
मन्मथ, द्राक्ष, सत्यार्थ, वारिजनेत्र, रोमाचित, अरव, दतधावन, क्षीरतागर, आह छाद, 
अबच्यमेव, ... इत्यादि । 
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दिवेटिया, ध्रुव, शास्त्री आदि गूजराती भाषाआस्त्रियों में १५वीं से केकर 
१७ वी शती के पुर्वार्ध तक की भातरा को 'जूबी गजराती, सव्यकालीन गुजराती' 
अथवा एुर्जरभाषा' के नाम से एक यूग के अन्तर्गत रत्खा है । यह अपश्रज्ञ के 
ठीक बाद का युग हूँ। श८वी गती के पूर्वोक्त कवियों की रचनाएं सविकात मे 
विरचित होने के क/रण अपभ्रज्ष की छाया से युक्त है | प्राचीन यूजरादी के पनेक 
लक्षग उनमे पाये जे हू जो अमावद तक पहुँवते-पहुँचते पुर्णेतवा विलुप्त हो जाते 
हैँ । नयपि और भोग की भाषा जैत कवियों की भाषा से मिलनी-जुल्ती हैँ । 
ऐसी स्विध्चि में इन का वयों हारा इतनी कविकता से तत्सय शब्दों का प्रयोग यह सूचित 
करता हूँ कि मध्यक्राीन गुजराती साहित्य की भाषा वत्समता की ओर बहुल 
प्रपरभ से आझुकते लगी थी। १६वी, १०वीं शती के नश्सी और पेसाव॑द द्वाश तो 
तत्पम शब्दों का और भी प्रबरता से व्यवह्वार हुआ! है। प्रेमालद की मनोवलि 
बच्ाधि छोक-सामास्य-जी वन में विशेष रमतो' है तथापि पौराणिक होने के कारण 
उन्होंने कदाचित्‌ सर्वाधिक तत्मम शब्दों का व्यवद्वार किया हे । नरसी और प्रेमानर 
के काव्य से चुनकर कुछ प्रमुख तत्सम झव्द नीचे दिय जाते हे जो उबत स्थापता 
को प्रमाणित करते हे । 

तरसी---चेत्र, पुणिमा, क्षमा, युद्ध, प्रसन्न, व्यग्न, यर्वे, दर्य, कदर्य, मुक्ति, निश्चय, 
युक्ति, पिष्लयेषण, आग, गोजिठि, शीपण, सत्मभामादिक, प्रभात, स्वामी, भवस्तागर, 
चलल्‍लभा, अआऊुटि, अमर, किकर्‌, नित्य पुनरपि, अवतार, सोक्षदाता, दुलेभ नीरस, 
मनोरथ, अमृत, सर्व, पुरषोतम, पत्रत, सह, अभूषण सकलछमृणगनिधास, छक्षण, 
निर्मछ, विश्राम, संग्राम पद्मिती, बंष्णव . . इत्यादि । 

प्रेमानंद--वंणश्रिम, कर्तृनकतु, कंपायमानच अकस्मातू, गरणातगत, पराथिव, 
अष्टादश, शिरोमणि, व्यास[त्मज, कयात्षवण, नौका, स्वेह, इच्ासन, गर्भ, धन्नपान, 
पृथ्वी, अमृत, वसुन्ना, सुरभि, काम्ठाकार, पराषाण, कनिष्ठ कारागृह, प्रात स्नान, 
अबवर्थ, प्रमाण, परमेज्वर, दीकतिमान, सप्त, द्राज्ष, निश्वास्, विरहिण, घोप, 
गोष्टी, सस्ताप, आमृषण, दुबण, प्रयाण, कर्णअ्र्माण, पीयूष, श्रोत्ावनता, स्वेल्प, 
वेबीइत धर्म, प्रपंच, उच्छेद, ब्राह्मण, सोणितवर्ण. इत्यादि । 

लगभग ऐसी ही स्थिति ब्रजभाषः के ऋवबियों की है । सुरदास, नेददास, हरिवंश, 
श्रीमटट, गदाधभर, ध्रुवदास और विदारी के काव्य से चयित निम्तरिलित बहद 
प्रभाण स्वहूप प्रस्तुत किये जाते हू । 

सुरदास--बरण, पगु, रक, करुंगा।बय, अविगत, अतर्गेत, परमप्वाद, निरतर, 
अगोचर, मनिरालम्ब, अकृत, भववास, ब्रीडा, कलानिधास, गुंणसागर, ब्रह्माकोक, 
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पर्यत, भुतक, गवे, सताप, कृपासियु, क्षुधित, तिगुण, अतर्यामी प्रभु, रसिकशिरोमणि, 
शिखी, असुरनिकदन, नुखारविन्द, सुकृत, औरीडा, महामहोत्सव, ब्रह्माड, क्षद्र, 
मेघवर्तक, आकाश, घोषकुमारी, दधिभाजन, चित्रित, रूंब्ध, सम्बन्ध, सुंगन्ध, 
सूभगपुछिन, करपल्‍लव, मुद्विका, चतुर्दश, अप्ट्सिठ्ठि, अखिक, जबन, अुद्धार, 
थरुंति, कटाक्ष, भुकुलित, पद्म, मन्‍्मथ, जिवी, अदुभुत, तरणि, खडिता, मध्य, 
कनक, कलश, पीयूष, विभावरी, विराजमात, आच्छादित, नीकाम्बर, मानापमान, 
परितोष, सिद्धात, यूथ, यद्यपि .. इत्यादि । 


नंददास--प्रेम-पद्धति, तत्व, कचन, इंदु, मतिमंद, भिन्न, प्रभु, मुकुट, 
इदीवर, राजीव, चिबुक-कूप, रोमावलि, अधोक्षज, प्रतिमा, अद्भुत, द्वारावति, 
पुलकित, आसक्ति, कम, क्रिया, दिव्यदृष्टि, वियमता, वृद्धि, अमरेद्रव्‌ दे, कृपा- 
जिवान, नीलोत्पलदछ, रसासवपान, चिइंघन, तिमिरग्रसित, रसिकपुरदर, उज्ज्वल, 
प्रमान्‍्मा, परब्र हम, प्रारब्ब, छादन, अवधिभूत, सच्छचिदानद, आश्रय. इत्यादि। 


हरिबंछा--गराण, अवेण, रसमण, रसलूपट, भूषण, शिथिल, अलकाबलि, 
'विथकित, रुचिर, सीमत, गलित, अलंकृत, चित्रित, शिरोमणि दम्पति, प्रमधित, 
पमिथुन, निर्मित, सुपेशक, मुकुर, विश्रम, छलितादिक, संभ्रम, विशदवेश, राका 
सध्य, नेति नेति, वेषथु, अद्भुत, कौशेय, चित्र, चित्रुक, पुथु, नितम्ब कृश 
कटि, रतिरण, माधविका, मधृपुरित, पश्रिव, जंघनदुकुठ, परयोधर, खडित, 
विलुलित .. . «इत्यादि। 


श्रीभट्‌*-- व्‌ दाविपिनविछास, वृषभानुजा, कुज, तजिभूवतपोषण निरन्तर, 
व्यजन, पुष्प, चदन, सौरम, मुकुठ, मन्मथ, मिथुन, भृकुटि, मुदित, सम्भ्रम, शिखड- 
मडित. , . इत्यादि। 


गवाधर--पदार॒विन्द, परमतत्व, पुलिन, पवित्र, निचिच, पल्छवनिर्भित, 
स्थछ, कलघौत, पद्माकर, दूर्वाकुर, नित्यानद, भूकुटि, कौस्तुममयूख, नादामृत्त, 
कदपंदर्पापहर, मुरलिका, पीयूषनिश्नेर, ब्रह्म, रुद्रादि, गुच्छ, घढिका, दृष्टि, 
स्वाद, प्रतिधिब, कीड़ा, आडम्बर_... .इलादि। 


प्रुवदास---जित्रित, विचित्र, कल्पतरु, अवलरूब, किंवा, प्रथम, प्रताय 
मडलाकार, विस्तार, कुज, मजू, युगल श्वगार, नासापुट, कचूफी, कचन, 
नारदादि, ब्रह्मदि, दम्पति, प्रेममाधुरी, अद्भून, नित्य, किशोर, मुक्ता, 
छुदरोंग, वारिधि, राजहंस, विपरीत, अनुराग, निगम इत्यादि। 


तंदसव शब्द बब्प्‌ 


बिहारी--हरित, सृपति, सतत, लोवस, विरह, लोभ, स्वेद, रोमांच, 
कच, भूज . ..इत्यादि | 

दोनों माषाओ के कवियों ते अपनी अपनी भाषा के अनुकूल सासात्य ध्वनि-परि- 
बर्तन कर के तत्सम झज्दों का इससे कही अधिक बडी संश्या मे व्यवद्यार किया हैं | 
पुर्वोक्त अनेक दाज्द इस ध्वति-परिवर्तत के साथ उन्हीं काव्यों में व्यवहुत हुए है जितमे 
के तत्सम झूप में मिलते है। कुछ तत्सम बाद छर-विवाब या उच्चारण सम्बस्ची अनेक 
कारणों से अत्यन्त विक्षत कर दिये गये हैं ) कही कही उनमे बिना स्पष्ट अक्षारण 
के धाय स्वेच्छा से ही कवियों ने विकार उत्पन्न किये हूँ । उदाहरणार्थ गुजराती में 
भीम द्वारा प्रयृकत / ह्वीम, वीनती, परापीष्ठ, ऊर, विभोवषन, संगरूच्यार, भालण 
दुवारा प्रमुक्त * अन्‍्या (अन्याय ), प्रतीकार, प्रत्य, रोहिदास (रोहिताश्व), प्रभा 
(प्रवाह), केशबंदास दवारा प्रयुक्त तारय, मुरारुय, धूल्य, चूसारव, विक्षातत, को मल्‍्छ, 
नरोह[रि, सक्ष,, नरसी द्वार( प्रयुक्त " अख्ुभान, सोन्रण, रदीया, त्रध, अध्र, केन्द्रप, 
(कन्दर्प), कलिवर, भुूजबल, दुरीजन, घनष्याकार, अह्वीनीण, भर्मे, शीत, तथा 
प्रमानद द्वारा प्रयुत ” अशरणशर्ण, जम्त, अहरनिण, शमश्या, गरषेभासूर, नाठारंभ 
अतूछ, ओशीकक, प्राक्मम, शीला (शिक्षा) प्रस्तुत किये जा सकते है । ब्रजभाषा में 
इसी प्रकार सूर ने कैटमारे, वराग, तातु, मकाश, तटनी ग्रभूति शब्दों का प्रथोग किया 
हैं। ' ब्रजभाषा के अन्य कवियों ने भी स्वेच्छा से तथा छद-निर्वाह के लिए तत्सम 
जअब्दों में पर्याप्त विकार छा दिया है जिसके उदाहरण कम नही मिलते, प्रकट, भोग, 
अवतार, जोब, परिणय, निस्तरण, खड, प्रणाम, पोषण, सत्तोप, विस्तार, हरण जैसे 
अनेक तत्सम शब्दों से दोनों भाषाओों के कवियों ने किया पदों का निर्माण कर 
लिया हूँ जिनमे तत्सभमता पूरी तरह सुरक्षित रही ह । इस प्रकार तत्मम शब्दों को' 
विविव रूप में प्रथक्त करना कवियों की शक्ति का परिचायक हूँ भौर कही कही 
अगक्ति का भी । 

त्तदुभव शब्द 

गुजराती और ब्रजभाषा दोनों का विकास अपम्रंश से हुआ हूँ अताग्ब तबृभव 
शब्दों का अत्यन्त विशाल संख्या में पाया जाना स्व, माविक ही हू । दोनों भाषाओं 
के कवियों मे तदभव क्षब्दों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया हैं। जैसा ऊपर निद्धिष्ट 
किया जा चूका है, १५वी ज्ञती की गूजराती भाषा जभ्रश के अधिक समीप है भतर॒व 
न्याय, मयग, भोम और भारूण की रचनाओं में तद्भव दाब्दों का प्राचुर्य विशेष रूप 
में मिलता हैं । केशवदास, नरसी और प्रेमानद द्वारा रचित बाद की रचताएँ भी अय- 
जित तद्भव शब्दों से आपूरित हैं । इन सभी कवियों की रचनाओं से कुछ प्रतिनिधि 
शब्द मीचे उद्धृत किग्रे जाते हैं । 


४३६ भाषा हलोी 


नंयधि--जसु, मश्नारि, जादक, पुहता, संहिअर, वा , अंतेज़री, तेडर, के 
हरखिय, निरखिभ्र, दीविद (हीप), सयण, पणमदइ । 


सयण--सूकी, प्योहर, नाह, वयण, कचूउ, तुह, वभ, सयल, नत्थि, तित्थि, निठर, 
रवणि, बिहुडण, देतांह, नेह, उल्हसी, बइट्टी, दिट्ठी, दृहविड, ठविड, वक्‍त, वल्लही, 
मच्छी, लच्छी,बझमवि, एकाउलि, रेह, किद्धीय, पुलइ, पेषीय, ऊझरि, डसण, समप्पिय, 
गलल, गेंड्ृणि, तूठइ, जहर, पीवत्थण, मूकइ, नीसासह, भिन्नद मियवण ..इत्यादि । 


भीश--थाण, जवर, बिहु, कान, अ्गलि, हुआ, कूअठइ, सरखा, पूहुता, कीश, 
मंकीई, मझारि, कमाठ, विणठी, नचत (निश्चित), दाधी, सूकइ, हैआ, सघल , 
दीठूं, मृत, शीकाल, पीलिदुआरि, फीफल, पाई, व्यान. .. ... इत्यादि। 


भालण--पासा, दीडी, कादवे, केड, पूठे, गोठडी, मूढे, ठार, सासू, जेडाणो, मुगठ, 
जड़्यां, मूकी, माणस, अमी, अछूणा, पाखे, ठाम, संधला, जुड़, भावरवे. . ..इत्यादि । 


केशवदास---सायर, गेडी, मोहोटूं, हुआ, दीवों, साकर, जूठु-साच्‌, दुल्लभ, 
दूबली, मुझआर, गोवाल, सहु, वल्लाण, बदण, दीहिला, सुया, अबर, धरत, विचरत, 
ततखेब, रखवाल, आँखडी, पॉखडी ........ इत्यादि । 


नश्सी--फागपण, पूठल, आखा, सहीयर, खूण्णे, श्रुआ, आखु, दोहेला, जुबती, 
शणगार, बहाली, जोबन, वायक, चुडिलो, दाझे, पीय , पश्लीआ, उन्यो, अ/थम्पो, रेणी, 
वालमा, गेण, जाम, विभिचारी, माकडां गेडी, दोठी, पालूव, शीख, रात, भोधी, 
बाई, ... ... इत्यादि । 


प्रेभावद--तंबोल, गाम,हैया, वाझणी, अजाणी, नंण, भाणेजों, मासी, हीका, दो5, 
ओछगें, माणस, पहोर, मलियायर, महीदा, दीतो, भामणे, मोझार, गाछा, देत 
फोफलछ, फणसी, केसू, पीयण, गोबाला, बिलाणे, घेर, दहाडे, पूठे मके, गेडी, आाहीर 
फेणा, छीधू, दीन, छोढ़, जीम, मेह, जोबन, ठाम, मच्छ, कच्छ, नाठा, चोड़ोजग 
दृगणा, थोभण, आखों दांत, भूखी, बरसात, खठ, कोइ, पाछा, नहावा।, दीपे, 
कुहाडा, छाबा, जोंग, विजोंग, विहणी, माछली, आबा, पाखे, सादरवों, साः 
भोजाई, कादव.. .. .. इल्पादि । 


ब्रजभाएा के कवियों वे भी धगणित तद्भव शब्दों का व्यवहार किया हूँ परन्तु 
उनमे अपभ्रद की छाया, जो १५वीं जती के गजराती कवियों मे बहुत अधिक स्पष्ड' 
हैं, कहो भी प्राप्त नहीं होती । दवरिबंश की स्फुट वाणी में अवदय अयकश्वक्ष का 


तदभव शब्द ड३छ 


आभास मिलता है जो कृत्रिम है! मुर, नददास, हरिवंश, श्रीभट्ट आदि जिन कवियों 
के काव्य से तत्सम शब्द उद्धत किये गये है उन्हीं के काव्य से कीचे तद्भव शब्दों के 
भी उदाहरण प्रस्तुत किये गये है जिससे तुलूनात्मक' स्थिति स्पष्ट प्रकट हो जाती है । 


पर--ढिठाई, पठाई, गवन, अनतवछलछ, जाति गोत, संग, बरजि, भरमति, 
निदृर, सींग, दई, बिग्री, गाठि, दात, छिन, आाजर, वच्छ, पूत, गूनी, तेन, बेनी, 
पाति, फरी, भाप्यो, थिर, पुहप, साथिये, सजोड, लछीपि, भादी, आठ, मोवरनथाल, 
ठाँउ, पाछे, कनिया, धरनी, भवगम, बॉभन, बिनानी, मथनियाँ, चौगनौ, कोखि, 
जायो, आँसू, चोक्ष, ख्वारि, बरही, अँगुरी, साँझि, जुकुता, अंकवारि, बूँद, सरकर, 
कांगर, चिहुर, मँँदि भोहन, बारे. बाह, मेडवारी, जोबन, फागून, भौन, अँचरा, पतली: . 
इत्यादि | 

नंददास--प्रतऊँ जोति, वरनत, झांई, बिख, देश्त, ठाँ, जीह, अच्छर, पस्नान, 
घोरहर, नाइक, पछितयाौ, जखन, रवनी. घरती, लुनाई, सुठौन, राउ, जोबन, लच्छ, 
माँवरी, जतन, परपचनि, सुरझाइ, धूरि, उपस्ान, अकास, परभात, दुल्ही, बजमारे, 
मॉँखिन, बिज्री, करतिका, दुति, माँग, सॉँझ, मनमथफॉँसी, गॉड, हम, म्रत्ति, 


बिजना, जुद्ध, अतरजामी, सुमिरत, भाउ, अदा ,...... इत्यादि | 

हरिवेद--ठौर, सम, डे, जुत, परायन, जुब॒ती, अस, नेन, औसर, सिज्या, 
नई, बुँदन, नयौ, पिया, परम्म, भवन्‍्त, विसवासित, बिछुरंत, निकज्ज, गज्ज, लज्ज, 
बिहुन ,. , इत्यादि। 

ओभद्ड---चरन, तीरथ, गोद, वीरण, भोह, मैन, बिछौने, चेँवर, निरखत, 
रतियाँ, हुलूसन्त, जा, सुहाग, छत्ता, मेह, धुति, युकूँवारी, अंस, अरन..... इत्यादि । 

पदाधर--ोस, उपाड, बरखा, पनारे, उल्हयों, पृत, सीस, श्यान, भर्जादा, 
वितई, ठईं, किन, पुहाग, ......, .इत्यादि। 

लुतदास-अंत, रेत, लिबाह, नैन, सिंगःर, हुछास, सनेह, पिय, सुद्गई कुंभरि, 
निप्तर,.,..... इत्यादि | 

बिहारी--नीठि, दीठि, ईंठि, नैन, नेहु, जोति, डूंति, जहेरी, जोबन, दुरहिया, 
किय, विधुरे, जोन्ह, जतन, भोग, तोपु, दच्छिन, पच्छीनु, सोनजुही, ,....इत्यादि | 

दोनो भाषाओं के काव्य में “ते तेदभव शब्दों पर दृष्टिपास करने से सहूऊ 
ही ज्ञात हो जाता हैं कि इस ओर कवियों की प्रवृत्ति बीरे-घीरे कम होती रही । 
जय: तेदभव शब्द तत्सम अथवा अधृतत्तम शब्दों के द्वारा स्थानान्तरित किये 
जाने लगे। 


रेट भाषा दली 


लोक-अचलित तथा देशज शब्द 

मध्यकालीन भविति-साहित्य बहुत अशो में छोकोन्मुखी रहा हैं । कोक-चेतना 
से उसका निर्माण हुआ है और लोक-भाषा में उसे अभिव्यक्ति मिली है । कविगण 
लोक-जीवन से बराबर सम्बद्ध रहे है । फझछत छोक-व्यवद्दार के बहुसंख्यक शब्द दोनों 
भाषाओं के काव्य में उपलब्ध होते हूँ जिनमे अनेक शब्द ऐसे हे जिनकी व्युत्पत्ति 
सस्कृत शब्दों से नहीं सिद्ध होती अतएव उन्हें देशज सज्ञा दी गयी है । आगे गजराती 
कवियों में भीम, भालण, केशवदास, नरसी और प्रेसानन्द की रचनाओं से एस 
शब्द प्रमाण रूप मे उद्धत किये गये हे । 

भीम ---अखइ, फोक, ऊछटपाछठ, तालोवेलि, जुजूआ, फाकझमाल, खूरट, 
चीस, रलीयामणी, सुरंग, फहकइ,.. . .. इत्यादि । 

भालण ---भुठी, टाढु, हुलूराकशे, धवरावी, हटके, टक्रवद्धया, फाब्यो, 
दीकरी, करगरे, झड़पी, बीवडु, अटफ्टी, वटोलियों, अडवडशे, लडथडशे, जोंखम, 
क्रमजड़ो, कोलियडों, अवृट्यऊ, तालाबीहीली, भंभे री, पाखछ, टची, फोकट, छेलपण, 


भोडामोड, धिगाई, असुर (देर), अछूराई, मीट्सगाई . ... इत्यादि । 
केशवदास '--ठोले, हलुअडें, कमकमे, हाभ, शीकू, हालेडोले, लाडघेहेली, 
पोडोशण, निटोल, डूगर, छीकूर, ठाकोर.. . . इत्यादि । 


तरसी --भाकमभोल, खचकों, भचकों, टीलडी, झगझओल, वलगापझुमी, 
मरककछडो, सथह, गांजे, माची, टाढुं, कीसकलाट, शाकू, तोतलछु, ओथ, चीधरडु, 
घृकधाणी, भोथाठाला, नोहरा, ठुपण्‌, आाडडो, झोटी, टकोपेसो, खाट ... इत्यादि । 

पेमानंद “-पोपटी, दीकरी, छोकरा, चत्तापाठ, ज्ीके, मीठडा, लटपटी, 
भड़की, झुझकार्यों, शुछठा, छछेडी गडगडाट, ढुकडो, पीपछी, खखार॒या, करमाया, 
टलबक्की तरफडे, हलुओ, टक्कके, झीले, टोछे, गोरटी, खंजरी ढोछूकी, रवावडु, ब्ापड़ 
पुडछदा, आछटे, डाबो, फडफड़े .. इत्यादि । 

ब्रजभाषा में लोक-प्रचछित तथा देशज शब्दों का और भी अधिक व्यापक प्रयोग 
हुआ हैं। पदकारों में सुर सब का प्रतिनिधित्व करते है । सूरसागर में ऐसे शब्दों 
का सर्वाधिक व्यवहार हुआ है । आख्यानकार कवियों में नंददास तथा रीतिकारों 
में बिहारी प्रतिनिधि रूप' में लिये जा सकते है अतएवं ब्रजभाषा के इन्ही तीनों 
कवियों की रचनाओ से ऐसे शब्द चुतकर प्रस्तुत किये जाते है । 

सूर --खतियाना, अपूनपौ, कैती, चेटक, धगरी, सेत, महरेटी, सिकहरे, 
विशक्षाना, सकाना, अजगृत, मौड़ा, उपरफट, खसमगु्ेया, हटकता, टटकी, चिकनियाँ 
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मुद्दोंचही, गास, चोटी-बोटी, फरग, खोचन, हॉक, डहकाना डोंगरी, अचगरी, 
अलकलडेते, अखूट, ढुढ़, अहीठ, ठगमूरी, साठ, चॉडिके, गोसो, खुटक, फेफरी, 
बुडकी, छोहरा, सकसकाना, झूखी, नौतम, फोकट, ठालीबेठी, जोरावरी, खिसियातों, 
टकटोरना, निटोलू, फूचो . . इत्यादि । 


नंददास --छिल्लर, निरवारि, चठसा।र, लरिकाई, रूटकि, फूलेल, खुभी, 
टौनी; गुडा-गडी, थुरवाने, पुई, ठगौरी, झठ्मछताई, उन्तहारी, अच्नरिज, टटावक 
चूजाई, मुसकि, ठकुराइत, ढिग, पदबिजना, भीगुर, अहरनि, उहकि, नकवानो, 
होडनि, अरगाई, उगहन, चटपटी, अटपटी, वजभारे, चुंटिया, ,.. .. इत्यादि । 

बिहारी “-मरक, होडाहोडी, खुभी, भौर, अनाकनी, बहाऊ, झूलमुली, टोडो', 
टलाटलीं, बरबरट, चटपटी, एडी, जाड, महावर बदाबदी, किरकिटी, चटकाहट, 
चूहुटिनी, गदराने, गोरटी, हुठयौ, इठलाइ, मुलकी, गुडहर, अनखाइ, लरिका, 
महंदी . इत्यादि। 

इन दिये हुए शब्दों मे सभव है कि कवियों ने कुछ अपने आप गढ़ लिये ही 
परन्तु सभी शब्दों की रूपरेखा स्पष्टतया लोक-सिद्ध, ठेठ और देशज लगती है । 


विदेशी शब्द 


कृष्ण-काव्य में विदेशी शब्दों का सामान्यतः बहुत कम व्यवहार हुआ है । 
बहुत से कवि ऐसे है जिन्होंने विदेशी शब्दों का बहिष्कार सा किया हूँ पर कुछ 
ऐसे भी है जिनके काब्य में कतिपय स्थलों पर इनका प्रचुर प्रयोग हुआ है । ऐसे 
स्थऊ अपवाद रूप में ही मिलते है । 

गुजराती कवियों में भालण ने 'कांगछ' का प्रयोग अपने दशमस्कंध में किया 
हूँ । कागछ' निश्चित रूप से अरबी कागद' का झूपान्तर हूँ । नरसी' ने दस्त 
होश, दील, मर, शर्म जबाप, जकात, माल, हाल, फर्जत, इजारे, मीराते, जैसे कई 
शब्दों का व्यवहार किया है जो सभो विदेशी है । प्रेमानद के दशमस्कंध के अन्तर्गत 
खामी' नफेरी आदि शब्द अपवाद हूप में हो मिलते है । परन्तु उनके शक्मिशी- 
हरण में बाज, हौदा, नेजा, कांफला, अरज, सूबा, सरदार, उमराबव, तलवार 
रस्ता, कीनखाव, तैयार, बस्तर जेसे अनेक शब्द प्रयुक्त हुए है ।' 

ब्रजभाषा में सूर के काव्य में बहुत से अरबी-फारसी शब्द व्यवहृत हुए है ।*' 
'साचो सो खिखवार कहावे पक्तित से प्रारम्भ होने वाके उनके एक ही पद में मसाहत्त, 
कैद, जहृतिया, कसूर, फरद, असल, अवारजा, मुजमिल, कुल्ल, बारिजं, जमाखर्च 
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गूजरान, मुसाहिब और जबाब इश्यादि कई दुरूह विदेशों बन्द प्रयुक्त हुए ह॒ 
ऐसे ही एक दूसरे पद में अमर, साबिक, मिनजालिक, बासिलवाकी, स्याहा, 
सृस्तोफी, मुहूरिर जिम्मे आदि का प्रयोग हुआ है ।* 

ग्रीबनिवाज', दामनगीर' तथा 'शहर' जंसे और भी कई णब्द सूर के कान्य 
में मिलते है । 'नददास ने भरणज', लाइक अरदारस' आदि का व्यवहार अपवाद छपम 
मे ही किया हैं । वल्‍्लमरसिक की वाणी में स्याह, जुलूफ, इष्क, शहर, मृपष्किक, 
जाहर, परदा, हाल, मह॒बूब, आशिक जैसे बहुत से दब्दों का व्यवहार हुआ है ।** 
इसी तरह हरिदास' के पद्दो में दर, पिदर आदि शब्द प्रयुवत मिलते है ।* बिहारी 
ने भी अतेक फारसी-अरबी शब्दों का व्यवहार किया है । उनके दोहो में इजाफा, 
हवाल, कबूलि, रोज और ताफता आदि किलष्ट-सरकू सभी तरह के विदेशी शब्द 
मिलते हैं ।/ सदको, सिलास, खावाजाद जैसे कुछ अरवी-फारसी शब्द भीरा के 
काव्य में भी पाये जाते है ।'* 

फारसी के राजकोय सापा होते के काशण तथा दरबारी प्रभाव के कारण 
बहुवा ऐसे शब्द दोनों भाषाओं में व्यवहृत हुए है । कवियों ने उनके रूप और 
ध्वनि में अपनी अपनी भाजा की प्रकद्धति के अनुसार परिवर्तन कर दिया है । 


पर्याय शब्द 


सूर्य, चंद्र, कमल, अमर, दिन, रात, नयन, मुख आदि अनेक शब्दो के अनेक 
पर्याय दोनों भाषाओं के कवियों द्वारा, अर्थ तथा छंद की आवश्यकतानुसार, बराबर 
प्रयृकत्त हुए हैँ । सबका परिचय देन। सभव नहीं हूँ अतएवं दोनी भाषाओ से 
क्रेतल 'क्रृष्ण' दाव्द के पर्याय यहाँ प्रस्तुत किये जातेहे जिनसे इस सम्बन्ध की 
तुलनात्मक स्थिति का आंशिक परिचय निश्चित रूप से हो जाता हैँ । दोनों 
भाषाओं के कृष्ण-काग्प में कृष्ण से अधिक महत्त्वपूर्ण अध्य कोई बाब्द हो भी नहीं 
सकता । 

गुजराती कवियों द्वारा कृष्ण के लिए विटृठलण , त्रीकम ), सामलवबान'', 
भूधर शालिग्राम', और रणछोड़ *, आदि कुछ ऐसे पर्यायों का प्रयोग व्यापकता 
से हुआ है जो या तो क्रजभाषा में प्रयुक्त ही नही हुए है या केबल अपवाद रूप में 
उपलब्ध होते है । वीठल', 'सालिगराम' और 'टीकम', जो न्रीकम (त्रिविक्रम) का 
ही परिवर्तित रूप हैं, का व्यवहार मौरा की पदावली मे मिलता है। * 'वहलभ' शब्द 
के विविध रूप वाहुला, वाला, वहालो नरसी के पढों में कृष्ण के लिए प्राग्र' प्रयुक्त 
हुए है । इसी श्र खल्य में मीरा द्वारा प्रयुक्त बाल्हों' भी आता हूँ ।" प्रेमानद 
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ने पाइरगा का प्रयोग किया है जो कदाचित्‌ किसी अन्य कवि द्वारा प्रयुक्त 
नहीं हुआ-- 
मुने मछीया पाइुरणा हें । 
““तीम० भा०, पु० श३२ 

कृष्ण के विकृत रूप कहान, कहाना, आदि' का प्रयोग भी गृजराती कवियों ने 
बराबर किया है | ब्रजभाषा में इसी तरह कान्हा, कन्हँगा, कनन्‍्हाई आदि का 
आतत व्यवहार हुआ है। हे 

कृष्ण के लिए गुजराती कृष्ण-काव्य में बहुत से विष्णुवाची शब्द प्रयुक्त हुए 
हे जिनमें निम्नलिखित प्रमुख हें । 

श्रीरण, नारायण, माधव, गोविन्द, गरुडाग्रामि, हरि, भगवान, श्रीकान्त, 
जगज्ञाथ, श्रीपति, भरहरि, वेक्ठराय, जतुर्मजण, जगदीश, जुगजीवन, गरुडारूढ, 
केशव शक्रषीनाथ, रूप्मीमाथ, कमलेश, केमलापति, छक्ष्मीवरा, पुरुषोत्तम, चक्रपाणी, 
>“च्यूत आदि। यह और पूर्वोवचत भीकम, बिट्ठलऊ, गारगपाणि आदि सब शब्द विष्णु 
के अबनारी तथा ऐद्वर्यशाली रूप से सम्बद्ध विविध वस्तुओं पर आधारित हूँ । 
बजभाषा में भी इससें से अधिक्राश शब्द व्यापक रूप से कृष्ण के लिए प्रयुक्त हुए 
हैं । मुकुद, मूरारि, दामोदर, आदि कुछ अन्य शब्द भी दोनों भाषाओं मे समान 
अप में मिलते हैं । कृष्ण के लिए विविव प्रकार के सम्बन्धमूछक, नेंदकुमार, नन्‍्द« 
किशोर, मन्दलाल, नदनदन, यज्ञोदानदन, वासुदेव, राधावर, राधिकारमण, हुरूधर- 
नोर, बलवीर, गोपीनाथ, ब्रजबिहारी, ब्रजराज, वतसाली, भोकुछराय, गोकुलनाथ, 
गोपारकू, कुजबिहायरी, जादवराथ, जदुनाथ, जदुपति, जदुनदन, तथा उनके सौच्दर्ये 
शव रूपगूण आदि को प्रकट करने वाले श्यामसुन्दर, श्याम, सुन्दररयाम, घनरयाम, 
सावलिया, मनमोहन, मोहनकाल, रफक्षिकशिरोमणि, मदनगोपाल आदि झब्ढों का भी 
दोनों भाषाओ से व्यापक व्यवहार हुआ हूँ । गुजराती में सौन्दर्यमूलक छाब्दों में 
गामदा', ब्यामक्तिया, शामरुबान! जिनका उल्लेख हो चुका है, का अधिक प्रयोग 
हु आ है और ब्रजभाषा में इ्याम, घनथ्याम आदि का । बजभाषा में नाम के स्थान 
पर स्ने हसूचक लाल, लाड़िलो, प्यारो, जँसे कुछ शब्द भी सामान्य रूप से व्यवहृत 
हुए है । कृष्ण के छिए ब्रजभाषा में प्रयुक्त कदाचित्‌ बहुत कम ऐसे झब्द हूँ जो 
शूजराती कइृष्ण-काव्य में न मिलते हो । 

ज्ञोकोक्तियाँ ओर मुददावरे 

लोक प्रतरद्धित भागा मे लोक के जगणित अनुभव वाक्यों तथा वाक्याक्ों 

के रूप में संचित होते रहते हूँ जिल्‍्हें लोकोक्तियाँ तथा मुहावरों की संज्ञा दी 
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जाती हैँ । इनमे लाक्षणिकता, अ्थ-गरभीरता, वेचित््य तथा मामिकता के साथ 
सारल्य का अद्भुत योग रहता हैँ। कभी-कभी इनकी सरलता साहित्य के शतश 
लाक्षणिक प्रयोगो से भी अधिक प्रभविष्णु सिद्ध होती हूँ । दोनों भाषाओं के कृष्ण- 
काव्य मे इनका पर्याप्त व्यवहार हुआ है । छोकोक्‍क्तियों ओर मुहावरों के बीच बहुत 
गहरी सीमा-रेखा नहीं खीची जा सकती फिर भी सामान्यत जौ अर्थ ग्रहण किया 
जाता है उसके अनुभार कहा जा सकता हूँ कि गुजराती कृष्ण-काब्य में लोकोनितयों 
का व्यवहार कम और मुहावरों का व्यवहार अधिक हुआ हूँ । ब्रजभाषा से दोनो प्राय 
समान अनुपात भें व्यवह्ृत हुए है। गुजराती में भालण, नरसी और प्रेमानंद को 
छोड़कर अन्य कवियों की भाषा में इनके बहुत कम वर्शन होते हे । इसी तरह बअज- 
भाषा में सूरदास और नंददास के द्वारा ही इतका विशेष व्यवहार हुआ है । गुज राती 
के उक्त कवियों द्वारा व्यवहृत कुछ छोकोस्तियाँ नीचे उद्धृत की जाती हँ--- 
भालण --क्र. कीधु पोतानु पोते रे सहेव । 
ख्‌. कालवश भे सकत्न प्राणी कोग मारे, कोण मरे । 
ग जेने भावे बावल बो रही ऊँट आगक्ठ धरे पान! 
घ. बेहुनी राढ माँहे बेहु जागे त्रीजे नव लहेवाय । 
तरसी --क' वात पकवान थी भूख न भागे । 
ख. करनी तो कागनी होड करे हंसनी । 
गे. तादुल में वी ने तुषवछगी रहे भुख नहि भागे अम थोथे ठाले | 
परहरी वस्त्र ने बल्गे चुथे । 
- अंधगुरुअ बक्की निरंध चेला कर्या । 
« आकना वृक्ष थी अमृत फछ तोडवा । 
छ. सोनु ने सुगन्ध अेक छे रे । 
प्रभानंद --क पोपटदी प्रसवे सुतने हुलावे होली। 
ख. कीडी सचे ने तेतर खाय । 
ग. अेक मारग ने बे अथ । 
घ॑. सुख मां व्याप कोष ने काम | बु खर्मां साभरे केशवराम | 
ड. छपाचे पोचे हाथो हाथ नू काम | 
सभव' हूँ इन उक्तियों मे सभी वास्तविक लोकोक्तियाँ न हो किन्तु कथन-शेली 
मिशचय रूप से लोकोक्तियों के सदृश हें । कभी-कभी समर्थ कवियों के ऐसे कथन ही 
लोकोक्तियों का रूप धारण कर लेते है । ब्जभाजा के कवियों मे से, जैसा कहा जा 
चुका है, सूर और नन्ददास प्रतिनिधि रूप में लिए जा सकते हे । थद्यपि परमा- 
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उन्‍्ददास आदि अध्टछाप के जेष कवियों तथा अन्य पदकारों एवं रीतिकारों द्वारा भी 
छोक-प्रचलित उक्तियाँ काव्य में ग्रहण की' गयी है तथापि उपर्यूवेत दोनों कवियों 


का महत्त्व इस क्षेत्र में 
दोताः है-- 

सुर “-क, 

ख्‌, 

ग्‌, 


3  ञअ दे 


नंददास ---क . 
ख. 
ग, 


सर्वोपरि है, जेंसा निम्तोद्भुत छोकोक्तियों से स्पष्ठ प्रमाणित 


दुरत तह नेह अरु सुगन्ध चोरी । 

बीस विरियाँ चोर की तौ कबहुँ मिलि हे साहु। 

जो जाको जैसो करि जाने सो तंसो हिल पांव । 

सूर मिले मत जाहि जाहि सो ताकों कहना करे काजी। 


- खाटी मही कहा रुचि माने सूर खबेया घी को । 


झूठी' बात तुसीसी बिनकन फठकत हाथ न आवे । 


- कहा कथन मौसी के आगे जानत नाती नानन । 
. जेसो बीज बोइए तैसों छुनिए । 


घर आयो नाग न पूजही बॉबी पूजन जाहि। 
बातन विजन कोन अधाये, काक्के हाथ मनोरथ आये । 
मुगतृष्णा कब पानी भई, काकी भूख सत ऊड़वन गई। 


मुहावरों के सम्बन्ध की तुलनात्मक स्थिति के परिचय के लिए भी' दोनों 
भाषाओं के पूर्वोक्त कवियों के काव्य से ही उदाहरण दिये गये हँ--- 


भाकण *....क, 


थे 4 थे से | कण 4 | 


थे रॉ 


पड़े ते झाखों थई । 


. स्वेप्ने नव सुणियु । 

- लूण उतारे भामणा डाले । 
- चोर तणो जेंस चठको रे । 
» विण मुह्ये वेचाणी । 

» चांपे आगुली रे ते दाते । 


मीट माडी रहया । 


. नहिं सुणयों नव दीठो । 
« ठाली जाउ | 
« कहो तेवा सम खाऊ । 


पर थी घर वसे नहि । 
त्त जाणें दूध न पाणी । 


- घणे दिन हाथे चढी । 
- सात थाय । 
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नरसी “--क. 
, करी दरर्श घढी मा पाणी पाणी जी । 
- कुशल के बालगोपाक सहु । 

« काम भकारा । 

«» ताटे हाथ भ आगबे नहीं । 

. राड न कौजे । 

. बुडता बाहेडी कुण सहाशे । 


॥ क अं की ही | 


क्र 


जय 


आय यु 


शि 


ण्यु 


क्यु 


ण, 


ऑमातंद ---क, 
खर, 


9 2 ले 2 केलदल्न 


ष्घ था 


. 


भाषा-शली 


, बला ऊउ तारी हो । 

- अधा ने ज्यम छाकडी ! 
« जो कनक तोलछों काय। 
, जी हिम गालो हाड। 


बोल्यों पीझी हाथ । 


पोह्दो कादुयु 
शुं मुछ मरड । 


» थोथा ठाला खाडइया। 


खास भागे | 
पार पाम्या । 


- जहने जे गम ते ने पूरे । 
« सात साधु स्यारे तेर टूठे । 


रक मनाव्‌ त्यारे राय रूठे । 


नन्‍्दजी राखों बाँची मूठी । 
भड़की उठयो । 
पडी तेने पेटडीया मां फाछ । 


« दांव पड़यो ) 

. मरता ने शू मारो। 
 दाभुया अपर लूण काव्यों | 
« बसवा लागी हाथ । 


जेबो ऊगे नेवी आभम। 


, बस्तर नंथी प्तम ख्ाथा। 
, भावट भांगशझे । 


जोक हुसाध्या ठीठी रे । 


लोकोक्तिर्यां और मुहावरे डेप 


सुरदास -- के. चाके जाउ भई पोइसि । 


भंददास*-.- 


सम 


ग्‌ 


तुम सग रहे बलाइ । 
हूँ कछ लेन न दैतू । 


घर. द्वाई आगे पेट दुरावति । 


थ | छरट लछ 


प 


न्‍ा 


लू जे लओओजओीडफ से जखयस्र रथ सनझल थे थे थजचखयखनकनआणआल 


. दूध दूध पानी सो पाती । 
. पाँच की सात लछगायो । 
, बातनि गही अकास । 

« सौंह करत को आये । 

, कौत पे होत पीरीकारी । 


मीड़त हाथ । 
कौडी हू न' लहे । 
बहें जात मॉगत उत्तराई । 


, चाम' के दाम चलावे । 
, दाध पर लोन ऊूगाये । 


मूरी के पातत के बदले को मुकुताहल देहे । 
मिलावत हो गढि छोलि । 
को भूस फटको | 


« अपनो बोयो आप छोनिए । 
- दाऊँ दे हारुयो । 

« पति मरे । 

. हिय छौन लगावौ । 

. छथित ग्रास मुख काहछि । 

. गाठि की खोइके । 

. जवहि लो बाँवी मूठी । 

, करत नकवानी । 

. सिर धुनही। 


बनि रह्यो धान । 


, फीक परी । 
, ठकी लगि जाइ । 


ज्क पतन 


अल जषथ अहय- हे 
कह टू 


जी जब # की 
इक +- + ४०.५ 


दोनो भाषाओ में प्रयक्ष छोकोक्तियों और मुहावरों को विहंगम दुष्टि से देखने 
पर अधिक सादुइ्य नहीं दिखाई देता फिर भी कुछ छोकोक्ततियाँ और मुहावरे प्राय 


ज््छप “ के एएउ तन ते फि आए च्य आल पा: 


डडद्‌ भाषा दली 


एक जैसे ही है जैसे प्रमातलद का 'घसवा छागी हाथ' और सूर का 'मीडत हाथ'। 
जले पर नमक लगाने के मुहावरे को भी दोनो ही भाषाओं के कवियो ने अपने हग 
से प्रयुक्त किया है । यह सादुश्य भाषागत प्रयोग की सुसम्बद्ध परम्परा के चोतक 
है। अधभिकाण मुहावरे तथा लोकोक्तियोँ दोनों भाषाओं के अपने-अपने प्रदेश की 
लोक-सस्कृति का परिचय देते है । 


भाषा-शेल्ली की विशेषताएँ 


कृष्ण-फाव्य में प्रयुक्त भाष। सामास्यत: सरल और प्रवाह्यूर्ण हे। सूर के 
कूट पदों को छोड कर दोनों भाषाओं के किसी कवि ने क्लछिष्टता और दुरूहता 
छाने की कही चेष्टा नहीं की । अधिकतर गीताध्षमकता और कथात्मकता 
का निर्वाहू होने के कारण गुजराती और ब्रजभाषा दोनो में एक अशिश्षिल 
प्रबहभानता उपछव्ध होती हैँ जिसका व्याघात कुछ असमर्थ कवियों द्वारा ही हुआ 
है अन्यथा सभी समर्थ कवियों में उसका रूप अक्षण्ण रहा हूँ। प्रधानतय। आस्यान- 
काव्य में प्रयुक्त होने के कारण गुजराती भाषा का स्वरूप अधिक व्यावहारिक हे । 
ब्रजभाषा में व्यवहा रिकता की अपेक्षा साहित्यिकता अधिक है । उसके आदि-कवि 
सूर में ही भाषा का स्वरूप साहित्कितः की ओर बहुत झुका हैं । रीति-कवियों 
के हाथ में पहुँच कर ब्रजभाषा सर्वथा साहित्यक भाषा बन गयी और क्रमश उसमें 
कृतिभता का आज्रह बढने ऊूगा । इसके विरुद्ध प्रेमानद की भाषा तत्सम घब्दों से 
पूरित होते पर भी उप्त अर्थ मं साहित्यिक नही कही जा सकती जिस अर्थ मे संददास 
और बिहारी की भाषा | भालण,प्रेमानंद तथा उनकी श्रेणी के अम्य गुजराती आख्यान- 
कारो द्वारा प्रयुक्त भाषा प्राय सहज प्रकृति की हैँ और उसमें साहित्यिकता का 
प्रदर्णत सवंत्र न मिल कर केवल कुछ विद्येष स्थली पर ही मिलता हैँ जब कि ब्रज- 
भाषा के प्रमुख आख्यानकार नददास की भाषा सर्जन्न सेबारी हुईं हैँ और पग्-पग 
पर कवि के जडिया होने की घोषणा करती है । गुजराती के श्रेष्ठतम पदकार 
नरसी मेहता की भाषा भी आख्यानकारो की भाषा से बहुत अधिक दूर नहीं है । 
साहित्यिकता का पुट उसमे अवश्य हूँ परन्तु प्रकृत रूप को उसने आच्छादित नहीं 
किया हैँ। उनकी अपेक्षा धूर के पदो की भाषा अधिक समुद्ध, शक्तिसस्पन्न और 
अधिक साहित्यिक हूँ । ब्रजभाषा के कवियों में भाषा का ससकार करने की! 
प्रवृत्ति प्रारभ से ही मिलने लगती है जब कि गुजराती में कोई भी क्रति 
इस सम्बन्ध में प्रयासगीरू नही दिखाई देता। भाषा के प्राकृत रूप पर ही गुजराती 
कर्वियों को गये रहा है । प्रेमानंद में यह भावना अत्यन्त मुखर होकर व्यक्त हुई 


भाषा-शलों को विशेषताएं 'बीडी3 


हैं। उन्होंने बार-वार सस्कृत की स्पर्धा में अपनी भाष। को प्राकृत कह कर प्रस्तुत 
किया है--- 
आ पासा व्यास बॉचे संस्कृत, आ पासा भारूं प्राकृत, 
व्यासवाणी में जाणी यथा, तेवी प्राकृते जोडी कथ।। 
नीम०, भा० पु० २५७ 
भालण ने प्राकृत और गुर्जर कह कर तया नरसी ने प्राकृत और अपभ्रज्ञ का 
नम केकर भाषा के प्राकृत स्वरूप की श्रेष्ठता का उद्घोष किया हैं--- 
क. प्राकृत ने प्रीछ॒ता करी, गुजर भाषाओं विस्तरी। 
नादें० स्के०, पू ०३११ 
ख तेणे कृष्णनूं गसन कराव्युं ते ग्रशकृत मांय करिये रे । 
““न० क्ले० कॉ०१, पु० पद 
ग अपन्रष्द गिरा विषे, काव्य केवूं दिसे, गाय हिसे ने ज्यम तौर लागे । 
“वहीं, १० ११७ 
भाषा तथा उसके ग्राकृत रूप से सम्बद्ध ऐसी प्रबुद्ध चेतना तथा ऐसी सगवे जाग- 
रूकता श्रजभाषा के कवियों में उपलब्ध नहीं होती । अ्जभातरा के मक्‍त कवियों 
में भाषा के प्रति गद तो नहीं किन्जु प्रेम अवश्य प्रतीत होता है यद्यपि रीति 
कवियों में केशवरास जैसे कवि भी मिलते हैं जिन्हें 'भाथा कब! होने में झर्म' आती 
है, क्योंकि वे ऐसे कुल में उत्पन्न हुए थे जितके दास भी सस्क्ृृत छोड़ कर भाषा बोलना 
नहीं जानते थे। भाषा के सम्बन्ध से इस तरह की भावना अपवाद ही अस्तुत करती है 
क्योकि अन्य रोतिकारों में कही भी ऐसा भाव नहीं मिलता । यह केशवदास की 
वेयक्तिक घारणा ही अधिक अतीत होती है, फिर भो गुजराती कवियों की धारणा 
के ठीक विरुद्ध होने के कारण काफी महत्त्वपूर्ण है । गुजराती कवियों द्वारा व्यक्त 
धारणाओं से स्पष्ट हो जाता हैँ कि क्यों उतका झुकाव भात्रा को प्रकृत रूप से दूर 
करके सस्क्षत बनाने की ओर नहीं रहा । उन्होने उतने ही अशो में अबनी भाषा को 
सस्कार दिया है जितना विषय-वस्तु तथा काव्य के उद्देश्य की पूर्ति के छिए 
आवश्यक था। भाषा के अकृक रण की प्रवृत्ति भी इसीलिए गुजराती की अपेक्षा 
प्रञभाषा में अधिक मिलती है जो अलकार-विधान के सम्बन्ध मे दिये गये उदाहरणों 
से स्पष्ट है । 
भावों को अभिव्यक्त करने की क्षमता दोनों भाषाओं मे प्रचुर मात्रा में प्राप्त 
होती है । भाव-पक्ष के अन्तर्गत विवेचित, उद्धृत तथा सकेतित स्थल इसके प्रमाण 
है | सामान्यतया तत्सम और तद्भव शब्दों से मिली-जुली भाषा का व्यवहार हुआ 


४८ भाषा गली 


है परत्तु ऐसे स्थलों पर भाषा प्रायः अद्भव्रिम ,तत्समताहीब, लाक्षणिक तथा कोका- 
कवियों कौर मुहावरों से युवत मिलवत्ी' है । भाव-विम्लेषण के साथ साथ भाषा की 
छाक्षणिकता और व्यजता-शवितर की ओर बराबर निर्देश कर दिया गया हूँ | सूर, 
भालण' तथा ग्रेभासन्द के पद इस तथ्य को विदेष रूप से प्रमाणित करने है । कवियों 
में भावों की कोमक्ूता को व्यका करने के लिए शब्दों को वि।बध प्रकार से कोपर 
बनाते का बरायर यत्न किया है। आजपूर्य स्थरू काब्य में अपेक्षाकृत कम हैँ अत 
भाषा में ओज को अयेजञा भाधुर्य ओर प्रच्चःद मृण का आषात्य स्वाभाविक रूप में मिलता 
हैं। सबण जैस कवि एक दो ही है जिन्‍्हाने श्रृज्ञार-वर्णन के लिए भी ओजस्वि्ी 
भाषा और वीरोचित छंद का व्यवहार किया हैं । बस्तुगत और भावगत सुकुमारतः 
की छाया काव्य की भाषा पर बराबर परिलक्षितर होती है । उदाहरणार्थ कवियों द॑ 
कोमछता और सुकुमारता की व्यजता के लिए दब्दो से छा, 'ड' या 'डृ' का सयोग 
किया है । यह प्रवृत्ति गुजराती कवियों में बहुत अधिक मिलती हैं ! भालण के एश 
ही पद में 'नाभडियों हैंड, पालणडु, घुयरडी, आधु्डा, भामणर्डा, मावडी जैसे अनेक 
शब्द प्रयुक्त हुए हैं ।/ नरसी ने इस प्रकार के शब्दों का और भी अधिक व्यवह र 
किया है । उ्होंने प्रेमजन्य लबघुता को सू/चत करते के लिए कट्टी-कही 'ड' और “छू' 
का एक साथ योग किया हैँ। ऑखडली, पाखडली, राखकडी, बाहुडली वी तरह 
बहुत से शब्द प्रमाण रूप में प्रस्तुत किये जा सकते हैं । मधुर बर्णों के दोहरे गोग 
से बने इत शब्दों के अतिखित एकहरे योगवाले तो अगणित मिलते है जेंस वानडीयो, 
सेजडी, घुंघदडी, टीलडी, बासलडी, मारगड, मरकछडो, दीवडीयो, वाहुडी, साइडः । 
नरतसी के यह सभी शब्द केवछ चार पृष्ठों से चुने गये है (४ इससे यह प्रमाणित 
होता हू कि इस प्रक/र की शब्द-योजना उन्हें कितनी अधिक प्रिय थी और इसमे 
सनकी भाषा का माधुर्थ कितना अधिक बढ़ गया है । बजभाषा के कवियों ने भी 
झब्द-निर्माण की इस शेली का सम्यक्‌ प्रयोग किया है परत्यु डा और 'छ! के स्थान 
पर 'ड और 'ा' का योग मिलता है जैसे मावडी' के स्थान पर 'मैया' और 'कामडो' 
के स्थान पर 'कन्हेया' तथा दूख' और 'मुख' से 'दुखडा' और 'मृथड़ा' । दी्घ माताओं 
की लघु करके भी ब्रजभाषा-कवियों ने अतेक शब्दों का निर्माण किया है । यथा अँगुवा, 
निदिया, पग्िया आदि । “मेरे छाछ को जाउ निंदरिया ' मे नीद को छबु बसान के 
लिए दोहरे वर्णो का योग हुआ है। “देँतुलिया' आदि अच्य शब्द भी इसी प्रकार 
बनाये गये हैं । भाषा को भावानुफूडझ और मधुर बदाने की यह एक शैली है । 
कवियों ने कोमल एवं अनुनास्िक वर्णो से युक्त शज्दों की आवृत्ति या श्ृंखछित संयोग 
से भी स्थल-स्थर पर भाषा को मधुरता और कोमजउता प्रदान की है । इस सम्बन्ध 
में दोनों भाषाओं के कुछ उदाहरण इर्शनीय है--- 


भआषा-शली को विशयताएँ डर 


गुजराती 
भालण--रणक झणक ककंण क्षुद्री, घटिका शो किकिणी | 
चरण ठवण हसगवण लेपुर धुणी थृणी। 
“णयद० सके ०, पू० १२१ 
तरसी---ताल्ी देता त्तारुणी, झ्ाझभरतों झमकार। 
कटिं किकणी रणअणे, घुघरीना घमकार। 
ज|॑न० क्ु० का०, पु० १६१ 
प्रेमानंद--शणगार साज, रूप राजें, गाजे घृघरु पाय। 
ठमक अणवट झमक' झाझर छमक पहानी थाय' । 
भीम ० भा०, पृ० २४६ 
ब्रजभाष 
सूरदास---१. जनति कहति नाचौ तुम देहो नवनीत मोहन, 
रुनुकू झुनुकु चछत पॉइन चायन नूपुर बाजे। 
“आ०सा०, प्‌० १५० 
२. परायन नूपुर बाजई कटि किकिनी कूजे । 
नतन्‍्हीं एडियम अरुणता फलबिबन पूज । 
“-बेंही, पू० १४७ । 
तददास--सू पुर, केकत, किकिति, करतल मजूछ मुरली । 
ताल, मृदंग, उपग, चग एकहि सुर जुरढी। 
““तैसिय मुदु-पद-पटकति चंटकनि कटतारनि की। 
छटकनि, मटकनि, झलकनि, कछ' कुंडक हारनि की । 
-तंद०, पृ० २७६ 
ब्रजभाषा का माधुये सुविदित है परन्तु गूजरानी भाषा मे भी पर्याप्त साधूर्य 
मिलता हे जो उपयुक्त उद्धरणों से स्पष्ट है। अधान कवियों को छोहकर सामान्‍्यतया 
गुजराती कवियों ने भाषा को मधुर बताने की ओर अधिक छ्पान नहीं दिया है 
जबकि बजभाषा में सुकुबार वर्ण-योजना और मधुर पदावलछी के विश्यास की ओर 
कवि प्रायः सजग रहे हूँ । 
झूप-श्ृंगार दर्णन करने में कप्रियों ने तत्सम और आालकारिक भाषा का व्यव- 
ह्वार फिया हूँ परन्तु सावारण कथा-त्र्णन या वस्तु-निरूपण मे भाषा की ओर विशेष 
ध्यान नहीं दिया गया हूँ और फडुत, शिविलता, नीरसता, अनगढपन, असमर्थता 
तथा अपरिपक्वता रह रह कर ऋलकती हे । यह दोष साधारण कोटि के कवियों में तो 
मिलते ही है, कही कहीं सूर, भालण और प्रेमावंद तक मे प्राप्त हो जाते हे । 
क्ृ० का० २९ 


४५० भाषा झलो हे 


दाथा-वर्णन में सुर की भाप! उतनी ही थिथिल मिलती हैं जितनी माव-वर्णन में प्रवाहपूर्ण 
और सशक्त । जिषय के जन सार भाषा का रूप तो बदला हुआ मिलता ही है, 
साथ ही उसको विज्ञात्मकता और सजोवता में भी उत्कर्प-अपरर्ष होता जाता है | 
विविध भापाओं का सिश्रण 
भाषा के सम्बन्ध में अभी तक जिस स्वरूप-परिवर्तत का उल्डेख हुआ हूँ 
बह गली को विशेषता कहा जा सकता हूँ परच्तु दोनों भाषाथी के कई कवियों 
ने एक भाषा का प्रयोग करते करते बोच बीच में किन्ही अन्य भाषाओं का जो 
मिश्रण अथवा प्रयोग किया हैं वह किमी की दृष्टि से शैली की विशेषता नहीं माना 
जा सकता । एक तो इस मिश्रण का कोई उद्दृश्य रक्षित नहों होता, दूसरे बहू 
सर्वत्र मिलता नहीं | कवि-विशेष के स्वभाव से भी इसका सम्बन्ध सिद्ध नहीं हो 
पाता अतएुव विविय भाषाओं के मिश्रण को एक 'विचित्रता' भात्र कहता उचित 
होगा। इस मिश्रण के मूछ में जो कारण निहित हैं वे शेली-तत्व से सर्वथा भिन्‍्म है । 
क्रजभाषा के कुछ कवियों ने पजाबी का मिश्रण किय्रा है और गुजराती के कुछ 
कृब्ियों ने मराठी का । संह्टत का आभास उत्पन्न करने की चेष्टा कतिपय स्थलों 
प्र दोनों भाषाओं में मिछनी हूँ। गुजराती के कई कवियों मे श्रजभाषा का व्यवहार 
किया हैं| अजभाषा के करक्ियों द्वारा गुजराती में काव्य-रभना तो नहीं हुई परन्तु 
कुछ गुजराती शब्दों का प्रयोग अवश्य हुआ हैँ | भरा फी स्थिति सबसे पृथक हैं 
क्योकि उनके काव्य में ब्रजभाषा राजस्थानी तथा गुजराती तीनों का व्यापक 
मिश्रण है और आशिक रूप से पंजाबी का भी। भागे भाषाओ के मिश्रण से सम्बन्धित 
सारी स्थिति का पृथकू-सुथक्‌ तिरूपण किया गया हूँ । 
पंजाबी का मिश्रण--अजभाषा के साथ पंजाबी का मिश्षण वल्लभरसिक, 
पोताम्बरदेव और मीरा के काव्य में कतिप्य स्थलों पर मिलता है । शब्दावली, 
हुवंचत तथा विभक्षितयों आदि के पजाबीफत' के कारण ऐसे स्थछ स्पष्टलया 
अक्ण प्रत्तीत होते है बथपि वे लिखे स्वतन्त्र रूप से नहीं गये हैं। ऐसे स्थलों से' 
चित कुछ पक्तितियाँ दर्शनीय हँ--- 
क्‌. पंथ असाड़े कोई पेर न खो असी लेख लूखूबों छोग हंसाए । 
नेह नगर दे अदर नू असी शिरदे पैर चलाए । 
आह पवेतनि वाह की सीदा जसी तिस्सी राहाँ चल्लाँ। 
इृष्क दिल्लाँ दे नाले नाले महबूबों दी गल्लों। 
स्थाह जुलफ छल्ले जिस छल्ले असी थर सल्ले तिसी महल्काँ। 


बल्लभरसिक रूभाकछ छाल पर क्ूमि हमेसें अल्लाँ 
-जीबण र० बा पू5५ ३९ 


विधिध भाषाओं का मिश्रण ६084 


ऐसी त्‌ चिपटी दिक दी सुइयों काली' कमली कीती है 
हुण आज्ञानू जावन आवेने अग अंग करि जीती हैं 
“ऐसीलू साडे लखता नू तू जाना काह दाना 
तू तो छोीछ क्‍जदा चोरा चस्रमो बीच छिपाना 
तेरे दिल बिच दया दरद ना डारा फंद निमाना । 
पीताम्बर ते राजस जग में गाया वेद पुराना । 


-+नि०७ भा०, पु्‌० ्र्ण्ट 


रन्क # न 


हो कॉर्लां किन गूंथी जुल्फों कारियाँ । 
मुघर कला प्रवीत हाथन से, जसुमतिज्‌ ने सेंचारियाँ । 
-+मी० पु७, पृ० ५७, पद १६७५ 
छागी सोह़ों जाणे, कठण छृगण दी पीर । 
विपति पड़था कोइ निकटि ये आबे सुख में, सब को सीर | 
“वही, पूृ० ६०४, पद १९१ 


मराठी का सिश्रण--मराठी की पष्ठी विभकित का व्यवहार गुजराती कवियों 
मे भीम, तरसी और केक्षवद्यास द्वारा हुआ है-- 


कक 


म्‌्‌ 


सीमचइ-स्वामी श्रीकृष्णई ससार सागर तारी | 
ही -+रि० बघो०, पूृ० १५५ 
महारा वहालाजीमा कुसुमचो सार नही रे । 
तरसेयाचो-स्वामी भले मलीयो, सुखकरो गोकुल राइ रे । 
““ने० कू ० का०, पू० २०७ 
मनमथची पीड दोहली देखी जोबन न रहे झालु रे | 
“-बही, पृ० ३५७ 
कंठझाचो भूषण सजनी। 
हि “वही, पृ० ३९३ 
अंगभीडी आलिगन कीधू चोलीयाबची कस तूटी गई | 
रा --बही, मु० ३७३ 
केवावदास चो' स्वाभी, सेवक काजे रे राम । मं 
- “अीक० की० का० पू० ४० 


४५२ आया शली 


गुजराती के अनेक कवियों ने कृष्ण के लिए 'विट्ठत्न' शब्द का प्रयोग किया हैं 
जिसकी और सकेत पर्याय शब्दों के प्रसग में क्रिया गया हे । 


शुजराती साहित्य के प्रसिद्ध पारखी तथा अमुख भाषा-झास्त्री न० भो० दिले- 
ठिया के मत से 'चो' 'ची' चा' तथा विट्ठछ! का प्रयोग गुजराती पर सराठो 
भाषा के प्रभाव का निश्चित प्रमाण नहीं है ।” नरती मेहता के पदों में कुछ स्थलों 
पर जो मराठीपन मिलता हैँ वह उक्त लक्षणों तक ही सीमित नहीं हैं, जेसा नीचे 
लिख पदाशों से प्रकट हँ--- 


आपुद्धा मंदिरमां हो, सखी जालवरें दीवडो। 
घण्ण दहाडले पीयु प्राहुणछा आव्या, आदर गीरवा! दीजे । 
“णजि० कु० फा०, ६० डर 


अतंग आहेडीम जाकू मांडीछा पंखी कामीजन आवीला। 
जुगत करो. जुबती जोता, ततक्षणुं पासे पाडीला। | 
घन' रतन भार भरीकां, कमीजत आप विसरीला। 
ब्रणे तुमारे आवीछा, प्रसंग्ाचे स्वामी विसरी गेइला । 
“वही, पृ० ५२ 2 


संस्कृत का मिश्रण--दोंनों भाषाओं के अनेक कवि ससस्‍्कृत के ज्ञाता थे और 
कुछ मे तो सस्कृत में काध्य-रचना भी की हे जेसे त्रजमाया में हिंलहरिबश और गुज- 
राती में केशबद्ास । हितहरिवंश ने 'राधासुधानिधि” को रचना की हे और केशव - 
वास ने श्रीकृषष्णक्ीडाकाग्य' में मोमकृत हरिलीलापोडशकरूए की तरह वीच बीच 
में जो अनेक संस्कृत दलोक सगुफित किये हैं उनमे से 'सोछ स्वथक्ृत सस्कृत' लिख 
कर सोलह को स्वरचित स्वीकार किया हूँ ।* यहाँ भाष। के कवियों की संस्कृत 
रखनाओ का परिचय देना अभीष्सित नही हे बरन्‌ संस्कृत की ओर उसके भुकाव' को 
ओर संकेत कर देना ही इष्ट है। इत कवियों के आाषा-काध्यों से कुछ प्रयोग ऐसे 
मिछते है जो संस्कृत के नियमों के अनुसार बने है | हरिवश ने 'नेति नेति बदति- 
तथा 'पशुरिव' लिखकर और केशवदास ने 'निरीक्षणे' 'यमुनातंट' 'वनितया' तथा 
'तख्त्री ताबुलबबितं व बहुल” जैसे शब्दों एबं शब्दसमूहों का प्रयोग क्या है! 
जित कवियों ने गाथा, गाहा' या आया छद का व्यवहार किया ह उन्होंने कही- 
कही चरणान्त के शब्दी को धस्कृत की हितीया विभकिति के एकव्चन का कप दे 
दिया है। पृष्ठ १६५ पर सूरमागर से भी एक पद में 'पारपार”' आधार' जैसे रूप 


गुज राती कवियों द्वारा ब्रजभाषा का प्रयोग एवं मिश्रण डघ३ 


बनाये गये है । ब्रजभाषा के कवि गदाधर भट्ट की वाणी में सस्कृत के कई पद 
मिलते हैँ ।/ कहीं कही उनके ब्जभाषा के पदों मे सस्क्ृत का आभास मिलने 
5गता है--- 
रूपवलकोटिकन्दपंदर्पापर हरध्यात पद कमल विश्वबधी ! 
नामआभासअधघरासि विध्वसक्र सकलछ कल्याणमुनग्राम सिधों ! 
““शीगदा० बा०, पृ० १३ 
गुजराती कवियों द्वारा त्रजभाषा का प्रयोग एवं मिश्रण 
१. भालण--१५ वी दाती के कवि भालण के दशभस्कघ में भाक्षण की ही 
छाप से प्राप्त होते वाले न्रजभाषा के छे पदों की ओर प्रथम अध्याय में ही सकेत 
किया जा चुका है! दशमस्कध के सम्पादक हस्गोविद ह्वारकादास कांटाबाला 
के मत से भालण 'ब्रजभाषाभा सारी कविता करतों हतो. तेनी प्रतीत्ति दशमस्कंदभा' 
रचेली हिन्दी कविता उपरथी थाय छे' ।४ अर्थात्‌ भाकण ब्रजभाषा के सुन्दर कवि 
थे जिसकी प्रतीति उनके दशमस्कथ में ग्राप्त होने वाली हिन्दी कविता से होती है। 
इशमस्कथ में ब्रजभाषा के चार पद एक साथ मिलते है और दो अरूग अऊूग॥ एक 
पंद लीचे उद्धृत किया जाता हो जिससे भाषा विषयक स्थिति का ठीक ठीक 
अनुमान' हो सके--- 
कोन तप कीनो री, माई नंदबरुणी । 
ले उछग हरि कु पयपावत, मुखजुबन मुख भीनो री । 
तृप्व भय मोहनजू हसत हे, तब उगमत अधर ही फीनो री | 
जशोंमती लटपट पुछन छागी, बदन खेचि तब लिनो री'। 
रिदे ऊगाये बदजू मोहि तु कुलदेवा दीनो री। 
भुन्दरता अंग अंग कहा वरनू, तेजही सब जुग हीनो री। 
अनरिक्ष सुर इन्द्रादिक बोलत, ब्रज जत को दुख खीनो री । 
इह रस सिंधु गान करी गाहत हैं, भालन जन मन भीनो री । 
“-+६० स्क०, पू० ५श्े-५४ 
यहू पद इ सलिए और भी उद्धृत किया गया है कि इसकी प्रथम पक्ति का, भारूण 
की गुजराती में रचित, मिम्त पक्त से अदभुत सादुर्य मिलता हँ--- 
शा तप कोधा ते कामिनी रे, थइ सुन्दरवर नी माय । 
“ाद० स्क०, पृ० ३६ 
तुलना करने पर लगता है जैसे दोनों एक ही कवि के द्वारा रची गयी हो | 
भालण के दशसस्कध में अन्य अनेक प्रयोग मिले हैँ जिनका स्वरूप गुजराती के अनु- 





चाप साधा शक्ठी 


कूल न होकर ब्रजभाषा के अनुकूल हैं। उद्ाहरणार्य 'नद केरे आंगणे (पू० ३२: ) 
मोरडीनो रस छेत (पृ५ ६९) , मदुकी (पु० १३८, १५०) , हुकराध्यों (पु० १९०) , 
आदि को प्रस्तुत किया जा खाता है। भालग छाप वाले ब्रजभाषा के पदो में गुजराती 
का पिश्रण नही मिलता । विमकितयों ओर क्रियापद ब्रजभाषा के ही है, केवल ध्वनि 
का नसण्य अन्तर कही कहीं मिलता है । यह सभी पद वात्सलत्य भाव से सम्बद्ध 
है। वात्सल्य भाव भारूण के अन्य गुजराती पदों में भी प्रमुर रूप से मिलता है। 
२. नरसौ--इसी तरह नरसी मेहना कृत काब्य-पग्रह मे नरसी की छाप बालि 
दो बजभ्ाषा के पद मिलते है, जिनकी कुछ पक्तितयाँ यहाँ उद्धद की जाती है- 
के, साखी--पीय संग ब्ेकात रस विलसत राधा नार। 
कंध चडावन को कही ताते तजी गये जू मोरार। 
चाल--ताने तजी गये जू मोरारी, छाछझ आय संग ते टारी । 
त्यां और सखी सब जाई, कयाह देख्यों मोहनराई। 
साखी-नओेम प्रीत हरि जीवके, आओ उनके पास | 
मुदित भई त्या भामनों, गृण गाते नरसेयोबास ॥ 
“>च्मैं० क्रु०ए० का, प्‌० १०८-०१०९०९ 
ख. वसंत विवाह आदरयों हो हो, आदयों रे परणे छे तदजी' को लाछ । 
जेसो सुन्दर श्याम क्यों हे अशी बनी राधेसार बल जाऊँ। 
पहेली परणयों महेता तरझीनों स्वामी पछी परणूयों आ सकल संसार । 
->वही, पू० २५३ 
मरसी के एक अन्य पद में बरजभाषा के अनुइूल गब्द प्रपृषत्त हुए हें-- 
वृद्धावननी कुंजगलनमे भहिंडां बंचण रे। 
महिं भठुकी शीर पर लीखी चाली बतनी वाटे रे । 
“बह, पू० फद्धढ 
३. केशवदास--केशवदास' के श्रीकृप्णकीडाकाब्य मे केवछ दो स्थकों पर 
इजभाषा का प्रयोग मिलता हैं। पहले स्थकू पर राधा की मावलीला के सम्बन्ध का 
एक पद दिया है, तदुपरान्त एक निश्चित्त क्रम से कारिका की एक एक पत्तित के 
पहचात्‌ त्रोटक की चार चार पंक्तियाँ दी गयी है । इस ध्रकार चालीस पक्तियों 
का ब्रजभाषा में रचित यह दूसरा पद प्राप्त होता हे जो यशोदा और गोपी के संवाद 


रूप में निर्मित हुआ है । दोनों पदों के आरभिक अंश परिचय के लिए नोचे दिये 
जाते हैं --- 


भालण का बजगापषा में लिखित पद 


छाभमाए पीछग्रेजराफतलो लिषेकनावप 9 पियरसस 
मानालण बरस बी बाताकीगमियरितर ठसा रे फेस बज 
!88/28रागप्नारंग॥ को मैया केपेसुकष पा रत: 
शि्मछतेकप्मीदामा षेयमप्तेगकीन पे जञाआाकरा। श। 
नाहिमग्रेहे सेवेशनवाबालीनकेशयोटोचेश्चोरद/ 
मायभयाप्रना शिनिरेदाब लत तिवध्धपयाकार के 
अचरात॥कशेोमेयकिसेखपपा9॥2४ नो हि ब हे दवे 


--भालण कृत दहामस्कथ की एक प्राचीन प्रति का, 
भालण काप वाले ब्रजभाषा के पद रे यूफत पृष्ठ] 


प्राप्ति-त्थान--संग्रहालय, गुजरात-विद्या-सभा, अहमदाबाद 
हु० ध्र० नं०---४७४ (आदि त्रूटक) 
रचताकाल---अज्ञात 





गुजराती कवियों हारा ब्रजभावा का प्रयोग एंव मिश्रण डप५्‌ 


क्‌्‌ त्यज अभिमान गोवारी, घरय आयो वनमाली । 
याके चरण चतुर्मुख सेवे, किकर होव कपाली । 
--श्रीक्ृ० ली० का०, पृ० १०९ 
ख कारिका--सुनत हो यशोपति माय, कृष्ण करत हे हे अति अतिआय । 
ज्ोटक--क्ष्ण करत हे अन्याय अतलीवल, गोपी को कह्यों न माने । 
देखते लोक, छाज कुछ नहीं, नारय बोलावत ही शाने ? 
हम गुनवबनों सती सुलखणी, यह विध्य रह्यो नम जाय । 
कोपहि कालय सुनेगों कंसासुर, सुन हो यलश्योमति माय । 
+ज्वही, पृ० १०९ 
केशवदास के इन पदों में गुजराती बडी और गुजराती शब्दों का स्पष्ट मिश्रण 
हुआ है । पहले पद का ध्रुवा दूसरे पद में का रिका और चोटक का क्रम तथा 'माकइ', 
जाने, मोहोटी, 'कामणगारो' जैसे शब्दों का प्रयोग इस मिश्रण को प्रमाणित 
करता है । 
दूसरे स्थल पर प्रारंभ में कड़वा और त्रोटफ़ के क्रम वाला एक पहले जेसा 
दी्घ पद मिलता हे तथा अत में एक 'सवाइयो' दिया हुआ हूँ । इस स्थछ पर भी 
भाषा में सिश्रण हुआ है । कड़वा तथा त्रोटक का कुछ अंश और सवाइयो की चारो 
पक्तितयाँ इस प्रकार हं--- 


के. कंडवा--सुतो सेरे सैया यादव रेया, गोकुछ रहीये, छागूँ पैयाँ। 
ओटक--- लागीये पैया हरि न जहे, बात यह मन जाणी है । 
उन कूर के अक़्रूर का विसास कछू न आणी हे । 
-“अआीक० छी० का०, पृ० १२३ 


खे.. गोकुल सकल विकलू विदरसन, छन अंक होत युगतर च्यार , 
सोइ अब दिवस मास गत होइ है, जीये कयो मधुरी मुरार ? 
केशोदास मली सब गोपो, रोओती दुःख आगहे नदसार , 
कोइक भाग सुभाग हमारो, जो हरि आवे कंसासुर मार। 
““बहीं, प्‌ ० १२४ 
कैशवदास की रचना के सम्पादक अबाकाल बुलाकीराम जानी ने निवेदन' में 
कवि के उत्कृष्ट ब्रजभाषा-ज्ञान की पर्याप्त प्रणसा की है ।४ 


४. लक्ष्मीदास--भालण' के दशमस्कध में जिन लक्ष्मीदास को रासपंचाध्याबी 
प्रक्षिप्त मिलती है उनके द्वारा रचित कतिपय छोटे छोटे ब्रजभाषा के पदों की भी 


्य शंषा शली 


टूचमा मिलती है ।+ कुछ पंदी की भाषा शुद्ध ब्रजसाषा हैं और कुछ में गुजरातो 
का मिश्रण हुआ हैं । तीते लक्ष्मीदास का एक पद उद्धृत किया जाता हुँ--- 
आज मेरे सफल भये मय । 
कोटि मन्मथ रूप चतुर जु मिरंखे गीरिधर चिन ) 
हर कोठि रवि छवि जोति आनन अंबर कोटिक मित्र । 
जन कपिमिदास विचित्र तरुनि छिखि चित्र सो जिन । 
आजु भरे सफल भये नयन । 
-“के० च०, पृछ १३४ 
इसके अतिश्वित ब्रजभाषा में रखित एक पव' केदारा का, एक रामगरी का 
तथा एक कातरा का, और मिरता है । रूध्ष्मीदास द्वारा लिखित चार ब्रजभाषा 
के 'सवाइआ' भी प्राप्त हांते है ) इसमें से एक 4शंनीय हँ--- 
अंबर चार यू तडीत पीर्तावर सुन्दर गढे टटिय' भूँना। 
केठ मनोहर हार बीजीतजलूधर घोर छंबी सुतना। 
सीर मोर के चंद आनंद बदत कवलल्‍ल भूजा लटकी फूँदना | 
लक्ष्मीदास किहि बली जाए नरभेष घोषपति नद के लकतां । 
>>रकै० च्‌ ०. पृ ३६६ 


शास्त्री को इत पदों और स्वयों के लक्ष्मीदासकृत होने मो शका नहीं है । 
उनके अनुसार इनमें ब्रजभाषा का तत्कालीन रूप अपने ढग से मिल्लता हैं ।४ 


५, ब्रेहदेश्--अहदेव की 'अ्रमरगीता' नामक कृति में भी एक पद अजभाषा 
का आाप्त होता हैं । पद का विषय वही है जो समस्त कृति का है। प्ृर्वापर प्रसंग 
की दृष्टि से भी पद उचित स्थान पर प्राय. अप्रक्षिप्त रूप में प्राप्त होगे है--- 


प्रीत बनी हैं असी नीकी । 

नाही री' उधो विवस चार की, मोहे तो पेले भवकी। 

दिन-दिन प्रीति बदी जाओ उधो, तिल ब््मो आ तस छूटे | 

अबत्तिजि गाठ पड़ी माघों सु, नि छूटे तन पूदे। प्री० 
माधों बिन मेरे हँओ उधों उरता कोय सुहाये। 

विवि छूप छां री मेरे सुयतां, स्वरूप ध्याम को चाहें) ग्री० 
चचन पराये सुनत दुख उपजे हरिलीला बित सोई। 

बेहदे प्रभ बिनारी उसों, वानी सफछ सा होई। प्री० 

->बु० का० दों०, भाग १, पु० ६७५ 


हि पद भमहिरक 
हू मे 002 


सीरः के पदों को भाषा ध्प्छ 


हु. कृषण्णदास---थी रुकिमिणी विवाहना पदोी से, जो अमेक कक्रियों के पढ़ी 
का गक छोटा सा सम्रह है, कृष्णदास की छापवाले दो त्तीन ऐसे पद मिछते हे जिनकी 
भाषा ब्रज है । भाषा का सामान्य स्वरूप कुछ विकृत एवं अनिश्चित हूँ । पदों की 
कुछ पंकितियाँ इस प्रकार हैं--- 
के, सिह-भक्ष को श्याल पाते मेरे तो पति भेक व्याम है । 
कहुत काणोदास गिरिधर रुकमेंगों शिशुपाक् है । 
“+र्कैडर्चु ० ६ ठु० 
ख. श्रीक्षष्ण तहाँ रथ साज ठाड़े, सत्य करन प्रभु पातियाँ । 
कहेत क्ृष्णोदास गिरिधर, बहोर सुनी द्विज' बलियोँ। 
-+केंडबु० ६ ठुं० 


ब्रजमभाषा के कवियों द्वारा अयुक्त कतिपय गुजराती शब्द 


ग्जराती कवियों द्वारा जिस रूप भें बजभाषा का अयोग हुआ है उस रूप में 
किसी भी ब्रजमाया कवि ने गृूजराती का प्रयोग नहीं किया। बहुत खोजने पर कहीं 
एक दो शब्द ऐसे मिल पाते हें जो गृूजरावी से आये प्रतीत होते है। सूरदास द्ारा 
प्रयुवत 'कापर', मोटे, 'आखौ' तथा धरुवदास द्वारा प्युधत 'वोहिली' शब्द उदाहरण 
स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते है! सुरसागर में यूर का ऐसा कोई पद नहीं मिलता 
जिसमें गुजराती का व्यवहार हुआ हो परन्तु भालण के दशम स्कघ में 'धुरदास' के 
नाम से दो गुजराती पद भी प्रक्षिप्त मिलते है (४ यह अप्टछापी सूर की रचना हों, 
ऐसा संभव नही दीखता । अतएवं सूरदास नामक किसी अप्रप्तिद्ध गुजराती कवि ने 
इनको रचना की हो, यही संभव है । 


मीरा के पदों की भाषा 


मीरा के पदों में कुछ गुजराती के, कुछ ब्जभाषा के, कुछ राजस्थानी के और 
कुछ मिश्रित भाषा के पद मिछ्ते हैँ | प्रथम अध्याय में इंस ओर संकेत किया जा 
चुका हैं । कुछ पदों में खड़ी बोली का युट भी हे | पंजाबी के प्रश्नम में भी मीरा के 
पदों की कुछ पक्तियाँ उद्भधुत की गयी हैँ । वस्तुतः मीरा के पदों की भाषा का 
स्वरूप बहुत ही अभिश्चित हे । डाकोर वाली प्रति में उनके पदों की भाषा शुद्ध 
राजस्थानी हूँ जबकि बुहतकाध्यदोहन में संगृहीत सौ से अधिक पद गुजराती के है । 
मौरा की पदावलछी जसे सग्रहो से ब्रजभाषा के भी शताधिक पद मिलते है। डाकोर 
की प्रति स० १६४२ की बताई जाती है अतझच यदि चह प्रामाणिक हैं तो उनके 
पढों की भाषा राजस्थानी ही 5हरती है। स० १६९५ की गुजराती में प्राप्त एक प्रति 


डप्ट भाषा झला 


म्‌ जो उनके पद मिलते हु उतकीं भाषा ब्रज हु किसी अय प्राच्चीत सम्रह से भी 
मीरा के गुजराती पद नहीं मिलते, गुजराती छिपि में छिले पद अवदय मिलते है। 
इस सारी स्थिति पर गुजराती के विद्वान सुझी के तिम्तलिखित कथस से पर्याष्ण 
प्रकाश पड़ता है--- 


“मीरा गुजराती व होती ज, अनां पढे गुजरातीमां छघाया ने होता मे मत 
वास्तविक लागे छे। हाल अंने नामे महायरां पदों केटछा ओअन। ते पण सपकी करव 
मुष्केल छे । पण गुजरात मां शुढ़-मक्तिनों प्रचार सामान्य लोक मा जेटलों जगा 
पदोओं कर्यो छे तेटलों नरसिहना पदों पण क्यों नथी. 

अर्थ--मी रा गुजराती तो नही ही थी. उसके पद भी गजराती में नहीं लिखे 
गये थे यह मत वास्तविक छूगता हे। प्रधर इसके सास से अचलित 
पदों मे से कितने इन्हीं के हूँ यह भी निश्चित कर पाता कठिन है । 
प्रन्तु यह भत्य है कि गुजरात में शुद्धभवित का जितना प्रभार 
मीरा के पदों द्वारा हुआ उतना नरसी के पदो से भी नहीं हो गका । 


मीरा के पदों में जो विविध भाषाओं का रूप मिलता हूँ उसका कारण उतका 
बहु प्रदेशव्यापी प्रचार प्रतीत होता है, जेसा कबीर आदि कुछ अन्य कवियों के पदी 
के सम्बन्ध मे भी कहा जा सकता है । जो भी कारण हो, प्रस्तुत अध्ययन में मीरा 
के पदों का अव्यतम महत्व हूँ | 


|| 


मीरा के दो पद 
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गुजराती और ब्रजभाषा केष्ण-काव्य में प्रस्तुत, भावगत और विचारणत जो 
व्यापक साभ्य मिलता हे वह दोनों भाषाओं से सम्बद्ध प्रदेशों की सास्कृतिक 
एकता का परिणाम है। यत्न तत्र जो थोडा सा वेषम्ध प्राप्त होता हैँ वह दोनो प्रदेशों 
की संस्कृति की क्षेत्रीय विशेषताओं पर आधारित हैँ । सारी परिस्थिति पर गंभी रता- 
धूर्वक विचार करने ते ज्ञात होता है कि साम्य आच्तरिक है और वैषम्य अपेक्षाकृत 
बाह्य । इस साम्य और बेषम्य मे गुजरात तथा ब्रज की भौगोछिक स्थिति का 
बहुत बड़ा हाथ रहा है जिसके कारण दोनो का सास्क्ृतिक सम्बन्ध इतनी' मात्रा में 
सभव हो सका। यह सम्बन्ध घर्म , राजनीति, भाषा और साहित्य आदि जीवन' के 
सभी क्षेत्रों में व्यक्त हुआ। कृष्ण का यादवों समेत मथुरा को छोडकर द्वारका में जा 
बसना एक ऐसी घटना हू जिसे दोतो प्रदेशों के सास्कृतिक सम्बन्ध के प्रतीक 
रूप में ग्रहण किया जा सकता हू । कृष्ण की जन्मभूमि मथुरा हे और दहोत्सर्ग भूमि 
गुजरात । काठियाबाड़ में प्रभास से कुछ मीछ दूर एक स्थल आज भी दिखाथा 
जाता हूँ जहाँ श्रीकृष्ण शर-विद्ध होकर गिरे थे ।* इसी तरह मथुरा के इतिहास मे 
कृष्ण के महाभिनिः्क्रमण को बहुत महत्वपूर्ण घटता माता जाता है ।'* कृष्ण के जीवन 
से सम्बद्ध होने के कारण ही मथुरा और द्वारका दोनो को भारतवर्ष की सात मोक्षे- 
दायिका पुरियो में स्थान मिछा हूँ।' कृष्ण के समय की द्वारावती और वर्तमान 
द्वारका की स्थिति में भेद माना जाता है फिर भी आधुनिक द्वारका का इतिहास 
२००० वर्ष प्राचीन कहा जा सकता है ।' मथुरा से द्वारका तक के सुविस्त॒त क्षेत्र में 
क्रष्ण-भकित अत्यन्त प्राचीनकाल से प्रचछित रही जिसके अनेक प्रमाण पुरातत्व विज्ञान 
की खोजों मे मिलते हूँ । मथुरा क्षेत्र मे कृष्ण-बछराम की कई मूर्तियाँ उपरूब्ध हुई 
है। एक शिक्षाय॒द्ट पर नवजात कृष्ण को लिए वसुदेव के यमुना पार करने का दुदय 
अकित मिलता हूँ और एक गुप्तकालीन मूर्ति कालीय-दमन की भी मिली है ।* 
गुजरात क्षेत्र से कालीय मर्देब और गोवर्धन धारण विषयक अनेक प्रतिमाएं अथवा 
प्रस्तर आलेखन आबू, मनोद, सोमनाथ तथा मांगरोर त्तामक स्थानों पर मिले हे ।* 
कृष्ण का त्ैलछोक्यमोहन' रूप तो केवल गुजरात में ही उपछब्ध होता है । कृष्ण की 
चतुर्भूज और द्विभूज मूत्तियाँ विष्णु से उनकी एकता प्रमाणित करती है । गुजरात 
में क्ृष्ण-भक्ति के प्रचार का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रमाण भनाबाडा से प्राप्त वि० 
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४६६. शुजरासो जोर ब्रजमाला कुष्ण-काट्य का तुलनात्मक अध्ययत्त 


स० १३४८ के शिला लेख से मिलता है जो शांगदेव से सम्बद्ध है । इस छेख व॥ 
प्रारम्भ 'वेदानुद्धरते जगन्ति वहते भूभारसुद्धि अते' से होता है । यहूं जयदेव के 'गीत- 
गोविंद' की पक्षित है । इस दिज्ललेख से एक कृष्ण-मन्दिर के होने की भी सुना 
मिलती हैँ।* 

दामीदार की उपासना के भी कई प्रमाण मिलते है। गिरतार मे प्राप्त होने वाला 
स॒० १४७३ का एक शिलालेख द्मोदार कृष्ण की स्तुति से प्रारम्भ होता है। णिल 
प्रकार द्वारका मे रणछोडराय का महत्व है उसी प्रकार जुनागढ़ भें दामभोदरु वा।। 
जेन कवियों ने 'दामोदरहरि पचमऊ' के द्वारा दामोदर को भारतव में प्रसिद्ध कृष्ण 
या विष्णु के बार स्वरूपों, जगन्नाथ, बदरी केदारनाथ, रणछोड़राय तथा विठोवा के 
बाद पॉचर्वा स्थान दिया है |" कृष्ण के अतिरिक्त विष्णु के अन्य रूपों की उपासना 
का भी विकास इस क्षेत्र में समान रूप से हुआ है । भडारकर, रायचौधरी तथा दुर्मा- 
गकरशास्त्री द्वारा वेष्णवधर्म की उत्पत्ति और विकास का जो अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया हू उसमें इस सत्य को प्रकट करने वाली सामग्री यथेध्ट मात्रा में मिलती है जियका 
उल्लेख यहाँ संभव नही है। कृष्ण-भक्ति और वेष्णवधर्म से इतर शव तथा जैन धर्म के 
द्वारा भी मध्यदेश और गुजरात परस्पर सम्बद्ध रहे। प्रभास के सोमनाथ से केकर 
काणी के विश्वताध तक शैवो पासता का एक ही स्वर गजता रहा। मथरा का आषनिझ 
ककाली ठीला प्राचीन समय में जेनियो का बहुत बड़ा केच्र रहा है । गुजरात तो 
शताब्दियों तक जेनधर्म की रवेताम्वर शाखा का प्रधान आश्रयस्थरू रहा। जैनियों 
के ९१ वें तीर्थंकर नेमिनाथ काठियावाड से ही सब्ब& थ। आचार्य हेमचद् के 
समय में आकर जेनधर्म गुजरात का राजधर्मं बन गया ।" गुजरात में ही जैंन 
साहित्य भें कृष्ण को स्थान मिला जिसका विशेष परिचय 'जैसागमों में श्रीकृष्ण 
शीषक लेख भे अगरचन्द नाहुटा ने दिया है ।!* आठवी और दसवी शत्ती के जैस कवि 
स्वयभू ओर, पुष्पदन्त आदि के काव्यों में विविध कृष्णलीकाओं का भी वर्णन 
मिलता है ।* 

राजनेतिक रूप मे मध्यदेश और गुजरात अनेक बार अभिन्न रहे है । उप्रसेन ने कृष्ण 
को सहायत! सेद्वारका को राजधानी बना कर भी दूर तक फैले हुए यादवों पर शासन 
किसा । परशुराम का आतक महिष्मती से मिथिला तक व्याप्त था। पौराधिक 
काल के इन सम्बन्धों के बाद मोयंकाल के सुस्पष्ठ इतिहास से प्रमाणित होता हू 
कि मध्देश के साथ ही चन्द्रगुप्त मौर्य का आधिपत्य आनतें और सौराष्ट पर भी था 
तथा अशोक का साम्राज्य भी मध्यदेश से सौराष्ट तक विस्तत था जिसकी साक्षी 
गिरनार के शिलालेख देते हे । " चद्धगुप्त विक्रमादित्य के शासनकाल में गजरात 
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पूतः मध्यदेश से शासन की दुष्टि से अभिन्न हो गया और उज्जयिनी ग्ासन का 


केद्ध बनी । हणों के आक्रमणों द्वारा गुजरात से मथुरा तक का सारा भूभाग 
पादाक्रान्त हुआ । 


राजपूताना और गुजरात दोनों पर आभीरों का आधिपत्य रहा | गुर्जर और 
प्रतिद्ठरों ने अपना केनए कन्नौज को बनाया ! नवी शी के दूसरे दशक से ऊेकर 
दसवी शती के पूर्वार्ध तक गुजरात कन्नौज से ही झासित होता रहा ।" गुर्जरों का 
सम्पर्क ब्रजप्रदेश से इतना रहा कि आजतक ग्वालिन अथवा किसी सुन्दरी स्त्री के 
लिए. गूजरी”' या “गुजरिया' शब्द प्रयुक्त होता है। मथुरा और सोममाथ दोनो 
को महमूद गजनवी के आक्रमणों से ध्वस्त होना पडा जिसका प्रतिकार इस 
सारे भूभाग की जनशक्ति ने संगठित रूप से किया। गुजरात के अत्यस्त प्रतापी 
शासक सिद्धराज' जर्यास॒ह के शासन की सीमा मध्यप्रदेश में स्थित महोत्मवतगर 
(महोबा) तक विस्तुत थी ॥* 


शासन के साथ ही मूजरात की सीमाएँ भी बदरूती रही। प्रस्तुत अध्ययन 
की दृष्टि से यह तथ्य अत्यधिक महंत्व रखता हूँ। प्रियर्सन ने मध्यकालीन गुजरात 
को राजपूताने का एक भाग मात्र बताया हे।” ऐतिहासिक दृष्टि से मध्यकालीन 
गूजरात की सीमा में खानदेश, माकुवा तथा राजपूताने का दक्षिणी भाग भी 
सम्मिलित था। वर्तमान गुजरात की रूपरेखा तब तक निश्चित नहीं हुई जब तक 
वह मुगल साम्राज्य का अग नहीं बत गया। अकबर ने सन्‌ १५७३ में गुजरात 
के सूबे की नवीन सीमाएँ निर्धारित करके उसे अपने राज्य में सम्मिलित कर लिया। 
गुजरात और मध्यप्रदेश पुनः एकसूत्र में बंध गये।*” प्रस्तुत अध्ययन के लिए स्वीकृत 
शताब्दियों में यहूं राजनैतिक एकता पूर्णतया अक्षुण्ण रही। 


जहाँ तक भाषा का प्रश्न हैँ गुजरात और मध्यदेश का पश्चिमी भाग दोनों युगों 
तक और भी अधिक समीप रहे है । संस्कृत का प्रभुत्व प्राचीतकाल से हो दोनो 
प्रदेशों पर रहा परन्तु कोकभाषा का विकास जिस अप्रतिहृत गति से इस भूभाग में 
हुआ वह विलक्षण है । यह लोकभाषा थी अपभ्रद्य और इसे मूलल: आभीरो की भाषा 
साना गया है । भरत ने इसको आभोरोक्ति/ कहा और, दडी ने 'आभोीराविगिर/ 
बताया।'' यहू आभीर कौन थे इस सम्बन्ध में निर्चयात्मक रूप से कुछ भी वही कहा 
जा सकता । कुछ विद्वान इन्हे विदेशों मानते हे और कुछ के मत से इनका भारतीय 
होना भी सम्भव है क्योंकि विदेशी होते का कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता। 


कै 


आभीर गोपाल-कृष्ण या गोविन्द के उपासक थे ।* इनका विस्तार गुजरात से छेकर 


८इ८.. गुजराती और अजनाषा कृष्ण काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


जूरसेत प्रदेश तक था और इनकी भाषा अपभ्रंश का प्रसार भी छाठ, सुराष्टर, 
त्रवण, दक्षिणी पंजाब, राणपूताना, अवती और मदसोर आदि में था । भदड्रकर 
के मत से अपनब्रश का विकास छठी या सातवी दाती में, उस भूभाग में हुआ जिसमें 
भाज ब्रजमापा बोली जाती हैँ ।*' थूधी ते इसी मत को स्वीकार किया हें ।* बहु 
शौरसेनी अपभ्रश किसी समय गुजरात में भी प्रचलछित थी ।” राजपूताने से लेकर 
गूजरात' तक पन्दहवी शती के पहले एक ही भाषा का प्रचार था एसी टेसीटरी 
आदि कई भाषा-शास्त्रियों की धारणा हूँ । गजराती और जयपुरोी की सहायक 
क्रियाओं का रूप हक्षक्ता प्रभाण है ।" जयपुरी ही नहीं मालवी का भी भूणराती 
थे घ॒निप्ट सम्बन्ध रहा ।* प्रियर्तन के अनुसार गुजराती अपनी भूल विशेषताओं मे 
पश्चिमी हिन्दी के समीप हूं और उससे भी अधिक उसकी समीपता 'राजस्थासी से 
हूँ । हिन्दी काव्प-घारा' की अवनरणिका में राहुल साकृत्यायन ने स्पष्ट छिखा हूँ 
कि तेरहवी शर्तों तक गुजरात आज के हिन्दी क्षेत्र का अभिल' अग' रहा है । 
वस्तुत: परद्रहवी श॒त्ती से पूर्व की भाषा विषयक यह समीपता ही मीश के 
पदों के गुजराती, राजस्थानी और ब्रज तीनों में पाये जाने का कारण हूँ । साथ ही 
सारे प्रदेश की एकता का अन्यतम प्रमाण भी। प्रारभ से गुजरात में छोकभाषा के 
प्रति विशेष आकर्षण एवं अहे भाव मिलता है । भोजदेव ने अपअंदोन तुष्यन्ति स्वेल 
तास्पेन गर्जराः तथा राजश्ेेखर ने संस्कृतद्धिष: छिखकर इसी और लक्ष्प किया 
है । मालण तथा प्रेमानद आदि कवियों मे छौकिक भाषा के प्रति जिस शव की 
भावना की ओर भाषा सम्बन्धी विवेचन करते हुए सकेत किया गया है उसकी 
प्रे९णा काफी गहरी हे । छोक-साषा की तरह लोक-चेतना से सम्बन्ध रखने वाला 
बहुत सा लौकिक और पौराणिक साहित्य दोनों प्रदेशों की समान सर्म्यात्त रहा । 
लोक कथाओं के सिर्माण मे गुजरात का विशेष योग मिलता हूँ । सस्क्ृत और प्राकृतत 
का विपुल वार्ता-साहित्य इसी भूभाग में रचा गया और उज्जयिनी से उसे सतत 
प्रेरणा मिली । भोज और मृज की कयाओं ने सारे प्रदेक्ष को प्रभाधित किया ।* 
हिन्दी साहित्य में प्रेमकथाओं और वीरगाथाओं की जो परम्परा मिलती हैं उसका 
पश्चिमी अपभश को रचनाओं से अभिन्‍न सम्बन्ध भाना जाता है ।* ह 
पौराणिक साहित्य का इस क्षेत्र में विशेष प्रचार रहा है। महाभारत, हरिवश 
और विष्णु आदि कई पुराण गुप्त-काल से हो गुजरात में व्याप्त हो चुके थे। यही नहीं 
हरिवण, मत्स्य तथा मार्कष्डेय ज॑से पुराणों के निर्माण में भी गुजरात ने थोग दिया 
हो यह बहुत संभव है (" हरिवश युक्त महाभारत तो झतसाहखीय' चहिता अथवा 
पंत्रम वेद” माना जाता था। वायु,मत्स्य, मार्केण्डेय तथा ब्रह्मपुराण और कंदाचित्‌ 
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देवीभागवत भी मातवी जती तक जतप्रिय हो चूके थे। साहित्यिक जनता ने 
प्ाताविदयों तक विभिन्‍न पुराणों से प्रेरणा ली | आलोच्य काछ तक भागवत के 
साथ साथ ब्रह्म॑तवर्त तथा पद्य आदि अन्य पुराण भी गुजरात तक व्याप्त हो गये 
थे जैसा कि भालण, प्रेमानद तथा अन्य अनेक आम्परानकारों द्वारा स्वीकार किया 
भया हूँ केशवद्स ने अपती रचना '्रीकृप्णक्रीडाकाब्य में भागवत बह्मवेवर्त, 
आंदि पुराणों के अतिरिक्त गर्गसहिता को भी आधार बताया है। ब्रज के कवि भी' 
इन ग्रंथों से परिचित थे। रचनाओं का परिचय देते समय तथा बस्तु-विश्लेषण के 
प्रसग में इस ओर बराबर सकेत कर दिया गया हे | भागवत का तो मध्यक्राछीन 
भवित साहित्य पर शताब्दियों तक अखड राज्य रहा । इसका प्रभाव सभी पुराणों से 
अधिक व्यापक मिलता है। भकक्‍तो का यह प्रधान उपजीव्य ग्रथ'. था और विड्- 
न्मंडली मे भी इसकी महत्ता सर्वेबान्य थी यह विद्यावत्ां भागवते परीक्षा से प्रकट 
हूँ।" घामिक दृष्टि से इसे एक सीमा-चिस्ह कहा जा सकता हूँ । इसमें खार बल 
केखंस्थ मिलते है | जुद्धभवित, उपासता-बुत्ति, पौराणिक बल और कला । भारत 
की प्रमुख भाषाओं में इसके प्रचुर अनुवाद मिलते है | गुजरात और ब्रजप्रदेश में 
इसका प्रभुत्त और भी अधिक रहा । युजरात में तो इसकी प्रम्िद्धि दशवी शती तब 
हो चुकी थी । मूछराज सोढरूकी ने भागवत की ११०८ प्रतियाँ सिद्धपुर के ब्राह्मणों 
को दान दी थी । एक विद्वान की धारणा हुं कि यदि गुजराती साहित्य में गे 
भागवत से अनुप्रेरित सारी रचनाओं को निकाठ दिया जाय ती बहुत कम ऐसी 
रखनाएँ रह जायँगी जिन्हें साहित्य कहा जा सके ।” गुजराती कृष्ण-काव्य पर दृष्टि- 
पात करने से ज्ञात होता है कि युजरात न केतल भागवत से सुपरिचित था वरख 
उससे सम्बन्धी अन्य साहित्य का भी उसे पूर्ण ज्ञान था। रत्नेदवर ने भागवत की 
श्रीघरी टीका को अपने अनुवाद का आधार बताया और भीम नें बोपदेव के 
हरिलीलामुत को । इससे स्पष्ट हो जाता हैँ कि बजभाषा से अधिक भागवत के 
अनुवाद गुजराती में क्यों हुए । 

गुजरात में कुछ ऐसे ग्रन्थों के प्रचार के प्रसाण भी मिलते है जिससे दरज का 
परिचय नहीं था जंसे नृश्तिहारण्यमुनि का विः्णुभक्ति-चन्द्रोदर्या जिसकी स० 
१४६९ वि० में लिखित प्रति का एक पृष्ठ नरसी के जस्म-स्थान सलाजा में प्राप्द 
हुआ | पूना के भंडार%र इन्स्टीट्यूडट के संग्रहालय मे इसकी अनेक प्रतिया 
मिलती हूँ । विल्वमगल द्वारा रचित 'क्रृष्णकर्णामृत' से भी गुजराती कृष्ण-काव्य ये 
प्रेरणा ग्रहण की हूँ ज॑ंसा केशवदास की रचना में सगुफित उसके तीन इलोको से 
ज्ञात होता हूँ । यह भी कहा जाता हू कि चेतत्य इस रचना की रमणीयता पर 
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मर होकर इसे द्वारका से 'नदीया' ले गये थे । गुजरात में शीतगीविश्द के 
९ ३ वो शी से बहु प्रचलित होने का उल्लेख किया ही जा चुका है। बस्तुत्र: भागवत 
के बाद जिस ग्रथ से गुजराती और ब्रजशाषा कृष्ण-काव्य को विशेष रूप से प्रभावित 
किया वह यही गोतगोविंद' है। गजराती के सर्वप्मुख पदकार तरसी का जयदेव की' 
एस रचना से घनिष्ठतम पर्चिय मिकतता है। यही नहीं उन्होंने अपनी रचनाओं में 
जयदेव का नामोल्लेख मात्र न करके उन्हे पात्रता तक प्रदान की है। नरसी में स्वण 
को गोधियों और जयदेव की प्नम्परा का भवत माना हूँ । 
अंक जाणे छो बजनी गोपी के रस जबदेबे ऐोधों हे । 
उगतों रस अबनी छचनो नरसेये ताणी ने लीधों हैं । 
“““भे० क्ें० आ५, पूछ २५६ 
स्व ० दुर्गाभंकर आयी ते मरसी पर जयदेव के प्रभाव का अत्यत सक्षम विद्छेषण 
किया है । * गीतगोविद का प्रभाव ब्रजभाष] के कृष्ण-मक्त कवियों पर भी पर्याप्त 
हूप से मिछ॒ता हैं। इस रघना की अनेक प्रतिलिप्रियाँ हिन्दी की प्राचीन पुस्तकों 
के साथ बंधी ब्रज के वैष्णव घरो तथा मंदिरों में मिलती है जिसमे ज्ञात होता है 
कि चाहे संगीत की दृष्टि से ही, चाहे इसमें निहित भावी की दुष्टि से हो, अज्ञ में 
इसका बहुत प्रचार था ।  आल्ोच्यकाक के कई कवियों के पदों में जयदेव को 
कोमलकातपदावली के अज्ञ ध्वनित और ग्रधित मिलते है जेंसे हरिराम व्यास के 
गदाश (व्याण बा० पृ० ३६८) पर घोर समौरे यथुना तोरे! की छाया स्पष्ट 
फऋलकती हैं । 
मद्यपरि ब्रजभाषा कृष्ण-काव्य की तरह गुजराती क्ृष्ण-क्राव्य विभिन्न भवित्त 
सम्प्रदायों के अन्तर्गत विकसित सही हुआ तथापि भक्ति-आस्दोलन और 
भेक्ित-सम्प्रदायों की विचारधारा ने गुजरात को स्पर्श ही ना किया हो ऐंसी 
नहीं । यह अवब्य हैँ कि बृन्दावव और गोकुछ इन सम्पदायों के प्रमुख 
केन्द्र रहे है जबकि गुजरात किसी भी वेष्णव भवित-सम्पदाय का, ब्रज की तरह 
केन्द्र न बन सका । वैष्णव धर्म और बसुदेव-पूजा का मूल प्राचीन उत्तर भारत में 
ही मिछता हे परन्तु मधष्यकालोन भक्ति का प्रवाह दक्षिण से उत्तर की योर प्रयाहित 
हुआ इसमें किसी को संदेह नही है । यह धारणा नवीन ते होकर पर्याप्त प्राचौव 
है। द्रविड़ देश में कावेरी, ताम्रतर्णी आदि सरिताओं के तट्वर्ती मुभाग मे रहने 
काले आत्यार भक्‍तो हारा भक्ति के एक स्वरूप का विकास १० वी शक्षी के पूर् 
की कई झताविदवो में हुआ जो इन भक्त करव्ियों के प्रबन्धभ्‌ मे संग्रहीत पदों से 
स्पष्ट है। भागवत में जो नवधासक्ति उपलब्ध होती है उसका भूल आलवारों 
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भव्ित में मादा जाता है । " बही वही भागवत॒कार के दक्षिणी होने की भी संभा- 
बला प्रकट की गयी' है । ' द्राविडी भक्ति का यह प्रवाह उत्तर भारत में किस किस 
लेत्र को पार करता हुआ आया इसका स्पष्टीकरण पदुमपुराण के उत्त रखड़ में दिये 
हुए भागवत माहात्म्य के अन्तर्गत भक्ति और उमके पुत्र ज्ञान-बेराग्य की कथा से 
किया गया हैँं। भागवत साहात्म्य के प्रथम अध्याम के निम्नलिखित इलोकों से ज्ञात 
होता है कि ग्रज में पहुँचने से पहले इस प्रवाह ने क्षीण होते हुए भी गुजरात का 
स्पर्श अवश्य किया था । 
उत्पन्ना हाविडे साह वृद्धि कर्णाठके गता । 
क्वचित्कवचिन्महाराष्टू गुजरे जीर्णता गता | हडटा। 
वृन्दावन पुनः प्रापष्य नवीनेद सुरूपिणी | ॥५०॥ 
--पदुमपुराणे उत्तरखंड श्रीमद्भागवत माहात्म्य प्रथमोध्याय: । 
११वीं शती के बाद दक्षिण से जिन भक्ति-सम्प्रदायों का उदय हुआ उनका 
गुजरात पर १५वी शती तक कोई जसर दिखाई नहीं देता । इस कार से गुजरात 
में वैष्णव धर्म के जो चिन्ह मिलते हे वे साम्प्रदायिक न होकर सामान्य एवं पौराणिक 
के ।" १५वी शती में रामानुज-सम्प्रदाय प्रसरित होने रूगा | द्वारका में १२ वीशती मे 
रामानुज का प्रभाव रहा हो ऐसी भी सभावना दुर्गाप्न॑कर शास्त्री द्वारा स्वीकार 
की गयी है । / रामानंद ने रामानुज-सम्प्रदाय से कुछ भिन्न मान्यताओं को स्थापित 
करते हुए राम-भवित का प्रचार किया और उनके कबीर, रेदास आदि शिष्यों का 
प्रभाव समस्त उत्तर भारत में व्याप्त हो गया। मध्यदेश में कषीर और तुलसी ने 
उन्ही का अनुसरण करते हुए राम को इष्टदेव के रूप में ग्रहण किया। भुजरात 
से रामानद का प्रभाव १४वीं शती के उत्तरार्ध से लेकर १५वीं शती के बाद तक 
रहा | भालण और प्रेमानद पर राम-भक्ति का अभाव स्पष्ट परिलक्षित होता 
है क्योकि कृष्ण के सम्बन्ध में काव्य रचना करते हुए भी उन्होंने राम को ही अपना 
एष्ट देव माना है। ऐसा उनके दशमस्कंधों में बार बार प्रयुक्त 'भाऊूुण प्रभू रघुनाथ' 
तथा 'प्रेमानद प्रभु राम” से सिद्ध होता है । कहा जाता है कि यह साम्प्रदायिक न 
होकर पौराणिक हूँ । परन्तु अपने नाम के साथ राम शब्द के योग का इतना आग्रह 
तुझसीदास जैसे राम-भक्‍त में भी नहीं मिलता। भीरां के पदों में कृष्ण के किए 
अनेक रामवाची दब्द प्रयुक्त हुए हूं । नरती ने भी अपने को रामसाम का व्या- 
पारी कहा है--- 
संती हमे रे वेवारीया श्ली रामनामर्ना । 
““+न० कूृ० का०, पू० ४७४ 
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अन्य बैष्णव सम्प्रदा्ों के सम्बन्ध में कह्ठा गया है कि 'निम्बार्क, मध्य के 
वारकरीओती अश्वर गुजरात भा काई देखाती न थी ।  बस्तुतः यही सत्य भी 
हैं। हिन्दी के एक बिद्वात्‌ का यहे कथन कि मुजरात में माध्वाचार्य से 
इतमूलक वैष्णव बमे का प्रच्तत किया यथार्थ प्रतीत नहीं होता । “४ 

राधा-कृष्ण के यूगल झूप' की उपासना को अ्रश्नय' देने वाले मिम्मार्क-मत की 
प्रभाव व्‌ दावत पर तो रहा परन्तु गुजरात भे परिकक्षित नही होता। रावा-कृष्ण 
के उपासक राधावल्लभीय सम्प्रदाय के सम्बन्ध में अवश्य कहा जाता है कि वत्लभ- 
सम्प्रदाय से पहले उसी ने गुजरात को अपना प्रभाव-क्षेत्र बताया था ।" यह 
प्रभाव कदाचित्‌ बहुत ही क्षणिक रहा होगा क्योंकि १६ थीं शी के राध/वल्लभीय 
कवि हरिराम व्यास ने छिखा है कि छोग व्यर्थ ही बंगाल और गुजरात में मटकने 
फिरते है। भक्तित का केद्र तो व्‌ दावन ही है --- 


भटकत फिरत गौड़ गूजरात । 
सुखनिधि मथुरा तजि व्‌ दावत दामते कौ अकुछात | 
++ज्या० बा०; पू० १५० 
बारकरी-सम्प्रदाय के नामदेव भादि सन्‍्तो से मध्यदेश और गुजरात परिचित्त 
अवश्य था प्रण्तु उनका प्रथाव गुजराती भक्तों पर पड हो ऐसा निरचयपूर्वक 
कहना कठिन हूँ यथ्पि शास्त्री के अनुसार वरसी ने उतके द्वारा प्रसरित एवं द्वारका 
तक विस्तृत प्रवाह में स्‍्तान किया था जेसा उसके भमिस्नलिखित कथन से 
प्रकट है । 

'सरादी वारकरी संतोओ जें प्रवाह दक्षिणमां विस्तायों हतो ने छेक दरका सुध्री 
पहोंच्यों हुतो ते भक्ति प्रवाहमा॑ भर्रासह नाझो हतो ने भक्तनी तन्मयता क्राप्स 
करी चूक्‍्यों हतो, ओ वस्तु ओनी प्रत्येक कृतिसां मूर्ते थध्य छे। ओसा जीवनसां 
भगवाने करेली चमत्कारिक मदद पणो ओे तन्मयतानी ज॑ निरूपणा छे 7 “* 

परन्तु नरसी में जो तन्‍्मयता है उसके साथ सखी-भाक या गोगी-माव की प्रेरण। 
हैँ जतएवं वारकरी सन्‍्तों की भाव-धारा से उसका मेक करना समुचित प्रतीत नहीं 
होता | पद-शेली और चमत्कारिक घटनाओं में वारकरी सब्तों के साथ तरसी की 
रुखताओं का सादुग्य अवश्य परिलक्षित होता है मीरा और नरसी दोनो ने नाभ- 
देव का उल्लेख दो एक स्थल पर किया हें--- 

नरती--क. .. नामों ने रामो | 
-च्ें० छके०? का०, घुछ शक ढट 
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ख सोइ नामदेव न देवल फेरूपु ते तमारी कृपा गणाणी रे । 


-+ैही, पुृ० प५६ 
भीरा-- .. . -नामदेव की छान छव॒द । 
नमी ० प०, पृ० १२७ 
मीरा और नरसी की प्रेम-ज्वालाएँ कहाँ से फूट पडी, उनमें इतनी 'तलूसाट' 
कहाँ से आयी, इस प्रइन' का उत्तर गजरात पर चैतम्य-सम्प्रदाव का प्रभाव स्वीकार 
करके दिया जाता है जिसकी' पुष्टि गोविददास के भ्रमण-वृत्तान्त से होती हे । 
चेतत्य-सम्प्रदाय के जीव गोस्वामी के सम्पर्क मे मीरा अपने वृन्दावन-वास के समय 
आयी थी यह भी असदिग्ध समझा जाता हैँ । इस सबका मूल आधार हैं मीरः, 
नरसी और चैतन्य की रागानुगा, प्रेमलक्षणा एत्र शुद्ध भक्ति । वृन्दावन चैतस्य- 
सम्प्रदाय का केन्द्र बता और शुद्ध भक्त के प्रसार की दृष्टि से सारे भारतवर्ष 
का हृदय सिद्ध हुआ ।” दुर्गाशंकर शास्त्री ने नरसी पर बुन्शवनी भक्ति अथवा 
चेतन्य-सम्प्रदाध का प्रभ्राव अस्वीकृत करते हुए सिद्ध किया हैँ कि नरसी ने 
भागवत, जयदेव' और भश्रमणशीकू साधुसतों के प्रभाव से सख्यो-भाव का स्वतस्तर 
विकास किया। उन्होंने यह भी सिद्ध किया है कि सखी-भाव चैतन्य द्वारा ही उद्‌- 
भूत न होकर उनसे पहले भी मिलता हैँ ।४ नरसी को वल्लभ-सम्प्रदाय से सम्बद्ध 
करते की भी चेष्टा को गई है जिसपर अब तक किमी विद्वान्‌ ने श्रद्धा प्रकट नहीं 
की । उनके दो पद ऐसे है जिनमे “पृष्टिमार्ग' शब्द प्रयुक्त हुआ है । एक के आधार पर 
तो उन्हें पुष्टिमार्ग का 'वर्धया' तक कहा जाता है-- 
१. कोंटिक काम विलास विवेघ, बेहु समोवड शोभी रह्या, 
ओबो पुष्टिसारणग अनुभव्यों रस तरमसइंयों हुतो' तिहा। 

“झ-जा० कु०ए का०,पृ० श्ए्ड् 
२. श्रीवल्लभ श्री विट्ठल, भूतले प्रगठी ने, पुष्टिमार्ग ते विशद करओे। 
दैवो निज जीव जे, शरण जे आवश्ञे, बिना साधन उद्धार करओे। 
“““मंही, पूछ एपु३३८४ 
पहुले स्थल पर प्रेम मार्ीनों अनुभव्यों रसा पाठातर मिलता हूँ दूसरे पद 

पर टिप्पणी करते हुए संग्रहकर्ता इच्छाराम सूर्यराम देशाई लिखते है--- 
“उपलुं पद नर्रासहु महेतानी कृति छे अंस सानववानों प्रयत्न, औभवूबल्लभा- 
चार्य सम्प्रदायना केटलांक गोसांइना' बालको अने अनेक बैष्णवो करे छे..... .वैष्णवो 
कहे छे के नरसैयों पुष्टिमार्गतों बधेयों बधामणी आपनारो हतो, अने तर्रासह मेहे- 


४७४... गुजराती और ब्रजभाषा क्ृष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


ताओ श्री चल्लभाषायें जे बोध करवाना हुता, ते प्रथम जणाववाने जन्म लीघो हतो । 
आना जेबो उद्ंगटोल्लो, हुँ धारू छू के कोई पण पथ सम्परदायमां नहि हुशें। मर- 
सिह मेहेताना! काव्यों, पदों जेडलां जेटली जूना चोपडामांथी उतार्या छे तेमां क्यांही 
ओ पद दुष्ठे पहुयुं नथी पण अराडमी सदीता लखायला वल्लभ-सम्प्रदायना चोपडा - 
सांथी ज॑ सात्र आ पद सकी आव्यु छे....... .... सुक्ष्म रोते अवलोकन करनारचे 
प्रत्यक्ष थदों के नरसिहनी ज्ञाच-भक्ति अने पुष्टि-भक्तित बच्चे कोई पण जातनी 
साम्यता नथी तो पछी उक्त पंदर्सा वर्णवेली भविष्यवाणी नर्रासह मेहेतो केम भाखे ? 
नरशिहुनी भक्ति नुं स्वरूप, कोई पएण विष्णु उपसक पंथ ने साप्य छे, सर्तदेशी छे, 
वल्लभाचायंती भवित नूं स्वरूप अकदेशी छे ।! 


टिप्पणीकार ने पद की प्रश्षिप्त माना हैं और चौथी कड़ी को जो ऊपर उद्धृत 
की गई हैं, भाषा, वस्तु तथा विचार तीनो की दुष्टि से कृत्रिम कहा हैँ जो माथे ही है। 
दिवेटिया ने भी नरसी के काव्य-काल को बलल्‍्लभाचार्य के जन्म सच १४७९ से पूर्ने 
मानते हुए घोषित किया है कि उत्तपर पुष्ठिमार्ग का कोई प्रभाव न था और नरसी 
को क्ृष्ण-भक्ति का मूल भागवत, जयदेव आदि को ही मानना चाहिए; साथ ही यदि 
नरसी को समय-च्यूत भी किया जाय तो भी यही माच्यता चरितार्थ होगी। 


नरसी के दार्शनिक विचार शुद्धाद्वेतवाद से बहुत मिलते हे जैसा कि सिद्धान्त पक्ष 
में तिदिष्ट किया गया है। उन्‍होंने 'लीलामेद', लीला रस” आदि का प्रयोग भी किया 
हैँ किन्तु इस सबका कारण पुष्टिमपर्भ का प्रभाव न होकर उपनिषद्‌ भागवत आदि 
भ्राचीत भक्ति एवं दर्शन सम्बन्धी ग्रस्थों की परम्परा का परिषालन ही है। लीला की 
महत्ता भागवत में मुख्यतया निरूपित' की गई है और दाशनिक क्षेत्र में भी उसकी देन 
महत्वपूर्ण हे। वह्लभाचाय ने इसी लिए भागवत की 'समाधि भाषा' को प्रस्थान-अयी 
के बाद चतुर्थ प्रमाण माना । 


गुजराती साहित्य पर पुष्टिमार्ग का प्रभाव वस्तुतः सत्रहवी शती के पड़ना 
भ्रारभ हुआ। इस समय तक बल्कभाचार्य और विट्ठलनाथ अनेक बार गुजरात जा 
चुके थे और अनेक स्थलों पर उनकी बैठके स्थापित हो चुकी थी । बल्लभाचार्य अपने 
पर्यटन में सूरत, भरुच, मूर्वी, नवानगर, खभालीया, पिंडतार डाकोर, द्ारका, जूना- 
गढ़, प्र मास, नरोडा, गोधरा आदि स्थानों पर गये ऐसा माना जात हैं । चल्लभा- 
चार्य के ज्येष्ठ पुत्र गोपीनाथ के प्रचार का मुख्य क्षेत्र गुजरात ही था ।* विटदृठल- 
नाथ ने हारकाधीश के दर्शन के लिए निम्नलिखित प्रमाण से छः बार गुजरात की 
यात्रा की ।* 
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१ प्रथम अईल से भूजरात पधारे । 

२ सं० १६१३ में पुन अड्ेर से गुजरात पधारे । 
३ स॒० १६१५० में गढा से पधाने । 

४ स० १६९३ में मधुरा जो से पधारे | 


५. स॒० १६३१ में श्रीगोकुल से पधारे । 
६ स॑० १६३८ में पधारे | 


चैतन्य की गुड भक्ति गुजराती स्वभाव की व्यावह्ारिकता तथा व्यापारी प्रवृत्ति 
के प्राबल्य में न पनप सकी ।*' किल्तू इन्ही कारणों से पुष्टिमार्ग वहाँ कुछ ही समय 
में इतना व्याप्त हो गया कि गजरात उसका घर बन गया और वेष्णव का अर्थ द्वी 
पुष्टिसार्गीय वैष्णव हो गया। सम्प्रदाय-प्रसार के नवीन उत्साह से प्रेरित होकर 
विटुलनाथ के “अर्चुदारण्य' निवासी एक गुजराती शिष्य गदाधरदास ने 'सम्परदाय 
प्रदीप” नामक संस्कृत ग्रंथ को रचना की जिसमें अनेक प्रशस्तियों के साथ बल्लभा- 
चार्य को विष्णस्वामी और विल्वमंगल की आचाय॑े परम्परा में स्थापित किया। 
गदाधर न विद्यातगर के पुज्य देवता श्री विट्ठछनाथ' द्वारा दिये गये स्वप्त के प्रसग' 
में एक स्थल पर स्पष्ट छिखा है कि “अ्रीवल्लभाचार्य्नति औ्रीविदृठलनाथेनोकत॑ 
भवाद्धि विष्िण॒स्वासि सार्गोड्डगीकर्तव्य/ (सम्प्रदाय्रदीप, पु० ६२) अर्थात्‌ विट्ठल- 
नाथ की मूर्ति ने वल्‍्लभाचाये से विष्णुस्व/मी के मत को अगीकार करने को कहा, 
क्याकि विष्णुस्वामी की रचनाएँ कालकवलित हो चुकी थी। 'विष्णुस्वामिकृत श्रुति 
व्याससूज गीता भागवतभाष्य निवन्धादि कालेनान्तहित । दक्षिण के विष्णुस्वामी- 
सम्प्रदाय से गुजरात परिचित रहा हो यह असंभव नहीं है । विष्णुस्वामी विष्णु के 
नसिह रूप के उपासक थे। नुभिह विष्णु का रुद्र रूप हुं और विष्णुस्वामी-सम्प्रदाय 
की सज्ञा रदन्समप्रदाय भी है। इत सम्प्रराथ मे नुसिह-सक्ति क्रमश: गोपाणोपासना 
के द्वारा स्थानान्तरित होती गयी । सूर्सिहारण्य मुनि द्वारा रचित, जूनागढ़ से श्राप्त 
ग॑बष्णुभक्ति चद्गोदय, जिसका उल्केख किया जा चुका है, में कई स्थलों पर नृ्सिह की 
बन्दना के श्लोक मिलते है । रचविता के नाभ से प्रयक्‍त नुसिह सभव हे सम्प्रदाय- 
गत मामकरण की परियादी का द्योतक हो। श्रीधरी टीका जो गुजरात में परिचित 
थी नू्सिह की बन्दना से ही प्रारम्भ होती है । रत्नंइर ने अपने गुर परमानंद के 
देवत्‌ को नुसिहु कहा है । गूजरात मे नुसिहोपासना के प्रमाण भी पर्याप्त मिलते हू । 
नूसिह का त्रिश्विए-विश्रह तथा स्त्री-मूर्ति गुजरात में नूसिह से सम्बद्ध किसी विश्विष्ट 
साम्रदाय की ओर से रची गयी होगी ऐसा अनुमान किया जा सकता है।” सम्प्रदाय 
प्रदीप में देवप्रबोध तामक आचार्य को नृसिहोपासक माना गया है जेसा “ततों देब- 


४७६... गुजराती और ब्रजसाचा कृष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


प्रबोधाचार्येण स्वेण्टदेवता नुसिह वचनेत.... ।' से विदित होता हुँ । इस सम्बन्ध 
में विशेष अह्यपोह्ठ व भी किया तो भी इतता स्पष्ट है कि गुजरात में पुष्दिमार्ग के, 
प्रवेश के बाद ही बत्लभावचाय॑ के विष्णुस्वामी मतवर्ती होने पर विशेष बल दिया 
गया। स्वथ बल्लभाचार्य की रचताओ से यहू तथ्य प्रमाणित नहीं होता । गोविन्दलाक 
भट्ट और अमरनाथ राय ने इस विषय में पर्याप्त शोध की है । भट्ट जी का मत अथाणे 
प्रतीत होता है । (दृष्टव्य - बड़ौदा ओरियिटल कास्फ्रेन्स ग्पोर्ट, सनू १९३३) 
गोसाई विटदृठलनाथ के एक अन्य सूजराती कझिप्य गोपारूदास ने 'बन्लभाष्यान' 
और 'भक्तिपीयूष' तामक दो ग्रन्थों की रचता की जिससे 'वब्लभाव्यान' पर श्ज- 


भाषा में टीका भी हुई है । इस रचना में कवि ने अपने गुरु श्री विदकलनाश्र को लीला- 
क्षारी कृष्ण का साक्षात्‌ स्वहूप माता है 


आलोच्य काल के तीन गृजराती कवियों पर पुष्टिमार्ग का प्रभाव रपप्ट परि- 
लक्षित होता है इनमे से एक है 'रसिकीता' के रचमिता भीम, दूसरे हैं 'मथुरालीछा' 
के प्रणेता केशवदास और तीसरे है रामलीछकार बेकुठदाय । भीम विदठलनाभ के 
शिष्य थे और केशवदास तथा बँकुठदास गोकुलनाथ के । कवियों ने इस सत्य 
को विशेष अद्धा के साथ स्वीकार किया हो जो निम्नलिखित पंक्तियों से व्यक्त 
होती है-- 
ब्रजमा भगति घृणी, मे सर्वे जाणे सही, 
वऱूब थे रसीक जन लतेणे लौलाकरी। 
कीहा रस प्रीत ने होती ब्रज थी परवरी , 
जेणे बिट्रुलंदा जाण्पा तेना पाप थाओ अरी । 
“रसिकगीता, बू० का० दोण्, भाग छ, पृ० ७० १ 
पुद कब्याण कौथु सम स्यर, कीधचो बेढय ताम अधिकार, 
आपी वाणी कर्णे कृपाय, श्रीवललभ कुलमा गोकुलराय । 
प्रथमि प्रणमृ श्री गोकुछूचंदनि, रसीकशिगोसणि आनद कंदति । 
>-प्ाजीन काब्य सुधा, भाग ३, पू० ४१ 


कंदाचित्‌ इन्ही केशवदास वैष्णव ने 'वल्लभवेल' का भी निर्माण किया हे 
जिसपर गोपालदास के पूर्वोवत 'वल्लभास्यान' की छापा है । इस रचता में सं० १६४६ 


उपसहार ४७७ 


में गोकुलनाथ द्वारा की गयी गुजराती यात्रा का भी उल्लेख हूँ तथा वल्लभकुल के 
सम्बन्ध में अन्य अपेक सूचनाएँ उपलब्ध होती है जिनका क्रमिक परिचय शास्त्री 
ने 'कविचरित' में दिया हे ।* प्रस्तुत अध्ययत्त में स्वीकृत उक्त दोनों कबियों के 
अतिरिक्त १७ बीं शती में और भी एक कवि हुए है जिन पर पुष्टिमार्ग का प्रभाव 
मिलता है । उनका साम हूँ महावदास । एक काथ्य में उन्होंने गुजराती के वेणाभटट 
को पुत्री के साथ होने वाले गोकुलनाथ जी के विवाह का वर्णन किया है। गुजरात के 
प्रसिद्ध व्यंग्गरकार वेदान्ती कवि अखा भगत ने भी गोंकुलताथ की शिष्यता स्वीकार 
की लेकिन बहु स्थायी न रह सकी । कवि से लिखा हे 'गुरु कर्या में गोकुछनाथ, गुरुए 
सुजने घाली नाथ” अष्टछाप के कवियों के पद वेब्णब सम्प्रदाय के मंदिरों में गाये 
जाते रहे और गुजराती मध्ययुगीन भक्ति-काव्य के अस्तिम स्तम्भ दयाराभ को 
उनसे पर्याप्त प्रेरणा मिली ।'' गुजराती कवि केशवदास के “्रीकृष्णक्रीडाकाज्य' में 
एक गोपी जनवल्लभाष्टक दिया है वसा ही अष्टक वल्लभ्न-सम्प्रदाय भे हरिराय- 
कृत माना जाता है। दोनों में प्रायः अभेद है, सभव हे केशवदास तथा हरिराय दोनो 
ने किसी एक स्त्रोत से उसे ग्रहण किया हो ।/ हरिशाय जी का गुजरात से पर्याप्त 
सम्पर्क रहा | इस प्रकार गुजरात पर उस पृष्टिमार्ग का व्यापक प्रभाव मिलता हूँ 
जिसका प्रधान केच्द्र ब्रज था । गजरात ने पुष्टिमार्ग के विकास में उसे स्वीकार करके 
ही योंग नही दिया वरन्‌ तत्सम्बन्धी साहित्य निर्माण में भी भाग लिया जिसके कुछ 
प्रमाण ऊपर दिये जा चके है। पर जो इनसे भी अधिक भहत्त्वपूर्ण योग है बह 
अब टछाप के कवि कृष्णदास की रचनाओ के रूप में मिलता हूँ । कृष्णदास गुजराती 
थे और उनका जन्म गुजरात में, राजनमर (अहमदाबाद) राज्य के चिछोतरा नामक 
एक गाँव में हुआ था। शूुद्रकुल मे उत्पन्न होने पर भी उन्हें पुष्टिमार्गं से पर्याप्त 
मान्यता मिक्की और ये “अधिकारी' की उपाधि से विभूषित किये गये | इन्होने अपने 
अधिकार से गोसाई घिदृठकनाथ तक को श्रीताथ जी की सेवा से निर्वासित कर 
दिया था। यूगों पुरानी गुजरात और ब्रज की अभिन्नता पुष्टिमार्य के प्रसा'र के साथ' 
चरमसीमा पर पहुँच गयी । पुष्टिमार्ग से पहले के सम्प्रदायों का गुजरात पर जो 
प्रभाव पडा बह इतना पर्याप्त नही था कि साहित्य-सुजन को उस प्रकार प्रभावित 
कर सकता जेसे कि ब्रज में किया है । यही कारण है कि पुष्टिमार्ग के प्रवेश के 
पूर्व साम्प्रदायिक प्ररणा से छिखा गया साहित्य गुजराती में उपलब्ध नहीं होता | 
इसके विरुद्ध ब्रज को प्रत्येक कृष्ण-मक्ति-सम्प्रदाय ने अपना केन्द्र बनाया और 
परिणामतः ब्रज का समस्त कृष्ण-सवित-साहित्य प्रायः किसी न किसी सम्प्रदाय के 
सिद्धास्तो से प्रेरणा केकर लिखा गया । 


डेट गुज़शतीो और ब्रजभाषा क्रष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


जहाँ तक गूजरात के छोक-मावप्त का सम्बत्त है वह धर्म के क्षेत्र मे सहज 
श्रद्धावतू, विस्वामी तर्कदीन, तुलमो-पीपल पूजनेवाणा, मो-ब्राद्मण की पूर्ण श्रेषठता 
स्वीकार करने वाक्न-स्मार्त एव पैराणिक हैं। अपने इसी स्वभाव के कारण गुज- 
रात ने कृष्ण-काध्य में राधा को भरव्िताँ का स्वरूप माता जबकि बज के विभिन्न 
सम्प्रदायों ने राधा को आदिप्रकृति' तथा 'क्वादिनी दानिताों आदि अनेक स्वहफरी 
मे देख है और तदतुरूप दार्शनिक व्यास्याएं भी प्रस्तुन की हूँ | भुजरात के स्त्रभाव 
में राज-सत्ता तथा वेभव के प्रति विशेष आकर्षण विलता हे. इसका फल यह हुआ। 
है कि कृषा के राजसी जीवन के प्रति भी गुजराती कबियों ने पर्याप्त आकर्षण 
प्रदर्शित किया है। “क्ृष्णविष्दि' अथवा 'पडिवविष्टि' थाम में जो उस्तेष रसनाए 
सुजरातो कृप्ण-काव्य में मिलती हूँ के इसका अमाण हे कि गूजराती कवियों ने ब्रज के 
कवियों की तरह अपने भाव-क्षेत्र को केवल गोकुल-वुन्दाबत के कूरण तक ही सीमित 
नहीं रखा है । ब्रण के कियों ने कृष्ण के राजसी स्वरूप को ऋट्टी भी अपने काव्य 
का भाव-केओ नहीं दनाया। सुदामाचरित और हृक्मिणोहरण सस्बन्धी काव्य 
अपबाद जैसे ही हैं! विष्टि ही नही द्वारकाबासी कृष्ण के जीवन की कुछ अन्य 
घटताओं को भी थ्रुजराती कवियों ते रस के साथ अकित किया हैँ । उदाहरणार्थ 
सत्पभागा का विवाह तथा झूठना । भालण ने मत्यभामा के प्रसग को विशेप भाव 
से चित्रित किया है। वस्तुत, मुल्यक्ष्प से आस्मानकार होने के नाते गुजराती कवियों 
ने प्रायः कृष्ण के जीवत के किसी एक भाग तक ही अपने काव्य को सीमित नहीं 
खा हूँ प्रचुत समस्त कृष्ण-चरित के प्रति उतकी भवित थी । यह भक्ति पूर्णतया 
पौराणिक कही जा क्षकती है, केवल तरसी और गीौर/ को छोड़कर क्‍यों कि उस की. 
प्रेरणा पौराणिक तन होकर बृन्दाववीय थी । ! 


कुछ बातें गूजराती कुंष्ण-काव्य में ऐसी सिलती है जो सर्वथा प्रादेशिक प्रभाव 
से आयी हे जँसे रुक्मिणीहरण की कथा में प्रेमानंद द्वारा गुजरात से सम्बद्ध 
जैन तीर्थंकर नेमिनाथ का समावेश तथा नयष्तिं और नरती द्वारा किया गया 
दारका-रास का वर्णन । जैनधर्म मथुरा में भी प्रचलित था परन्तु बाद में विलुप्त 
होगया। परन्तु गुजरात में आज तक वह एक प्रधान धर्म है। प्रेमानंद नें 
निश्चित रूप से गुजराती जेनधर्म के भ्रभाव से ही नेमिनाथ का समावेश किया, 
ठीक उम्री तरह जिस तरह जंन साहित्य में कृष्ण को स्थान दिया गया। 
हारका में रास की कल्पना भी प्रदेश विशेष के वातावरण एवं प्रादेशिक 
परप्पराओं से प्रभावित भानस की उपज हूँ । जैसे कष्ण ने बुस्दावस में 
गोपियों के! साथ रास किया वैसे ही द्वारका में भी रानियों के साथ किया होगा 


उपसहार डर 


ऐसी कल्पना का गुजरात के छोक-मानस में उल्न्न होना अत्यन्त सहंज एवं ध्वा- 
म[विक है। गूजरात की अपनी शैली तथा छंदगत विशेषताएँ भी क्‌प्ण-काव्य में 
मिलती है जैसे कडवाबद्ध आख्यान-शैली और संस्कृत बृत्तों का प्रयोग । इसी तरह 
भाषा के क्षेत्र भे भी कुछ बातें उल्लेखनीय है । 


गुजरात और मध्यदेश की उपयुक्त बातों के अतिरिक्त बहुमुखी सास्कृतिक 
शकता से म्राथ साथ कुछ विशेषताएं और भी मिलती हे जिन्हें प्रादेशिक, प्रातीय भथवा 
क्षेत्रीय कुछ भी कहा जा सकता है । ब्रज-प्रदेश की लोक-सस्कृति ब्रज-काव्य में और 
गुजरात की लोक-संस्कृति यूजराती काब्य में प्रतिविम्वित हुई है । यमुना के किनारे 
के लिए ब्रज मे प्रयुक्त 'तट' था 'तीर' का प्रयोग न करके नरसी ने काठे' का प्रयोग 
किया है जो गुजरात मे सुप्रचलित है--- 
सुन्दर जमुना जी ते काठे रे उस्यो गरदपुतम नो चद । 
नन्न्मे० ला० क्त०, प्‌० डश्ट 
प्रेमानद ने रक्मिणीबाई' लिखा हैं जो युजरात के लिए सहज प्रयोग परल्नु 
ब्रज के लिए नहीं । गोपियाँ जो गीत गाती है उनको 'गरबी' की संज्ञा दी गयी है । 
गरबी गुजरात की एक प्रधान विशेषता हूँ । यह प्राय, गरवा नृत्य के साथ गा 
जाती है-- 
ताल पखाज बेणा रस महुवर गरबी गाय रसीछी रे । 
+-म० क्ृ० का०, पृ० ५१२ 
मरसी ने 'हमची' छेकर गाने का भी इसी तरह कई स्थलों पर वर्णन किया हेगी 
जिसका अभिप्राय मडली-बद्ध गायन से है । कृष्णदस की 'रुक्मिणी हरण हमचडी” 
ऐसे हो गीतो का सम्नह हे । प्रेमानद ने कृष्ण को झ्ुलाने के लिए सारी बाँध कर 
बनाई हुई झोली का बर्णव किया हे यह भी गुजरात में बहुप्रचलित हूँ । गुजराती 
कवियों ने जहाँ आभूषणों और पकवानों की नामावलियाँ दी हैं वहाँ भी प्रांतीय 
विज्वेपता देखो जा सकती है । ब्नज के कवियों ने कलेवा या जेचनार में अनेक 
प्रादेशिक व्यंजनों का उल्लेख किया हैं। आभूषण तथा वेश-भूषा के वं्णेन में भी 
प्रादेशिक प्रभाव स्वाभाविक रूप में मिलता है । सूर के कृष्ण 'भौरा चकडोरी 
से खेलते है---- 
खेलन हरि मिकसे न्नज खोरी ! 
कि कछनी पीताबर ओढ़े हाथ छिये भौंरा चक्डोरी । 
“सु सा०, पृ० है ०8. ॥ 


ड८०७... गुजराती और बजभांदा कृष्ण-काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


छाठी मर होली तो निश्चय ही ब्रज की अपनी वस्तु हं सुर ने उसका भी वर्धन 
अपने काव्य मे किया हैं--- 


उत जेरी धरे पबाल बॉसन की परी मार यह छवि नाहि बारपार सोर झोर झोरी। 
उत होरी पढत सवार इत भारी गावति ए नद नाहि जाये तुम महिर गूणन भौरी। 


“० सा०, पु० ५५८ 


इस उद्धरण में गाछी गाने का भी वर्णन है । ब्रज के अन्य कवि गदाघर भद्ट में 
गाली गाने का वर्धत किया हैँ जो लीक मचलछिल जीवत से किया गया हैं «- 


देन परस्थर गारि द्वारे जाय खतरे । 
">> ० क्रीभदा ०, पृ०७ ५० 


गुजराती कवियों ने गुजरात की मास-नणना के अनुसार क्षष्ण का जन्म क्षावण मे 
लिखा है परतु ब्रज के कवियों ने भादों में माना है । नरक्ी, प्रेयानंद और वासगदास 
ने राही' को राघा मे भिन्न एक सखी के रूप में चित्रित किया हे । ऐसा! चिजण बज 
में उपलब्ध नहीं होना । यह समान्‍्य बाले अपने आप मे अधिक महत्व नही रखती 
किस्तु इनसे जिस सत्य की व्यंजना होती हूँ बह अत्यत महत्वपूर्ण है । और वह यह हैँ 
कि समान परम्परा से ऋष्ण-लोलाओं का ग्रहम करके भी दोनों भाषाओं के कवियों 
ने उसका विकास अपने अपने प्रदेश के संस्कारों, व्यवहारों, कोकाचारो, विच।रो एव 
भावनाओं के अनुझप किया हूँ, जो स्वाभाविक ही है। ज्षमी कवियों ने अपने 
आराध्य को लोक-चंतना का केद्र बनाते के लिए अपने चारों ओर की ममि के 
जीवन से विविध तत्व सचित करके उनसे कृष्ण का श्रृंगार किया हैं । समस्त कुण्ण- 
काव्य वास्तव में अपने व्यवत रूप में छोकोन्मूखी काव्य है। उसकी रचना भी ऐसे 
वर्ग के कवियों द्वारा हुई है जिन्‍्हीने लोक-जी वन से अपना सम्बन्ध कभी विच्छिन्न नही 
किया। ब्रजभाषा के रीतिकालीन कवि अवश्य दरवारों में आश्रय ग्रहण करके 
लोक-जीवन से दूर जा पड़े परस्तु गुजराती के प्राय, सभी कवियों का लोक से घसिष्ठ 
सस्बस्ध रहा है । यहो कारण है कि भक्ति से हटकर गुजराती काव्य अजसापा की 
काव्य की तरह रीति-सैली की अआलकारिकता और कृत्रिम सावामिव्यक्तित की मोर 
अग्रसर नहीं हुआ । शगार-प्रियता अवद्य गुजराती और ब्रजभाषा के काव्य में चरम 
रूप में मिक॒ती हैँ। दोतो भाषाओं के कवियों ने बेराग्य, ज्ञान और भक्ति से युक्त 
सूक्ष्म भावनाओं के तिरूपण के साथ ही राधा-कृष्ण को विलास-लीलछाओं का स्थूछतम 


सपसहार ४८१ 


चित्रण किया है । आधुनिक मनोविज्ञान ऐसे वर्णतों के भक्ति-काथ्य माते जाने पर 
गंभीर प्रशननिज्न अकित करता हैं। प्राचीन सैद्धानितिक व्यास्याजों के अनुसार 
इसका उत्तर अनेक प्रकार से दिया जाता है जो पूरी तरह सतोष नही देता । यहाँ 
केवेल इतना ही अधशिग्रेत है कि दोनो भाषाओं में 'उघाडो' या उघरे हुए श्गार 
से युक्त काव्य-रचना प्रचु भात्रा में हुई । १५वीं, १६वीं तथा १७वी शतती के 
गुजराती और ब्रजभाषा में छिंखे गये कृष्ण-काव्य और उसकी' बहुपुखी पृप्ठभूमि 
प्र दुष्टिपात करने से सल्लेप में हम इस तिष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि दोतो की आन्मा 
एक है, जो कुछ विभेद हूं थे अपेक्षाकृत गीण एवं वाह्म हे और वे किसी प्रकार 
इस आत्मिक' एकता का अपधात नहीं करते। यह एकता और भेद,साम्य और पंषम्प 
वर्ष्यवस्तु, सिद्धास्त, भाव, कछा, छद तथा भाषा अभूत्ति काव्य के सभी भगों में 
लगभग' समान रूप से परिलक्षित होता हे । 


किसो' भी तुलनात्मक अध्ययन में प्रभाव के सम्पत्ध में विश्वित रूप से हठात्‌ 
किसी शिष्कर्ष पर पहुँच जाना उचित नहीं कहा जा सकता फिर भी काब्य-बाराओं 
की गति देखकर दिशा का निर्देशन संभव है । पिछले पृष्ठो में देखा जा चुका हूँ कि 
गुजरात और बज की बहुत सी परम्पराएँ अभिन्न रही हैं इसीलिए दोनों के काव्य में 
बहुत से समान तत्व उपलब्ध होते हे। उनके लिए कदापि नही कह जा सकता फि ने हस 
भाषा के साहित्य के प्रभाव से उस भाषा के साहित्य में आये हूँ पर कुछ बातें ऐसी 
है जिनके विषय में किसी म्रान्ति की संभावना नहों हैँ। गुजरात में जो साहित्य पुष्ठ- 
सार्य की प्रेरणा से रचा गया उस पर निदचय ही बज की विचारधारा का प्रभाव हू 
क्योकि सम्प्रदाय का प्रधान केद् ब्रज ही बना रहा । इसो तरह गृजराती के भालण, 
मरसी, केशवदास, लक्ष्मीदास, ब्रेहदेव आदि की रचताओ में जो ब्नजभाषा का प्रयोग 
मिलता है वह भी निश्चित रूप से जज का प्रभाव कहा जा सकता हूँ | इनमे से सब 
प्रज्ञेप नही हं और फिर किसों गुजराती कि के ताम से रचकर ब्जभाषा की रचनाओं 
को प्रक्षिप्त करने की प्रवृत्ति भी तो प्रभाव को ही सिद्ध करती हैे। भाषा और 
सम्प्रदाय इन दो बिन्दुओं को मिक्ताकर एक रेखा खीची जा सकती हूँ जिक्षकी गति 
स्पष्टतया ब्रज से गुजरान की ओर हे । वृन्दावन के कृष्ण-भक्िति के मुख्य केस होने 
के कारण प्रभाव का प्रवाह मथुरा से हारका कों ओर प्रवाहित हुआ ऐसा गुजराती 
विद्वानों ने भो स्वीकार किया हूं। सिम्नशिश्चित पक्तियां इसका प्रमाण हू ।४* 


बार तेर में चौदमा सैका मां राजपुताना नें गुज्ञरातती भाषार्भा शाझो फेर न 
होतो, भरने धथुरा से वृस्दावननी कोलतिना पदों ओ भाषामा थर्ता ज हमे ओस स्पष्ट 


कु० की० ३१ 
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४८२ गुजराती और ब्जभाषा कृष्ण-काव्य का तुलवात्मक अध्ययन 


लागे छे । अटलुं ज नहीं पण द्वारकां श्रीक्ृषष्णनु धाम होई, कृष्ण-कीर्लननों प्रवाह 
गुजरात साँ बह्लो आवतो होबो ज॑ जोइओ 


अ्रे--- १२वीं, १३वीं तथा १४वीं शती में राजपूत्राता और गूजरात की भाषा 
में बहुत अन्तर नहीं था और मथुरा एवं वृन्दावत को कीति के पद 
इस काऊ की भाषा में थे और रखे गये यह स्पष्ट लूमता हे । इतसा 
ही नहीं हारका क्षप्ण का धाम होने के कारण ऐसा दीखता है मानो 
कृष्णकीर्तन का प्रवाह गुजरात में बहा आ रहा हूं! । 
इसीलिए प्रार्रम में कृप्ण के मथ रा से द्वारका गंसन को दानो प्ास्तों के सास्कृतिक 
सम्बश्प का प्रतीक कहा गया है । 
दोनों भाषाओं के कुप्ण-काब्य के बीच मी की स्थिति उस पमस्थिती 
जी हुं जो गुजरात और ब्रज देश का जमर मंग्ोय कराती ह । 
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श्रीकृ० ली० फा० निवैद्‌न, [० १४, ९५ 


च्टप्‌ 


का 


#+.. जक. 
मर 2 क 


८ 


सहायक ग्रंथों की सूची 


प्रंथू-ताम 


अणुभाष्य, भाग २ 


उफ्ज्वलनीलमणि 
कृष्णकर्णामुतस्‌ 


गीतगोविन्दकाव्यम्‌ 


तत्वदीपनिबन्ध 


नारदभक्तिसूत्र 
(प्रेमदर्शन ) ' 


पद्मपुराण 


बालचरितभ्‌ 


प्रह्मव॑वर्तपुराण 


संस्कृत 


विज्येप विचरण 


-+लेखक . श्री वहलभाचाये, अनुवादक: 
जठाहाल गोवर्दव शाह, अहमदाबाद, 
आवृत्ति शछी, स० १९८४ वि०। 


--लेखक' ' ऋूपगीस्वामी । 


--केखक . विल्वमंगल, प्रकाशक ढाका 
यूनिवर्सिटी । 


रन 
-+सेंम्पादक : पं० केदार शर्मा, प्रकाशक: 
जथक्रष्णवास' हरीदास गुप्त १९४१ ॥। 


लेखक श्री बल्लभाचार्य, प्रकाशक, जेठा 
लाल गोवनर्धभदास शाह तथा हरिशिकर 
शास्त्री, अहमदाबाद, १९२६। 


-+संम्पादक ' हनुमान प्रसाद पोहार, 
प्रकाशक: घनह्यामदास जाहान, 
गीताप्रेस, गोरखपुर, पत्रम संस्करण 
सं २००९ वि० 4 


“चार भाग, सम्पादक : विश्वनारायण, 
पूना, १८९३-९४ । 


लेखक भास, सम्पांदक, गणपति 
शास्त्री, त्रिवेन्द्रम सीरीज, त्रिवैन्द्रम, 
१९१२। 


--श्रीकृष्णजन्म खेड, श्री वेवटेदबर प्रेस, 
प्रकाशक : खेमराज, मुम्बई सं० 
१९६६ वि०। 


१०. 


११. 


१२ 


१३. 


श्४, 


५१५, 


१६. 


ग्रथ-नाम 


महाभारत 


कक 


विष्णयु शणस्‌ 
दांगभर पहुति 


श्रीसद्भगवद्‌गीता 


श्रीमद्भागवत महापुराण 


संम्प्रदायप्रदीप 


हरिभक्तिरसासृतसिन्धु 


गायथासप्तदाती 


गौडयहो 


अकुत टकछ 


विशेष विवरण 


>सम्पादक ' ठी० आर० कृष्णाचार्य, तथा 
टी०> आर> व्याय्ाचाय, सात भाग, 
बम्बई, १९०६-७। 


>-टीक्राकार टी० आर० व्यासाचार्य, 
चार भाग, बम्बई, १५१४-१५ ! 


“-पम्पादक पीटर्सन, बाम्बे० एस० 
सीरीज, वाल्यूम प्रथम । 


गीता प्रेस, गोरखपुर | 


>>टीकाकार * प० मोबविन्ददास 'घिनीत' 
प्रकाशक * लाला ध्यामलाठ हीराछलारक, 
इयामका शी प्रेम, मथुरा, प्रथम संस्करण, 
स॒० १९९६ बि०। 


->केखक गदाधर, अनुवादक तथा 
प्रकाशक : श्री कंठमणि शास्त्री, विद्या- 
विभाग काकरोली, प्रथम सस्करण । 


लेखक रझूपगोस्वामी, सम्पादक श्री 
गोस्वामी दामोदर शास्त्री, अच्युत ग्रथ 
माला, काज्ी, प्रथम सस्करण सें० 
१९८८ वि०। 


आकृत 


-+कांव्ययाला २१, श्री सातवाहन 
विरिचिता गगाधर भट्ट विरचितया 
टीकथा समेक्षा। निर्णयसागर प्रेस, 
मुबई, सं० १८८९ । 


जलेखक : वाकपति, बाम्बे संस्कृत एन्ड 
प्राकृत सीरीज न० उड़डाए, सम्पादक 
गकर पाडरंग पडित, एम० ए०, तथा 
नारायण बापूजी उतगीकर एम० 
ए०, मंडारकर ओरियन्टल रियर्चे 
इन्स्टीट्यूट, पूना, १९२७ ई०। 


च्ट्ट 


सहायक अर्थो को सूचों 


हिन्दी 


ग्रंथन्‍नताम 
अलंकार मंजूषा 


अप्टछ्षाप और  वहलभ- 
सम्प्रदाय, भाग १, २ 


अध्दछाप परिचष 


उत्तरी भारत क्षी संते परम्परा 


कब्नीर' प्रंथश्वली 


केवित्त रत्नाकर 


कंविधप्रिया 
क्रषणचरित्र 


काव्यदर्पण 


छत्द:प्रभाकर 


विशेष विवरण 


“-विखक : ह्ा+ भगवानदीय, प्रकाशक 
रामतारायण जाल, इलाहाबाद, जी 
बुर, स० ६७ आई बि० | 


“+ेखक .डां० दीनदमाल गुप्त, एम०ए०, 
एलजएल० बी०, डी० लि, प्रकाशक . 
छिस्दी' साहित्य सम्भेकस, प्रयाग, प्रथम 
संस्करण, गम७ ३००४ लिं० | 


“+डिखक : अभुदवाल सीतछ, प्रकाशक: 
अग्रवाल शंस, मधुरा, प्रथम' सस्करण, 
स्‌ू० २००४ धि०। 


नाडिखकफ . परचराम चतुर्वेदी , प्रकाणक 
भारत दर्पण भ्रंथमाला, प्रथम संस्करण, 
स० २००८ बि० | 


-सम्पादक श्याभसुन्दरदास ची७ एु०, 
प्रकाशक : नागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, १९४७ ई० । 


-लेखक : सेनापति; प्रकाशक हिन्दी 
परिषद्‌, प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग । 


“आचार्य केशवदास, लखनऊ १९२ ४६० । 


--लेखक' . वैकिमचन्द् । 


लेख /खक * पं० रामदहिन मिश्र, प्रकाशक : 
ग्रंथभाछा कार्यालय बॉकीपुर, प्रथम 
भेस्करण, १९४७ ई० | 


““केखक : बाबू जगन्नाथग्रसाद, मुद्रक : 
जगन्नाथ प्रेस विलासपुर, पाँचवाँ 
संस्करण, स० १९७९ वि० | 


प्रंथ-नाम 
११, तुछसी रचनावली 
(कष्ण गीतावली ) 


१२. देव और उन्तकी कविता 


१३. देवर दहाल 


१४. अब सर्वस्व 


१५. भंददास, भाग प्रथम 
तथा द्वित्तीय 


१६. निम्बाक साधुरो 
१७. प्रकृति और काव्य, 


(हिन्दी खंड) 


१८, पिगल प्रकाश 


१९, अज्भाषा ध्याक्रण 


२०... अजभाषा साहित्य में 
नाथिका-निरूषण 


हिन्दी ४८९ 


विशेष विवरण 


““सम्पादक : बजरग बली विशारद!; 
प्रकाशक , श्री, सीताराम प्रेश! बनारस, 
प्रथम सस्करण, स० १९९६ वि० । 


लेखक : डॉ० नरेन्द्र, गौतम बुक डिपो, 
दिल्ली । 


“-सपादक . श्रीहरदयाल सिह; प्रकाशक: 
इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग, 
१९४१ ई० | 


--सपादक : रामक्ृष्ण वर्मा; प्रकाशक : 
भारत जीवन प्रेस काशी, प्रथम 
संस्करण, १९०४ ई०॥। 


-अंपादक . पें० उमाशकर शुक्ल, 
प्रकाशक : प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग, प्रथम संस्करण, १९४२ ई०॥ 


“संपादक विहारी शरण, व्‌ दावत । 


लेखक : डॉ० रघुवश; प्रकाशक : 
साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाव; 
प्रथम सस्करण । 


->लेखक . पं० रघ्बरदयारू मिश्र; 
प्रकाशक : रत्नाश्नम' आगरा, प्रथम 
संस्करण, १९३३ ई० । 


>केखक . 'डॉ० भीरेन्द्र वर्मा, एम० ए०, 
डी० लिट० , प्रकाशक : रामनारायण 
लाल, प्रयाग, १९३७ ई० । 


“लेखक: प्रभुदगार मीतरू, प्रकाशक : 
प्रभुदयाल मीत॒ल, अग्नवाल प्रेस, मथुरा, 
पश्विद्धित संस्करण, सं० २०० १ वि०। 


४०९० 


२१, 


श्२. 


२३. 


नो, 


२५. 


२६, 


२७. 


र्‌ ८ 


२९. 


सहायक प्रर्थों को सूची 


ग्रंथननाम 


ब्जसाधुरीसार 


बिहारी रत्ताकर 


भज्तनापाचली 


भकतमाल 


अआावबिलास 


मंतिराम ग्रंथावली 


सथुरा परिचय 


सिश्नबन्धु विनोद, भाग १ 


भोरां 


मौरां: एक अध्ययन 


विशेष विवरण 


--संपादक बियोगी हरि, प्रकाशक : 
हिन्दी साहित्य' सम्मेलन प्रयाग, पंचम 
संस्वक्नण, २००२ वि० | 


संपादक जगश्नाथदास सल्वाकश 
अप्रकाशक  दुदारलाल सागर, ललतऊ 
चंतुर्थावच्धि से० २००३ थिं० । 


““फिंबक अ्रवदास;। गपादवः : आर५ 
दास, भवयाग १९४५ 


; 


-+लेखक नाभादास, छलनऊ, १००८० 


“लेखक . देवदत्त, भारतजीबन प्रेस, 
काशी १८९२ ई० । 


““सपादक : कृष्णविद्ञ री भिश्र , प्रकाशक; 
गया प्रथाकार, लखनऊ तृतीय सस्करण, 
सं० १९९६ वि 


लेखक : श्री कृष्णद्सत बाजपेयी, लोक 
साहित्य सहयोगी प्रकाशन, मथुरा 
प्रथम संस्करण १९५७ ई० | 


लेखक. भिश्नवन्धू, लखनऊ, 
१९९१ वि० ) 


लेखक ' श्री महावीर मिह्ठ गहलोत, 
प्रकाशक . शक्ति कार्याक्षय, दारा- 
गज, प्रयाग, द्वितीय सस्करण स० 
२००६ बि० || 


-+लेखिका: पद्मावती शवनम', प्रकाशक, 
छोक सेवक प्रकादान, बनारस, प्रथम 
संस्करण २००७ धथि० | 


३४५ 


३५. 


३६, 


३७: 


डे८. 


३९, 


४०. 


४१. 


ग्रंथ-नाम 
मीराबाई की पदावलली 


भीरा स्मृति ग्रंथ 

मोहिनी वाणी 

रसखान पदावली 

रफसिकप्रिया 

रहीस रत्नावली 

बाणी श्री वल्‍लभ रसिक जो 
वाणी श्री सुरदास मदनसोहन 
विद्यापति पदावली 


श्रीमद्भगवदुगीता रहस्य 


क्री भाधुरी वाणी 


ह्न्दी ४९ १ 


विशेष विवरण 


“संपादक परशुराम चतुर्वेदी , प्रकाशक 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन, द्वितीय 
सस्करण, २००१ वि०। 


+अकाशक सं० रछिताप्रसाद शुक्ल, 
प्रकाशक ; बगीय हिन्दी परिषद्‌, कल- 
कत्ता, प्रथमावृत्ति स० २००६ वि०। 


-+लेखक : श्री गदाघर भट्ट, पर्काशक - 
कृष्णदास कुसुम गोवद्धन, . स० 


२००० घि० || 
-->लिखक : रसखान, हिन्दी प्रेस, प्रयाग । 


>लेखक : आचार्य केशवदास; प्रकाशक ' 
खेमराज कृष्णदास, स० १९७१ वि० । 


लेखक, रहीम, सं० मायाशकर 
याज्िक । 


“प्रकाशक : क्ृष्णदास; कुसुम सरोवर 
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सआाएदापाए 00 ताल, 


7#05९ लाए दे पृ'फद्याव- 
[07% 07 0 9०ए७फछ) था] 
उच्च 8 (7 (407स्‍ल्‍फटा2९, 
हिजुल्लाएणड ए7ण7 (ीक5४०9), 
(्युक्षाओंओए परयांटाधप्राट, 


(५० प्राए८ १805 ८९४४ए७ए) 


(एकाशड ॥--60ए श्यपे 
3/7॥ ८६7 ए725) 


:40 00 की ॥/703 |0 £ ०४20 0“ 


४९९ 


06एछव7 फैक92वेएा' 4... 0, $एथएएं 
दिकशयाए शिवा , 725, )9], 


५6, वा ऊका0# 707 ०009 फिप॑- 
छ2॥7, रे 07 िएाड)043 ४8907 


मए सर. ७, शाक्षप्रक्यां,. िुीफंदर्द 
उका पक छीक्रदाए०. ४५9७ 
7०, 2, उठ0शी89, 937. 


एए, 7४, एवाप चार, 20 (९४४07. 
29 4७, ९, विभ्राणतेंदा', फ270प६ 
9387-38, 


299 लिया (रगावे/8 रि0ए (00- 
05887, !220 


39 (४०८५६, 


29 & 2 ४, ][78ए2४0, 807709फए, 
#09फ #तवाधं0ठकओ ]9]4 


59 |. 7४. #&70५ए ७7, 


ऊबा009,. 4933, 2४४88. का 


43985008, 


29 ॥72०) ]६७७78४7 5580200॥ 4'809- 
छण7ट्ज्बोॉब, 22024 88. उप 
एआपल्कशंपए ० (एडॉटपराल 


एफ, पिवठकआ 924, 


पकड़ा जितठाए005 4930., 


289 छाद्व वर्ण पत्रों (ॉ. रिक्ा'णंटरार 


५७९७ 


हि! 


26. 


27५ 


28. 


29, 


सहायक ग्र्थों की सूची 


५0986 (07५ ऐएा एएचड एफ 
उेंगापेंटड डंडा: 52, 4, 


पएट एप्राएचड्रॉओ (प82ए(्टए 
ण छता8-->706. एफप्ॉशा 
हिरण. 


पुल ऋपशादत आीताओलत), 


प१06 [#एटय84 4080४ 
फिएपणादाए (प्रकाशक. 79 
ए8/8)) , 


परयढ एक्वंडाप4 एड ता पुंत्न- 
78९. 


ए2ांच्रफर9एक३ . ऐब्ाए. बाते 
४ 096३४)८77४.. 


जद्धाइएशबजा8 हिै8०07४67५ ठी 
वतत09, 


एग्इ००5 27४00 १2८व४ (6९- 
#पा8ड 67 54800 दाःपे ६१९ 
प्रेदएड्ते &02५88८5, 


डकीए्य। हे॥ के. फ्रें, 3, 
रसटशकईबर्द 4५ सि0 पता ७ ५ तएक 
हिएछ 80, फ्रिजापतए, 49]3, 


५७9, छ, (3४७ %7), 


9 5. ऐप, पजतत जता, 2 
(कायूधतएव 89 शाजवफातं 3ें।वो. 890 
लएमा (िुराक, 2 ध6ई0667 7. २, 


खिल्ंय हैए. (७, पिशपाँए, 
सपा ताएिफा [फर्व, 


49 पर, 6. ॥00फको, फ्ेलावोवए 
शिह फिताएकओ) 39375, 


2 9 ऊ#ऊऋे, 72९. 


07, #छयछ०एचोन्टरशएा, क्वते88, 
2909. 


ख्व्ह्ण्डाय् हुए 7, ५. आवायपवाएक्ा 
एफ 4877, 80578589 29]4, 


छू 


के किहीक कु 
पक पक अत हि 


मल 


अप्रकांशित तथा हस्तालांखत ग्रंथ 


ग्रंथ-साम 


विष्णुभव्तिचदयोदथ 


सभ्य्रदायप्रदीप 


आनंदरास 


कंसोद्धरण 


कष्णचरित 


गोपी उद्धव संदाद 


बहस सके 


दवाम स्कध 


दानलीला 


सासु वहमस्कंध 


सस्कृत 
विशेष विवरण 


---भेंडारकर रिसर्च इन्स्टीट्यूट, पूना 
तथा प्राच्य विद्यामदिर, बडोदरा | 


“+प्राच्य. विद्यामदिर, बडोदरा । 


गुजराती 


“-नरहरि, फाबंस गुजराती सभा, १७५, 
बम्बई । 


“--फाँग, फाबस गुजराती सभा, ३६१, 
बम्बई । 


““गोपाल्वास, फार्बस गुजराती सभा, 
१५१ ल, बस्बई । 


“+मेरहरि, फाब स गुजराती सभा, १७५, 
बम्बई । 


न" लक्मीदास, गुजराती वर्नाक्यूलर 
सोसाइटी, हु० प्र० न०, दे ४७० । 


““माधवदास, गुजराती वनब्यूलर, 
सोसाइटी, ७३ । 


->हेरिराय जी, विद्या विभाग कांकरोली, 
हु० लि०ग्रं० बध सख्या १०६: १२। 


“अज्ञात कविं, बंडोंदरा, ६१२३॥ 





णुण्र 


१०. 


११५ 


१२. 


१३. 


१४, 


१५, 


१६. 


१७, 


१८, 


१९, 


२०, 


अप्रकाशित उथ्य हस्तलिकित प्रथ 


ग्रंथ-लास 
परंडथ बिध्टि 
बजबेलि 
बालचरित 
बाललीला 
बाललीोला 


रासक्रीडा 


रासलीला 
रुक्मिणीहरण हमचडी 
रुक्मिणोहरण 
रुक्भिणीहरण 


रुफ्सिणीहरण 
रुक्मिणी हरणरनां सलोको 


आीकृष्णलीरझा (४२ छीला) 


विशेष विवरण 


नाफूढ, इभनाकाद १६७०५ वि० फाब्रस 
क्रूर स्र्ठ हक ग्ररू न *७0 हे | 


“>प्रेंग नंद, गजराती पर्वाक्मू | - सोगाएर्ट 
दू० ४28 ज। 


छः 


“-रखगिसा कीवूअगज़ी, फार्व से गेजशती 


्ध 


सभा अब्बई , हुए प्र> न० + १५ )ा] 


“चयभानंद, गबणती बतव्यूछर गीयाइटी 
नं० ७४९ । 


““जिवदास: ई आए खे० हुए प्रक 
न० एु३ घ, छिपिकाल १७१६, ३ थे | 


+-झ्ेएणदात, बहोदरा, इचुटड ।] 


“-बैंकुठ, फाब से गुजराती सभा, ११४ख 
लिपि काल स० १७४४ 


“-कैंष्णयास,. गुजराती वनॉवियूलर 
सोसाइटी, ३४४ । 


“काशी सुत्त शोध जी, फार्य न गुजराती 
सभा, बम्बई हु० पभ्र० त० जअ० ५१+ 


“फू, फाबूस गुजशती सभा, हें० प्र० 
म० धृडघ रचताकाक सं० १६५० वि०। 


--विष्णुदास, बडोदरा ८८४ । 


+जेमानद,. गुजराती. वर्नेक्यूलर 


सोसाइटी द० ८८५ | 


>“लुवदास बिरचित, स्थु० म्यूजियम, 
प्रयाग, बंध संख्या २१४ पुस्तक नम्बर 
१६१३० सं० १६५० । 


गुजराती ५०३३ 


ग्रंथ-तास विशेष विवरण 
२९. हरिज्ुआक्षरा तथा कृष्ण --रंचयिता वासणदास, एक०, गूजराती 
वु दावस रास वर्चावयुक्लर स्ोराइटी, हु० प० |े० 
द० ७३८ । 


२३२. हरित्स --प्रमानंद, फाब स गुजराती सभा ३६५ ॥। 


पर भत. 





पत्न-यत्रिकाएँ 


दी 
नाम विशेष विवरण 
कहश्पाण “जजर्प २१, अप १, संस्प।दक : हतभाल 
(उपनिवद अंक ) प्रसाद पोहार,. विम्भनलाछ 


गोस्वामी, शमत० ए० शास्त्री, 
प्रकाशक : घनश्यामद जाजान, 
गोता प्रेस, गोरखपुर । 


बागरी प्रत्ञारिणी पत्रिका “>नागरी प्रधाश्णि सभा, काशी। 


नाम्साहात्म्य, ब्रजकि ““अंग्रस्त १९४०, बे दावन । 


इजभारती -“जजभारती कार्यालय, मथुरा। 
सम्मेलन पत्षिका ““हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 
हिन्दी अनुशीलन “र्र्ष ३, अंक ४, प्रकाशक ' भारतीय 


हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग, सं० २००७ 


0 


विध्वभारती' “शान्ति लिकेतन, खंड ३, अंक ४, 
१९४४ । 
गुजराती 
कौमुदी “>भार्चे १९३१ | 
गुजरात >जसं० १९८१२ वि० श्रावण । 
गुजराती “दिवाली अंक, १९३३ । 


पत्र प्रत्रिकाएँ ५०५ 


चास 


फार्ब स गुजराती समा ब्रेमासिक 
पुस्तक १ लू, जनवरी-मार्च 
१९३७, अक्तुबर-दिसम्वर 
१९१३८ 


प्रस्थान 


बुद्धिप्रकाश 


चसंत 


हिन्दुस्तान, भुंबई नी आवृत्ति 


विशेष विवरण 


“संपादक अबालाल बुलाकीराम जानी, 
फाधूस गुजराती सभा, बस्बई! 


“संपादक १९८३ वि०, वैशाख्र ज्येष्ठ, 
अहमदाबाद | 


““गुजरात' विद्या सभा, अहमदाबाद । 


नज्ते०ण १९६१ वि०, माद्र अ० ८, है 
अहमदाबाद । 


““भैक ७५०, ८९, ८७, वा ऋतार ११, 
१८, २५ नवम्बर १९४९ ऋमश:, । 


अंग्रेजी 


20878 ए पफह छीशरादेंशा'- 
दिला (ापड्शय. रिट्ाटद्थाएओी) 
पता 6, (ए व आयाएँ 
५. 


क्र ॥छ जिपेफ् 


क्‍छ्फग्शों छा पाल वशताब) 
ह007689४ 06 एजाटाशर्नशों 0॥, 


6ण््गरनों की पाठ (ीजप्आंधों 
वि्रदधापए6 एंठा, 4, ४०. )., 


छठ. # [एए 4929. 
0079. 


क्रिब्स्थाएछ उंतएक 36ए80, ग077- 
छ्छ्फ, । 


५७४, #६ 942 
अचबंतक औ >काए00%३ चि0 4ट्ुणार 
खत छा िकशशउडए), 


(2, छा. 9997, एफेटसडो ैंड8000७5 
छडएएतं& 95], 


तालिका-चित्र न॑० १ 
है; 
कृषि और काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 


(१ "मं शती | 








गुजराती अलभाजप 
नयी 
१, सर्याषि 
रचना , फागू 
२. सयण का 
रचना . मयणछद कोई नहीं 
३० भालण 
रचनाएँ दशमस्कभ 
कृष्णविष्टि 
४, भीम 


रखना : हरिलीला षोडशकला 


तालिका-चित्र न॑० २ 


कवि ओर काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 
[१६वीं शत्ती] 





१. नरसी भेहता 
रचनाएँ : सुरतसंग्राम, गोपिंद- 
गमन, चांतुरी छत्नीसी, 
चातुरीषोडशी, दाण 
लीला, सुदामाचरित, 
शस सहस्रपदी, झूंगार- 
माला, बार छीला, 
हीडोलानां पदो, भक्ति 
ज्ञानना पदों, कृष्ण 
जन्म सम्बन्धी पद, 
वबसतना पदों 
२, सीरां 
रचना! : स्फुट पद 
» केशवदास 
रचना : कप्णक्रीडाकांव्य 
४, नाकर 
रखना : अमरगीता 
५, चतुर्भुज 
रखना भ्रमरगीता 
हू, भीम वैष्णव 
रचता : रसिकगीता 
5. 
७ भेहेदेल 
रचना : ध्रमरगीता 
८, कीकूवसही 
रखता , बालचरित 


पा 








बंजभाषा 





बल्लभ सम्प्रदाय 


१. सूरदास 
रचनाएँ ' सूरसागर, 
सुरसारावछी, 
साहित्य लहरी - 
२. कुंभनदास 
रचना : स्फूट पद 


३. परभानंददास 
रचना : परमान दर्सागर 


४, कृष्णदास 
रचना : स्फुट पद 


७५. गोविन्दस्वामी 
रचना : स्फुट पद 


६. नंददास 

रचनाएँ दशमस्कध, श्याम- 
सगाई, गोवर्धनलछीलछा, 
सुदामाचरित, विरह- 
मजरी, रूपमजरी, 
सक्मिनीमगल, रास- 
पंचाध्यायी, भवरगीत', 
सिद्धान्त पच्राध्यायी, 
पदावली 


७. छीत स्वामी 
रचना : सुफुट पद 


शिष अगले पृष्ठ पर 


५०८ तालिका-चित्र न० २ 


कवि और काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिम्थिनि 











[१६वों झ्ती] 
गुजराती घजभाषा 
जी 
९, बासणदास ८. चतुर्भभवास 
रखनाएँ . कृष्णवु दावनरास, रुखना ' सफुट पद 
हस्चिआक्षरा 


टी ध 
१०, काशीसुत शेंधजी 
रचना : रुक्मिणीहरण 


तट 2. 

११, संत 

५४: रोना मागिवत (अनुवाद ) 

१३, फूढ़ 

रचनाएँ रुक्मिणीहरण, 

मल्लअखाड़ा ना 
ऋ द्रावला 
है 
फ 


राधावर्ल्भीय सम्प्रदाय 


९, हिलहुरिवशं 
रचनाएं ' शीड़ितनौराती, 
श्रीड़ितस्फुट वाणी 


१०७ सेवक 
रचना सेव्कवाणी 


११, हरिरामव्यास 
रचनाएँ : सिद्धान्त रस के पद 
रस विहार के पद 


गोडीय सम्प्रदाय 
१२. गवाधर भट्द 
रचना . स्फुट बाणी 
१३. सूरदास मदनमोहून 
रचना : स्फुट बाणी' 


है 

निम्बाक सम्प्रदाय 
१४, श्रीभट् 

रचना ; जुंगलसत 
१५. हरिव्यास 

रचना * महावाणी 
१६ परशुरामदेतर 

रचना : परशुराम सागर 








[शिक्ष अगले पृष्ठ पर 


सालिका-चित्र न० २ ५७९ 


कवि और काठ्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 
[१६थों शती] 

























गुल्नराती ब्रजभाषा 





हृरिदासी सम्प्रदाय 
१७, हरिदास स्वामी 
रचनाएँ केलिमालर 
सिद्धान्त के पद 
१८. बिटूृलबिपुलदेव 
रचता . स्फूट पद 
१९, विहारिनदेव 
रचना स्फुट पद, दोहे 
सम्प्रदायमुक्त कवि 
[प्रथम बगे] 
२०, मीरा 
रचना . पदावली 
२१. तुलसीदास 
रचना कृष्णगीतावली 
२२. रहीस 
राचना : मदनाष्टक, 
रासपचध्यायी 


२३५. नरोत्तमदास “ 
रचना सुदामाचरित 


[हितीय वर्ग] 
२४. कृपारास 
रखना : हिततरमिनी 


२५, केशवदास 
रचनाएँ . कविप्रिया, रसिकप्रिया 


२६, आलूमशेख 

रचना . आलमकेकछि 
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समाप्त] 


तालिका-चित्र न॑० हे 
ऋ़ 
कृषि ओर काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 
[१ज्चीं शती | 








शुजराती बइजभाषा 





१. लक्ष्मीदास बल्लसम सम्प्रदाय 


)] 
ऊना * गमस्की रे श्फ्ठट पत्र 
रचनाएं ' दशम्स्कंथ, रफूट प । २१. रसखान' 
| 


२० वेबीदास ॥॒ रखनाएँ : प्रेमना टिका, 
रचनाएँ रुविभणोहरण, हा 
भागवतसार, रास- 
पचाध्यायीनों सार॒| ** हेरिरायजी वि 


7 शिवदास रचनापु ' रफ़ुटपद, दानलीछा 


र्वन! , बारूचण्धि 8. शोभाचंद 

४, भाऊ रचता : मक्निविधान 
रखता पाइवविष्टि 

गम राधावल्लभीय सम्प्रदाय 
रखना रासलीला ४, श्रुववास ४ 

६. परमाणंद रचनाएँ, रममुक्तावली रसही- 
रखना ' हरिरस रावली, रसरत्तावरी, 

७. कृष्णबास " प्रेमावली, रसानंदशीला, 
रखतनाएँ . रविमणी विवाह, मानछीरा, दावलीला, 

रुकिमणीहरण हमचडी ब्जलीला, नेहूमंजरी, 


रफप्तिमंजरी, रहस्यभजरी', 
सुखमंजरी, रहसिलत्ता, 
आनंन्दलता, प्रेमरुता, 


८. नरहरिदास 
रचनाएँ अणदरास, 


| गज न सजा अनुराग लता, बनबिद्ठा र, 

3. फांग रगविहार, रप़तचिहार, 

रचना . कसोद्धरण मनिर्सिगार, हितसिगार, 

२०. साध्वदास मंडलूसभा सिगार, बुंदा« 
रचना : दशमस्कथ बनसत 





शिष अगले पृष्ठ पर 


सालिकानचित्र त० हैं 


५११ 


कवि ओर काध्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 
[१७बों शती] 


गुजराती 


29, प्रेसानंद “४ 


दाणलीला, 
गीता, 
मास, 
दशमस्कंध 
१२. रत्नेयदरश 
बारमास 
१३. विष्णंदास 
रचना : रफ्मिणीहरण 
१४, केशजरद/स वेष्णव 
रचना मथुरामहिमा 


रचताएँ उक्षिमणीहरण, झुबि- | 
मणीहरण ना सलोको, | 
बासलीछा, बजबेकि, । 
भामर- | 
अमरपचीसी, ! 
सुदामाचरित, ! 


रचत्ताएँ दइशम-एकादश स्कध । 


ब्रजभाषा' 


भजनसत, सिगारसत, । 


रगविनोद, . आनंद- । 
दसाविनोद, रगहुलास, । 
ख्याल्हुलास, भजता- 
षप्टक,  आलन्‍्दाष्टक, । 
निर्तेविलास, प्रीति- | 
चौवनी,. मनसिक्षा, ! 
जीवदिसा, जगलू- | 


ध्यान, भजनकुडली 


गोडीय सम्प्रदाय 


| ५. वल्लभरसिक 


रचना वाणी 


| ६, साधवदास 


रचनाएं उत्कंठामाधुरी, वशी- | 
बटमाधुरी,. केलि- | 
माधुरी, वृदावन- | 
विहारमाधुरी, दाच- | 
माधुरी, मानसाधुरी | 


निम्बाके सम्प्रदाय 


७. रूपरक्िकदेव 
रचनाएँ : वृहदोत्सवमणिमाल, 
हरिव्यास-यशामृत, 
नित्यविहारपदाबली 


८+तत्ववेत्ताजी 
रचना वाणी 


[शेष अगले पृष्ठ पर 





५११२ वालछिका खित्र न० ३ 


कवि और काव्य सम्बन्धी तुलनात्मक परिस्थिति 

















[१७वीं शती] 
गुजराती ब्रणभाषा 

्ाध्य सम्भदाय 

९. नायरोबास ४ 
स्चना' , धाणी' 

१०, सरसबेय 

चर अअना : बाणी 

११, नरहरिदे्र 

रचना , वाणी 


१९, पीर्ताबरदेश 
रखताएँ. रस और सिगार के 
पद, सिद्धान्त और 
जै सिगार की. साथी, 
क्रैकिमाल की टीका 
१३, रसिकथेद 
रचना : स्फुट पद, दोहें 


स्वततन्त्र बग के कवि 


फ् १४, सेनापति 
रचना कवित्तरत्याकर 


१५. बिहारी 
रचना , सतसई 
१६. सतिराम गे 
फ रचनाएँ : रसराज, लकलिवल- 
लछाम, सतसओई 
१७. देच 
रचमाएँ ' भावविदलांस,  अष्ट- 
गाम, भवानी विलास 





समाप्त] 


५३ 
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